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Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Συνάδελφο ι α ρ χ ί ζ ο μ ε . Έ χ ο μ ε δύο ε ι σ η γ ή σ ε ι ς , σ τ η 

σ υ ν έ χ ε ι α Ρα π ρ έ π ε ι να γ ί ν ε ι σ υ ζ ή τ η σ η , ε π ο μ έ ν ω ς να κ α τ α τ ε θ ο ύ ν σ τ ο 

μ ε τ α ξ ύ ε ρ ω τ ή σ ε ι ς , και μ ε τ ά θα τα ξ α ν α π ο ύ μ ε . Π ρ ο β λ έ π ε τ α ι δ ι ά λ ε ι μ μ α 

α ρ γ ό τ ε ρ α . Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι πριν α ρ χ ί σ ο υ μ ε όμως θα ήθελα να π ο ύ μ ε ο ρ ι σ μ έ ν α 

π ρ ά γ μ α τ α . Ε π ε ι δ ή αύριο κάνουμε π ρ ο τ ά σ ε ι ς γ ι α όλα τα θ έ μ α τ α και 

σ ή μ ε ρ α έ χ ο υ μ ε μια πολύ δύσκολη μέρα, δ η λ α δ ή έ χ ο υ μ ε π ο λ λ έ ς 

ε ι σ η γ ή σ ε ι ς , α π ο κ λ ε ί ε τ α ι ν α π ρ ο λ ά β ο υ μ ε ν α α π ο μ α γ ν η τ ο Φ ω ν ή σ ο υ μ ε τα 

σ η μ ε ρ ι ν ά , ή να κάνουμε κ ά π ο ι ε ς δ ο υ λ ε ι έ ς γ ρ α φ ι κ έ ς που κ α τ α λ α β α ί ν ε τ ε ό τ ι 

δεν υ π ά ρ χ ε ι χ ρ ό ν ο ς , π α ρ α κ α λ ο ύ μ ε αν ε ίνα ι δυνατόν , ότι π ε ί τ ε σ ή μ ε ρ α ή 

ότι θ έ λ ε τ ε γ ι α αύρ ιο , θα .ήταν πολύ ε ξ υ π η ρ ε τ ι κ ό να μας το δ ώ σ ε τ ε 

γ ρ α π τ ά . Αν ε ί ν α ι δ υ ν α τ ό ν! 

Μου λένε να πώ π ρ ο τ ά σ ε ι ς συμπυκνωμένες και τα λ ο ι π ά , ε γ ώ σ α ς 

ε ί π α σύνολο , ότ ι π ε ί τ ε , ε ρ ω τ ή σ ε ι ς , π ρ ο τ ά σ ε ι ς , τα πάντα ! Λ ο ι π ό ν , αυτό 

δεν σ η μ α ί ν ε ι ότι αν δεν τα γ ρ ά ψ ε τ ε δεν μ π ο ρ ε ί τ ε να τα π ε ί τ ε , μόνο που 

θα μας δι ε υ κ ο λ ύ ν ε τ ε π ρ α γ μ α τ ι κ ά και ο υ σ ι α σ τ ι κ ά . 

Το π ρ ώ τ ο θέμα της σ η μ ε ρ ι ν ή ς η μ έ ρ α ς ε ίνα ι , η π ρ ώ τ η ε ι σ ή γ η σ η 

ε i ν α ι : 

"ΤΑ Κ Ε Ν Τ Ρ Α Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ω Ν Σ Π Ο Υ Δ Ω Ν " με ε ι σ η γ ή τ ρ ι α α π ' ό τ ι β λ έ π ω ε δ ώ 

την Έ λ λ η - Μ α ρ ί α Κομνηνού . 

Έ λ λ η - Μ α ρ ί α να α ρ χ ί σ ε τ ε . 

Κ Ο Μ Ν Η Ν Ο Υ Κ .Ε. Σ. : Π ρ ι ν α ρ χ ί σ ω θα ήθελα να πω ότι η ε ι σ ή γ η σ η ε ίνα ι 

σ υ μ π λ η ρ ω μ έ ν η και δ ι ο ρ θ ω μ έ ν η σε μερ ικά σ η μ ε ί α . 

Τα κέντρα ε λ ε υ θ έ ρ ω ν σ π ο υ δ ώ ν λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν έξω από το σ χ ο λ ι κ ό 

σύστημα δ η λ α δ ή το π λ α ί σ ι ο που έ χ ε ι χ α ρ ά ξ ε ι το υ π ο υ ρ γ ε ί ο π α ι δ ε ί α ς , με 

τ ι ς δ ι ά φ ο ρ ε ς β α θ μ ί δ ε ς της ε κ π α ί δ ε υ σ η ς , σ τ ο ι χ ε ι ώ δ η , μ έ σ η , α ν ω τ έ ρ α , 

α ν ω τ ά τ η . Μ ε ρ ι κ ά από τα κ έ ν τ ρ α ε ί να ι οι π α λ ι έ ς Μ έ σ ε ς - Τ ε χ ν ι κ έ ς Σ χ ο λ έ ς 

που ήταν τ ό τ ε α ν α γ ν ω ρ ι σ μ έ ν ε ς από το Υ π ο υ ρ γ ε ί ο Π α ι δ ε ί α ς , και 
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λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ σ α ν σαν τ έ τ ο ι ε ς μ έ χ ρ ι το 19S0 και που δ ι α τ η ρ ο ύ ν από τ ό τ ε 
όνομα και φήμη. 

ι 
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π ρ ο σ τ α σ ί α του . Δ η μ ι ο ύ ρ γ η σ ε τ ι ς σ χ ο λ έ ς νέου τύπου τ ι ς οποίες και 
ι 

α ν α γ ν ώ ρ ι σ ε και άφησε ακάλυπτα τα ΚΕΣ που μόνο μ ε ρ ι κ ά από αυτά μ έ σ α 

σ τ ι ς άλλες ε ι δ ι κ ό τ η τ ε ς που έ χ ο υ ν περ ιλαμβάνουν και τ ι ς ε ι δ ι κ ό τ η τ ε ς που 

έχουν μέσα σ τ ο ν ε ι κ α σ τ ι κ ό χ ώ ρ ο . ; 

Τα Κ Ε Σ αυτή τη σ τ ι γ μ ή λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν α ν ε ξ ά ρ τ η τ α από το Υ π ο υ ρ γ ε ί ο 

Π α ι δ ε ί α ς , σύμφωνα με ένα δ ι ά τ α γ μ α του 1935. Με γ ν ω μ ά τ ε υ σ η τ ο υ 

νομ ικού συμβουλ ίου του κ ρ ά τ ο υ ς 1093. 3 / 1 0 / 6 S γ ια την ί δ ρ υ σ η και 

λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α των δ ι α φ ό ρ ω ν ε ρ γ α σ τ η ρ ί ω ν , δεν χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι κατά ν ό μ ο ά δ ε ι α . 

Β έ β α ι α ο ν ό μ ο ς 576 του 77, έ δ ω σ ε σ τ ι ς ι δ ι ω τ ι κ έ ς σ χ ο λ έ ς την δ υ ν α τ ό τ η τ α 

να α ν α γ ν ω ρ ι σ τ ο ύ ν από το κ ρ ά τ ο ς με μια απλή α ί τ η σ η ! Οι π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο ι 

όμως σ χ ο λ ά ρ χ ε ς δεν έκαναν χ ρ ή σ η της δ υ ν α τ ό τ η τ α ς αυτής. · Ί σ ω ς δεν 
ι 

ήθελαν μια α ν α γ ν ώ ρ ι σ η με ε π ε μ β ά σ ε ι ς από την πλευρά του Υ π ο υ ρ γ ε ί ο υ 

Π α ι δ ε ί α ς - σ η μ ε ι ώ ν ω ότ ι το Υ π ο υ ρ γ ε ί ο Π α ι δ ε ί α ς ε π ε δ ί ω κ ε π α λ α ι ό τ ε ρ α 

την ε ί σ ο δ ο σ τ ο π ρ ό γ ρ α μ μ α των μέσων τεχν ικών σχολών , ά σ χ ε τ ω ν 

μ α θ η μ ά τ ω ν ό π ω ς , θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ ά , α γ ω γ ή του π ο λ ί τ η , γ υ μ ν α σ τ ι κ ή κ.λ .π . 

- κ ρ ί ν ο ν τ α ς ότ ι αφού ανήκουν στην βαθμίδα της Μ έ σ η ς , έ π ρ ε π ε να 

π ε ρ ι έ χ ο υ ν σ τ ο ι χ ε ί α τ η ς β α σ ι κ ή ς ε κ π α ί δ ε υ σ η ς για όσους μ α θ η τ έ ς ήταν 

τ ε λ ε ι ό φ ο ι τ ο ι μόνο τ η ς Γ Γυμνασίου . Οι μ α θ η τ έ ς αυτοί, ό μ ω ς π ά ν τ α 

σ π ά ν ι ζ α ν σ τ ι ς σ χ ο λ έ ς α υ τ έ ς . Το όλο σώμα των σπουδο ίστών ήταν 

τ ε λ ε ι ό φ ο ι τ ο ι του 6 / τ α ξ ί ο υ γ υ μ ν α σ ί ο υ της ε π ο χ ή ς . Αυτά όλα όταν το 

π ρ ό β λ η μ α μ έ σ α σε α υ τ έ ς τ ι ς σ χ ο λ έ ς ήταν η β ε λ τ ί ω σ η και π ύ κ ν ω σ η των 

ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν μ α θ η μ ά τ ω ν που από τους ί δ ιους τους δ α σ κ ά λ ο υ ς π ο υ δ ί δ α σ κ α ν 

κρ ίνονταν α ν ε π α ρ κ ή . 

Αυτό που χ ρ ε ι ά ζ ο ν τ α ι λ ο ι π ό ν τα κέντρα ε λ ε υ θ έ ρ ω ν σ π ο υ δ ώ ν -

λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν 100 σε όλη την Ε λ λ ά δ α - γ ια να συσταθούν σ ή μ ε ρ α ε ί ν α ι ό τ ι 

και γ ι α μια ε π ι χ ε ί ρ η σ η . "Αδεια δ η λ α δ ή της Α σ τ υ ν ο μ ί α ς και σ χ ε τ ι κ έ ς 

δ ι α τ υ π ώ σ ε ι ς του Υ π ο ι ρ γ ε ί ο υ ε μ π ο ρ ί ο υ στο ο π ο ί ο μ ά λ ι σ τ α ανήκουν ! 

Φ ο ι τ ο ύ ν σε αυτά 50.000 σ π ο υ δ α σ τ έ ς . Έ ν α μ ε γ ά λ ο π ο σ ο σ τ ό α π ό 
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αυτούς στους καλλιτεχνικούς εικαστικούς κλάδους. Το υπουργείο 

παιδε ίας δεν έχε ι καν τα απαιτούμενα στατιστικά στοιχε ία για το πόσοι 

r ; \ ; · . : CM σ π η δ α σ τ έ ς . Γιατί οι σπουδαστές των ΚΕΙ δεν υπάρχνυν 

πουθενά παρά μόνο σαν α π ο δ ε ί ξ ε ι ς ' γ ι α την εφορία. 
ι 

Παρά το ότι ορίζεται ότι δεν πρέπε ι να συστεγάζονται σχολές νέου 
ι 

τύπου με ΚΕΣ, το γεγονός ότι κανένας έλεγχος δεν υπήρχε για τα κέντρα 

αυτά παρά μόνο της εφορίας, συντέλεσε στο να χρησιμοποιηθούν 

πάμπολοι τρόποι από ορισμένους σχολάρχες των οποίων ένα από τα 

τμήματα σπουδών που διέθεταν εντάχθηκε στις σχολές νέου τύπου, ώστε 

οι επ ιχε ιρήσε ι ς τους να φαίνονται σαν αναγνωρισμένες στο σύνολο τους. 

Με αυτό τον τρόπο κατορθώνουν να χωρηγείται ακόμη και αναβολή 

στράτευσης, παρουσιάζοντας τους σπουδαστές ως φοιτούντες στις σχολές 

νέου τύπου. Έ χ ε ι διευκρινιστεί επ ίσης πως τα ΚΕΣ δεν έχουν δικαίωμα 

\α χωρηγούν πτυχία ή διπλώματα!· Αν και όπου συμβαίνει αυτό είναι 

παραπλάνηση, είναι απάτη." :J 

Ας έλθουμε τώρα στον Έλληνα-μαθητή. Τι είναι αυτό που τον 

σπρώχνει στα ΚΕΣ. Ό λ ο ι μας γνωρίζουμε ότι το εκπαιδευτικό μας 

σύστημα στοχεύει στο πέρασμα των άριστων από τους προσαρμοσμένους 

από την πύλη για . τα ανώτατα εκπαιδευτικά ιδρύματα. Και λέμε 

"προσαρμοσμένους" γιατ ί πολλά παιδιά που είναι ζωντανοί δέκτες της 

σύγχρονης ελληνικής και ξένης πραγματικότητας , απογοητεύονται πάνω 

στην εφηβεία τους με την δ ιάσταση 'που υπάρχει ανάμεσα στα σύγχρονα 

προβλήματα σε όλους τους τομε ίς και στο σχολειό τους, παίρνουν 

αρνητική στάση ως προς αυτό και θεωρούνται ανίκανοι και αποτυχημένοι, 

ενώ σε ένα άλλο σύστημα θα ήταν οι περισσότερο δημιουργικοί! 

Στο δρόμο της 12/χρονης φοίτησης, εναλλακτικές λύσεις δεν 

προτείνονται, δεν θίγονται. Από πολύ νωρίς άλλωστε θεοπο ιε ί τα ι ο 

γραμματιζούμενος, οικτε ίρετα ι ο χειρόνακτας. Αυτός ο διαχωρισμός που 

είναι τόσο μακριά από τον εικαστικό άνθρωπο. Η ζωή στο σύνολο της 

μένει έξω από το σχολείο . Τα πολλά, τα περισσότερα ελληνόπουλα, 

70.000 περίπου κάθε χρόνο που δεν συγκαταλέγονται στους εκλεκτούς του 



μονόδρομου, στους επ ιτυχώντες της ιπποδρομιακής κούρσας, βρίσκονται 
j 

ξαφνικά στο περιθώριο! Το σημαντικότερο: Αισθάνονται οι χαμένοι της 

ζνυης. Λ c Ν ε /ε ι κ ι \ ζ ~ : .] i ·.· ι μ εσα "ν'Ί ς ε. ν ία μετ**ςΐ καμία ο η...., . ·̂ . . κ η 

διάθεση, κλίση ή αυτογνωσία αν θέλετε, που να μπορεί να τους σώσει από 

την άρνηση, την πτώση ή την συνθηκολόγηση με μια καθημερινότητα 
ι 

ρουτίνας που οδηγεί τον άνθρωπο στην αποβλάκωση! Αναζητούν λοιπόν 

λύσεις έκτακτης ανάγκης, μέσα σε μια ψυχολογία πανικού! Σπουδαστήρια 

"σωσσίβια" από τον καταποντισμό, προσφέρονται λίγα. Τα ΚΕΣ είναι 

μέσα σε αυτά. 

Για να περιορ ιστούμε στην εικαστική παιδεία που μας ενδιαφέρει , 

τα Κέντρα Ελευθέρων Σπουδών, καλύπτουν έξω από πολλές και πο ικ ίλες 

δραστηριότητες και τον εικαστικό χώρο της καθημερινότητας, που δεν 

έχει απασχολήσει παρά μόνο τα τελευταία χρόνια την πολιτε ία , και 

μάλιστα όχι πολύ στα σοβαρά. Αυτός ο χώρος, θα μας απασχολήσε ι εδώ 

γιατί άπτεται του συνεδρίου. 

Οι μέλλοντες λοιπόν σπουδαστές των εικαστικών τμημάτων των 

ΚΕΣ καταφθάνουν σε αυτά ως άνθρωποι που άρπαξαν την σανίδα να μην 

πνιγούν. Από προηγούμενες γνώσεις δεν έχουν ιδέα, ή έχουν σφαλερή 

ιδέα για το τι είναι αυτός ο χώρος μέσα στον οποίο μπαίνουν και 

αρχίζουν να κινούνται. Αρκετοί προσέρχονται γιατ ί υποπτεύονται πως ο 

χώρος το ι ς προσφέρε ι επαγγελματ ική σταδιοδρομία, άλλη από αυτή της 

ρουτίνας, οι άνθρωποι αυτοί ζητούν από τα ΚΕΣ εκπαίδευση ανώτερη, 

ειδικευμένης εργασίας , και πολλοί έχουν τα προσόντα για κάτι τέτο ιο ! 

Από κει και ύστερα πολλοί ανακαλύπτουν ξαφνικά ένα χώρο που δεν 

υποπτεύονταν, ωραίο, αλλά πιο σύνθετο απο ότι νόμιζαν στην αρχή. 

"Αλλοι παραμένοιν αδιάφοροι, όπως προσήλθαν, νιώθουν άσχετοι , 

παρατείνουν τ ις σπουδές τους όσο κι αν αποθαρρυνθούν, αναβάλουν την 

επαγγελματ ική τους αποκατάσταση σαν ανειδίκευτοι. 

"Αλλοι νόμιζαν πως τα πράγματα θα ήταν πιό τυποποιημένα σαν το 2 + 

2 = 4, να τελειώνουμε, να βρούμε δουλειά, να παίρνουμε λεφτά. Οι 

άνθρωποι αυτοί συνειδητά περίμεναν τις σπουδές πλησιέστερα στην 
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ειδικευμένοι εργασία. Ό λ ο ι καταλαβαίνουν πως στα τρία χρόνια σπουδών 

δεν πρόκειται να καλύψουν τα κενά που έχουν δημιουργηθεί από την 

έλλειψη ιποδομής από το ελληνικό σχολείο, και ποι εςακολουι-ΗΗΛ να 

δημιουργούνται μια και τα σπουδαστήρια αυτά δεν είναι σπουδαστήρια 

θηρία, σπουδαστήρια θαύματα, παρά σπουδαστήρια με περ ιορ ισμέ ν ες 

δυνατότητες σε εξοπλισμό, βιβλιοθήκες και ειδικευμένο προσωπικό , κ.λ.π. 

Σπουδαστήρια "μικρομάγαζα" ή "μεγαλομάγαζα" έστω! Ά λ λ α φτιαγμένα 

με μεράκι, άλλα χωρίς που ζουν από το κέρδος και για το κέρδος μερικά 

από αυτά όχι μόνο για αυτό. 

Ανάλογα με το αρχικό κεφάλαιο, το στενό ή ευρύ μυαλό, την 

μόρφωση και υποδομή ή την έλλειψη αυτών του επ ιχε ιρηματ ία , γίνεται το 

μεγάλο ή μικρό εμπόριο, κίνητρο ι) και τροχοπέδη για την κοινωνική 

ωφελιμότητα. Ό λ α αυτά στα πλαίσια της ελεύθερης πολλές φορές 

ανεξέλλεγκτης οικονομίας, που στην περίπτωση αγγίζε ι την μεγάλη 

υπόθεση "Παιδεία"! 

Πολλοί σπουδαστές απογοητευμένοι που συνειδητοποιούν το 

μέγεθος της δουλειάς που χρειάζεται για να ολοκληρώσουν αυτό που στην 

αρχή νόμιζαν απλό και περιορισμένο, εγκαταλείπουν την προσπάθεια και 

Φεύγουν για να αποκατασταθούν επαγγελματικά σαν ανειδίκευτοι . 

'Αλλοι παραμένουν μόνο και μόνο γιατί δεν έχουν κάτι άλλο να κάνουν Ί\ 

δεν έχουν ακόμη βρει εναλλακτική λύση για την περ ίπτωση τους. 

Παραμένουν πάντως αρνητικοί. 

Ας πάρουμε τώρα τους αποφοίτους των ΚΕΣ. Από αυτούς άλλοι 

συνεχίζουν στο εξωτερικό τις σπουδές τους. Τα ΚΕΣ υπήρξαν γι 'αυτούς 

το πρώτο σκαλοπάτι γνωριμίας με τον χώρο. Αυτοί έχουν συ ν είδηση ότι. 

οι σπουδές τ ο ι ς ήταν ανεπαρκείς και στην υποδομή και στην τεχνική 

κατάρτηση, όπως κάθε άλλο από άχρηστες! Άλλο ι βρίσκουν δουλειά στην 

αγορά, από αυτούς οι περισσότεροι θα πουν πως οι σπουδές τους ήταν 

ανεπαρκείς προς τον πρακτικό και τεχνικοτεχνολογικό τομέα, τον οποίο 

έμαθαν σχεδόν από την αρχή στην ίδια τους εργασία. Πολλοί θα πουν 

πως άλλα έμαθαν στην σχολή σαν ιδεώδη και άλλα πρότυπα πρεσβέβουν 
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οι εργοδότες στην αγορά. Ά λ λ ο ι θα ζήσουν κάνοντας άσχετες προς τ ι ς 

απονδές τους εργασ ίες . 

Ό λ α CAT ά 3 ε >· - " η y ο ύ\ n 3. ρ ά ," ~.. · κ ο ι νό ". c Γ. Ο ΓΟ ι συ\ ε δ ρ ί ο υ. ο τ η 

σκέψη πως κάτι στραβό έχει βαθειές ρίζες στον τόπο μας. Μεγάλο 

πρόβλημα για το διδακτικό προσωπικό των διδακτηρίων, οι έλληνες 

μαθητές που μαθημένοι να ιφίστανται την αυταρχικού τύπου εκπαίδευση , 

χρόνια και χρόνια, χωρίζονται σε αυτούς που είναι παθητικοί δέκτες μιας 

διδασκαλίας από καθ'έδρας και σε αυτούς που έχουν συνηθίσει σε μια 

στάση μόνιμης άρνησης. Διάλογος δασκάλου-μαθητή αλλά και μαθητή με 

μαθητή είναι ολοφάνερο πως 12 χρόνια στο ελληνικό σχολε ίο δεν 

λειτούργησε ποτέ ! Είναι δύσκολο αυτοί οι άνθρωποι από την μια μέρα 

στην άλλη να δημιουργήσουν, \α αυτενεργήσουν, \α μπουν στον 

καλλιτεχνικό χώρο. Προσπάθεια μια. Να τους βγάλεις από την αντίληψη 

του άβουλου ε κτ ε λ ε^ jjjfĉ jy α α,ποκτήσουνε εμπιστοσύνη στον εαυτό τους, 

να μην σφυγμένοι, να μην περιμένουν διαταγές για να τις εκτελέσουν. 

Σαστίζουν στην αρχή μπροστά σε μια απελευθερωμένη διδασκαλία. Στο 

τέλος των σπουδών τονς όμως έχουν ήδη αρχίσει ν α είναι άλλοι άνθρωποι! 

Το μεγάλο πρόβλημα για το ι ς δασκάλους αλλά και για τους 

μαθητές, είναι η ανάγκη για ταυτόχρονη υποδομή και ε ιδ ίκευση. Ο 

ζωγράφος που προσπαθεί \α επελε ιθερώσε ι τον αυθορμητισμό, την 

αίσθηση, ή τουλάχιστον δίνει εκεί ένα μεγάλο βάρος γιατί βλέπε ι πως 

αυτό που δεν καλλιεργήθηκε ποτέ στο ελληνικό σχολείο είναι η 

δημιουργηκότητα και η ελεύθερη ζωντανή χρήση. Την ίδια εποχή , ο 

διακοσμητής, ο γραφίστας, διδάσκει την απόλυτη πειθαρχία. Αυτός στο 

μάθημα του έχε ι ανάγκη από μαθητές που έχουν περάσει το στάδιο της 

απελευθέρωσης και μπαίνουν κυρίαρχοι στο στάδιο της πε ιθαρχ ίας! Αυτό 

δυσκολεύει τον δάσκαλο και της υποδομής και της ε ιδ ίκευσης. Αυτό 

σαστίζε ι και τον μαθητή που δεν μπορεί να πειθαρχήσει τον καιρό που 

προσπαθεί να απελευθερωθεί ούτε να απελευθερωθεί όταν είναι δέσμιος 

της πρώιμης πε ιθαρχ ίας . Οι δάσκαλοι πολλές ^ορές δεν έχουνε κοινό 

κώδικα συνεννόησης μεταξύ τους. Η παιδεία τους έχει άλλες ρ ίζες , 
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άλλες κατευθύνσεις. Ανάλογα με το που και πότε έχουν σπουδάσει , ποιας 

κουλτούρας επηρροές έχουν δεχθεί , κατά την διάρκεια των σπουδών τους 

:,'.:; .:. ,. Ί ■; μ ε τι ς προ c w π ι κ ες τ. '. ς ε μπει ρι ες ', '■- ^ - ■ no ΤΟΊ ε ι κ α στι κ ο 

χώρο. 

"Ασχετα με όλα αυτά, διαπιστώνεται έλλειψη επικοινωνίας κυρίως 

των δασκάλων που κάνουν διαφορετικά μαθήματα. Η έλλειψη 

επικοινωνίας επ ιδ ιώκεται πολλές Φορές και από την διο ίκηση των 

κέντρων για να μπορεί να απομονώνει εύκολα, να πωλεί εύκολα, να πωλεί 

την εξουσία! Αυτό έχε ι ε π ι π τ ώ σ ε ι ς κακές στον κύκλο σπουδών των 

μαθητών. Οι διδασκαλίες δεν ακολουθούν μια κάποια ομοιογενή πορεία, 

συγκρούονται πολλές φορές μεταξύ τους και για το πρόβλημα αυτό. δεν 

γίνεται σοβαρή προσπάθεια συντονισμού. Διδάσκονται μαθήματα από μη 

ειδικούς σε μερικά ΚΕΣ. Χρησιμοποιούνται ζωγράφοι για τ ι ς γραφικές 

τέχνες, αρχιτέκτονες για την διακόσμηση εσωτερικού χώρου, και το 

χρώμα, διαχωρισμός στις ε ιδ ικότητες των εικαστικών εφαρμογών της 

καθημερινότητας, σε άλλα ΚΕΣ υπάρχουν σε άλλα όχι. 

Σε πολλά ΚΕΣ λείπουν μαθήματα απαραίτητα και εγκαταστάσε ι ς . 

Το πρόβλημα της ιστορίας της Τέχνης, σε πολλά ΚΕΣ α π ο ι σ ι ά ζ ε ι 

τελείως. Για τους γραφίστες , το μάθημα της φωτογραφίας, ο 

φωτογραφικός θάλαμος, αλλού υπάρχε ι αλλού όχι. Μέθοδοι εκτύπωσης 

και εφαρμογές, απουσιάζουν σχεδόν παντού, γιατ ί μεγάλο πρόβλημα για 

τα σπουδαστήρια αλλά και για την τεχνική εκπαίδευση γενικά, είναι το 

ότι οι τεχνικοί των εκτυπώσεων δεν αφήνουν το μεροκάματο που 

ακριβοπληρώνεται στην αγορά για να γίνουν έστω και μερικώς, δάσκαλοι. 

Αυτό συμβαίνει γενικά με τους τεχνικές , παραδε ίγματος χάριν 

ξυλουργούς, που ζητούν μεγαλύτερο μισθό από το καλλιτεχνικό και 

επιστημονικό προσωπικό! Συμπέρασμα: Υπάρχουν ανομοιογένε ιες στις 

ελλείψεις . 

Μια σύντομη αναδρομή στην ιστορία, δεν θα έβλαπτε στο σημείο 

αυτό. Θα βλέπαμε πως αν ανατρέχαμε σε προηγούμενες δεκαετ ί ε ς η 

ζήτηση στην αγορά ή πρόβλεψη για επ ικε ίμενη ζήτηση ανάγκασε την 



δ 

εσπευσμένη δημιουργία ιδιωτικών σχολών που άρχισαν να καλύπτουν την 

τότε ανάγκη. Λυτό το 1958-59. Είναι αυτές που θα εγκρίνει το 

ι π ι.· ν ι. ; ε i ι> Ι ί'... > ·...... c ο α \ ..;.: ο - ^ iεχ\ ικες. 

Κάποιοι αργότερα πίστεψαν πως η πολιτεία θα βοηθούσε στην εξέλ ιξη , 

πως οι σπουδές στην διακόσμηση θα άλλαζαν βαθμίδα και από μέσες-

τεχνικές θα γίνονταν ανώτερες! Αντ'αυτού η πολιτε ία τραβήχτηκε και 

άψησε τους εικαστικούς ακάλυπτους και την αγορά αντικειμένων 

καθημερινής χρήσης το ίδιο. Υποβίβασε τις σχολές σε μαγαζιά, χωρίς 

καν να μελετήσει εναλλακτικές λύσεις. 

Οι σπουδαστές των κέντρων, ανεξάρτητα από τα τμήματα που ανήκουν 

κάτω από την οικονομική πίεση των διδάκτρων και την ανασφάλεια για το 

μέλλον τους που την δημιουργεί η μη αναγνωρισμένη σπουδή και οι 

διαφορές ανάμεσα στη σπουδή και στην αγορά, σε συγκέντρωση τους τον 

περασμένο Νοέμβριο, απέκλεισαν έλεγχο των ΚΕΣ α :τ ό το Υπουργείο 

Παιδε ίας , σταδιακή δημοσιοποίηση τους, κατοχύρωση των σημερινών 

σπουδαστών με την ταυτόχρονη σταδιακή ένταξη τους, στο δημόσιο. 

Ά μ ε σ α οι σπουδαστές ζητούν επαγγελματική κατοχύρωση, αναγνώριση 

πτυχίων, μείωση και. παγιοποίηση των διδάκτρων. Τέρμα στην 

παραπλάνηση όπου αυτή υπάρχει . 

Με τρε ί ς μέχρι σήμερα ανακοινώσεις του, το Υπουργείο Παιδε ίας , 

καταγγέλε ι 100 ΚΕΣ πως αυτοδιαφημίζονται σαν σχολές, Οργανισμοί και 

λοιπά και πως δεν έχουν δικαίωμα να χορηγούν πτυχία ή διπλώματα και 

διευκρινίζε ι ότι γενικά λειτουργούν χωρίς άδεια ίδρυσης από το 

Υπουργείο Παιδε ίας . 

Για την επίλυση του θέμα~ος όμως. δηλαδή για την οργάνωση της 

ε ικαστικής παιδε ίας , δεν χρειάζονται θορυβώδεις ενέργε ι ε ς όπως η 

αποπομπή των ΚΕΣ και η διαπόμπευση τους συλλύβδιν, χρειάζεται σύνεση 

και σοβαρότητα, χρε ιάζετα ι έρευνα. Η ουσία του όλου προβλήματος δεν 

είναι η απάτη στους τίτ?.ους και άλλα παραπλανητικά και επουσιώδη! 

Ό π ο υ υπάρχει απάτη μπορεί να επέμβει η δικαιοσύνη! Ό π ο υ υπάρχει 

ανεπάρκεια, συνένοχος είναι η πολιτε ία! 



Σ υ γ κ ά λ υ ψ η τ η ς α ν ε π ά ρ κ ε ι α ς έ χ ε ι γ ί ν ε ι μ έ χ ρ ι τ ώ ρ α και ^στην 

ι δ ι ω τ ι κ ή ε κ π α ί δ ε υ σ η για λ ό γ ο υ ς σ υ μ φ έ ρ ο ν τ ο ς της ε π ι χ ε ί ρ η σ η ς , κέρ.δους 
: ί 

και στη οηι ιόσια ε κ π α ι ο ε ι σ η για λόγους π ο λ ι τ ι κ ή ς σ κ ο π ι μ ό τ η τ α ς . | Α π ο 
ι 

ν ο μ ι κ ή ς π λ ε υ ρ ά ς , ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν θα ήταν να ε ρ ε υ ν ή σ ε ι που μ π ο ρ ε ί να 
1 ι 

τ ε λ ε ι ώ ν ε ι η σ υ γ κ ά λ υ ψ η και που μ π ο ρ ε ί να α ρ χ ί ζ ε ι η π α ρ α π λ ά ν η σ η και η 
j i 

α π ά τ η . Ό μ ω ς ό π ω ς κ α τ α λ α β α ί ν ε τ ε , αυτό θα ο δ η γ ο ύ σ ε μ α κ ρ ι ά από! την 
ουσία. Ενα ει Ναι το γ ε γ ο ν ό ς οτ ι η ι ο ι ω τ ι κ ή ε ι κ α σ τ ι κ ή ε κ π α ί δ ε υ σ η , 

ι 

β ρ ί σ κ ε τ α ι δ ι ο γ κ ω μ έ ν η και υ π ο β ι β α σ μ έ ν η σε μ α γ α ζ ί . Αυτό 

σ υ μ π ε ρ ι λ α μ β ά ν ε ι την δ υ ν α τ ό τ η τ α τ η ς να μ ε τ α χ ε ι ρ ί ζ ε τ α ι όλα τα 

δ ι α φ η μ ι σ τ ι κ ά τρυκ. να αξιώνε ι έ σ ο δ α στην π ε ρ ί π τ ω σ η δ ί δ α κ τ ρ α , α ν ά λ ο γ α 

με τα έ ξ ο δ α που μ π ο ρ ε ί να δ ι κ α ι ο λ ο γ ή σ ε ι και να ε ξ ι σ ο ρ ρ ο π ε ί κατά την 

κρ ίση του ε π ι χ ε ι ρ η μ α τ ί α , ό π ω ς έ ν α μ α γ α ζ ί . 

Α π ό την άλλη μερ ιά , η δ η μ ό σ ι α ε κ π α ί δ ε υ σ η β ρ ί σ κ ε τ α ι σ υ ρ ρ υ κ ν ω μ έ ν η 

με μ ο ν α δ ι κ έ ς σ χ ο λ έ ς τα ε φ α ρ μ ο σ μ έ ν α ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α της Α ν ώ τ α τ η ς Σ χ ο λ ή ς 

Καλών Τεχνών, και μια ε φ α ρ μ ο ζ μ έ ν ω ν τεχνών στα KATE Α θ ή ν α ς . 'Ε}τσι 

οι σ π ο υ δ α σ τ έ ς των ΚΕΣ και π α ρ α π λ α ν η μ έ ν ο ι , ε ξ α κ ο λ ο υ θ ο ύ ν να 

π α ρ α μ έ ν ο υ ν μέσα σε αυτά και να σ π ο υ δ ά ζ ο υ ν και η ά π ο ψ η ό τ ι τα Κ Ε Σ 

αναβάλουν την ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ή α π ο κ α τ ά σ τ α σ η των νέων χ ω ρ ί ς λ ό γ ω , 

κ α τ α ρ ρ ί π τ ε τ α ι α π ό την ύπαρξη των. ε ρ γ α ζ ο μ έ ν ω ν σ π ο υ δ α σ τ ώ ν των Κ Ε Σ 

που δουλεύουν ένα οκτάωρο στην α γ ο ρ ά και όμως έ ρ χ ο ν τ α ι και 

σπουδάζουν άλλο ένα ε ξ ά ω ρ ο , έ χ ο ν τ α ς σ υ ν ε ι δ η τ ο π ο ι ή σ ε ι ό τ ι α υ τ ό ς δεν 

ε ίνα ι και τόσο χ α μ έ ν ο ς χ ρ ό ν ο ς ! ) \ 

Το Υ π ο υ ρ γ ε ί ο Π α ι δ ε ί α ς έ φ ε ρ ε στην δ η μ ο σ ι ό τ η τ α το θ έ μ α των Κ Ε Σ 

από τ ι ς δ η λ ώ σ ε ι ς των α ρ μ ο δ ί ω ν π α ρ α γ ό ν τ ω ν όμως , δεν φ α ί ν ε τ α ι ότ ι 

υ π ά ρ χ ε ι κ ά π ο ι ο ς σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο ς π ρ ο γ ρ α μ μ α τ ι σ μ ό ς , γ ι α την 

α ν α δ ι ο ρ γ ά ν ω σ η τ ο ι ς . ή την δ η μ ο σ ι ο π ο ί η σ η τους , που ε ίνα ι κα ι το α ί τ η μ α 

των σ π ο υ δ α σ τ ώ ν . Η δ ι α π ί σ τ ω σ η ε ί να ι μία : 

Ό τ ι και η π ο λ ι τ ε ί α και ο ε ι κ α σ τ ι κ ό ς κ λ ά δ ο ς , δεν σ υ ν ε ν ν ο ή θ η σ α ν π ο τ έ γ ι α 

την ε π ί λ υ σ η του π ρ ο β λ ή μ α τ ο ς , που ε ίναι η π α ρ ο χ ή ' έ κ γ υ ρ η ς ε ι κ α σ τ ι κ ή ς 

π α ι δ ε ί α ς , και ο κ α θ ο ρ ι σ μ ό ς των ρόλων των βαθμίδων τ η ς . Έ τ σ ι 

ε ρ χ ό μ α σ τ ε και λ έ μ ε ότ ι ε ίνα ι π ρ ο τ ι μ ό τ ε ρ ο να α π ο φ α σ ί ζ ε ι η ί δ ι α η 
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πολιτε ία τώρα πια, να υιοθετήσει σοβαρές προτάσεις για λύσε ις στον 

τομέα του χώρου υποδομής, ειδικότητας σε όλες τις βαθμίδες . Η 
ΚΙ Κ*:0·τ ΐ κ ή i l U K ' C i u Μ-'ι.ιίοι ν α C i . M > u o i 0..Τ1Ο ΠΰΛι ν c k > ^ . u'iiU i Ο 

νηπιαγωγε ίο , να είναι συνεχής, χωρίς διακοπές, να υπάρχουν στα ελληνικά 
1 

σχολεία εργαστήρια και βιβλιοθήκες γιατί χωρίς αυτές, αντί αυταρχι κή 
i 

εκπαίδευση, έρευνα, καλλιτεχνική παιδεία, δεν μπορούν να ευδοκιμήσουν. 

Να εισαχθούν τα μαθήματα ιστορία της τέχνης και πο?.ιτισμού, να 

δημιουργηθεί στην ανώτατη βαθμίδα έδρα αισθητικής και σ η μ ε ι ο λ ο γ ε ί α ς , 

να δημιουργηθούν ανώτατες σχολές καλών τεχνών και δ ιακοσμητ ικής με 

θεωρητικά μαθήματα υψηλού επιπέδου. Να μελετηθεί και να καθοριστε ί 

ο ρόλος που κατέχουν σήμερα τα εικαστικά τμήματα των ΚΕΣ, να 

καθοριστεί η βαθμίδα που μπορούν να ενταχθούν και να μελετηθεί σοβαρά 

ποια θα π ρ έ π ε ι να ε ί ν α ι τ α κριτήρια με τα οποία θα ε ισάγοντα ι οι νέοι 

μας σε αυτή την βαθμίδα, πριν ολοκληρωθεί η συνέχεια υποδομής στις 

προηγούμενες βαθμίδες του ελληνικού σχολείου και μετά. Γιατ ί σήμερα 

τα ΚΕΣ, παρόλα τα μείον, δίνουν μια διέξοδο σε πολλά παιδ ιά τα οποία 

είναι πανέξυπνα και δημιουργικά και που τον καιρό της φοίτησης τους 

στο ελληνικό σχολείο αισθάνονταν απροσάρμοστα σε σχέση με το 

αυταρχικό πνεύμα και με τα συγκεκριμένα σχήματα που δεν καλύπτουν τις 

σύγχρονες ανησυχίες και τα ενδιαφέροντα τους. 

Υπάρχουν κάποια βασικά σημεία που διαφοροποιούν τ ις σπουδές 

των εικαστικών τμημάτων των ΚΕΣ, από όλα τα άλλα τμήματα της 

σπουδής για ενειδικευμένη εργασία. Οι σπουδές σήμερα στα ΚΕΣ δεν 

είναι του επ ιπέδου της ενειδίκευσης, ούτε το επ ιπέδου της ε ιδ ίκευσης . 

Εκτελούν και τους δυο ρόλους με ανεπάρκεια, βγάζουν μαθητές που 

προχωρούν με επιτυχία στην ανώτατη εικαστική εκπαίδευση ξένων χωρών 

και μαθητές που βγαίνουν κατευθείαν στην αγορά, με τα εφόδια όχι απλών 

εκτελεστών, ανεπαρκώς όμως καταρτισμένοι. Ό π ω ς και πολλούς 

αποτυχημένους. Σε αυτό συντέλεσε η έλλειψη ανωτέρων και ανωτάτων 

σχολών, μέ όλες τις ε ιδ ικότητες του κλάδου. Η απουσία υποδομής που 

αναγκάζει σε ταυτόχρονη δημιουργία υποδομής και ε ιδ ίκευσης και σε 



α ν ε π ά ρ κ ε ι α και των δυο. Η φύση τ η ς κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς - δ ο υ λ ε ι ά ς που δεν 

μ π ο ρ ε ί να ξ ε: χα3 ρ ΐ ζ ε ν σε κανένα ε π ί π ε δ ο την δ η μ ι ο υ ρ γ ί α από την 

>. κ τ ε / ε σ η. 

Ε π ο μ έ ν ω ς , τα σ π ο υ δ α σ τ ή ρ ι α αυτά, π ρ έ π ε ι κ ά π ο τ ε να α ρ χ ί σ ο υ ν να 

παραλαμβάνουν γ ι α μ α θ η τ έ ς , ανθρώπου με υ π ο δ ο μ ή από τ ι ς π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ε ς 

β α θ μ ί δ ε ς , η δ ι δ α σ κ α λ ί α να ε ίνα ι π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο χ ρ ό ν ο ! ώ σ τ ε να δ ί ν ε τ α ι 

σ η μ α ν τ ι κ ό β ά ρ ο ς στα 2 π ρ ώ τ α χ ρ ό ν ι α στην υ π ο δ ο μ ή και η ε ι δ ι κ ό τ η τ α να 

π ε ρ ι λ α μ β ά ν ε ι όλη την τ ε χ ν ο λ ο γ ι κ ή ε ξ έ λ ι ξ η . Να δοθε ί μ'ια μ ι κ ρ ή π ρ ο σ ο χ ή 

στο δ ι δ α κ τ ι κ ό π ρ ο σ ω π ι κ ό που αυτή τη σ τ ι γ μ ή β ρ ί σ κ ε τ α ι ξ ε κ ρ έ μ α σ τ ο , μια 

και δεν ανήκε ι ούτε σ τ ο υ ς ι δ ι ω τ ι κ ο ύ ς ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ύ ς , ο ύ τ ε σ τ ο υ ς 

δ η μ ό σ ι ο υ ς ! Α π ό αυτό το ε π ί π ε δ ο , η ά ρ ι σ τ ο ι μ α θ η τ έ ς να δ ι ο χ ε τ ε ύ ο ν τ α ι 

στην ανωτάτη δ ι α κ ο σ μ η τ ι κ ή π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάριν , α υ τ ο ί που θα 

π ρ ο ω ρ ί ζ ο ν τ α ι γ ι α την α γ ο ρ ά να μην ε ίνα ι α π λ ο ί ε κ τ ε λ ε σ τ έ ς γ ι α τ ί να 

ε κ τ ε λ έ σ ο υ ν τι, όταν α π ο υ σ ι ά ζ ο υ ν οι μ ο ρ φ ω λ ό γ ο ι ; Σήμε,ρα χ ρ ε ι α ζ ό μ α σ τ ε 

δ ι κ έ ς μας ε ι κ α σ τ ι κ έ ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ς και όχι α ν τ ί γ ρ α φ α π α λ α ι ώ ν 

ε π ο χ ώ ν και ξένων π ρ ο τ ύ π ω ν . Αν η π ο λ ι τ ε ί α κρ ίνε ι ότι δεν μ π ο ρ ε ί μόνη 

της να π ρ ο χ ω ρ ή σ ε ι και χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι την γνώση και την π ε ί ρ α των ανθρώπων 

που δ ίδαξαν τα τ ε λ ε υ τ α ί α χρόν ια σε αυτό το χώρο , στο χ έ ρ ι τ η ς ε ίνα ι να 

ε ρ ε υ ν ή σ ε ι την υ π ό θ ε σ η των Κ Ε Σ με υπευθυνότητα , να ζ η τ ή σ ε ι την 

σ υ ν ε ρ γ α σ ί α και τ ι ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς των ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν και .να π ρ ο χ ω ρ ή σ ε ι 

ε ν ι σ χ ύ ο ν τ α ς αυτή την π α ι δ ε ί α , τ ε λ ε ι ο π ο ι ώ ν τ α ς της ! Κ α ι αν κ ρ ί ν ε ι 

π ρ ο χ ω ρ ώ ν τ α ς και την δ η μ ο σ ι ο π ο ί η σ η τ η ς ! Δ ε ν χ ρ ε ι ά ζ ο ν τ α ι μόνο 

άνθρωποι με τ υ π ι κ ά π ρ ο σ ό ν τ α αλλά και σ υ ν ε ρ γ ά σ ι μ ο ι γ ια την ο ι κ ο δ ό μ η σ η 

ενός σωστού σ υ σ τ ή μ α τ ο ς που κ ά π ο ι α σ τ ι γ μ ή να μ π ο ρ ε ί να δ ι ε υ ρ ύ ν ε τ α ι . 

Π ρ ο τ ε ί ν ο υ μ ε λ ο ι π ό ν , να γ ίνε ι μια ε π ι τ ρ ο π ή έ ρ ε υ ν α ς από το ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο , 

που να μ π ο ρ έ σ ε ι \ α σ υ ν ε ρ γ α σ τ ε ί με το Υ π ο υ ρ γ ε ί ο Π α ι δ ε ί α ς , γ ι α το θέμα 

αυτό. 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Η δ ε ύ τ ε ρ η ε ι σ ή γ η σ η έ χ ε ι θέμα τη "ΛΑΪΚΗ 

Ε Π Ι Μ Ο Ρ Φ Ω Σ Η " ε ι σ η γ η τ έ ς ο Π έ τ ρ ο ς Ζ ο υ μ π ο υ λ ά κ η ς και η Χ α ρ ί κ λ ε ι α 

Μυταρά , α π ' ό τ ι β λ έ π ω . 

Ζ Ο Υ Μ Π Ο Υ Λ Α Κ Η Σ : Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι , φίλο ι . Έ χ ο ν τ α ς την τ ι μ ή να 
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εκπροσωπώ το Επιμελητήριο στην Νομαρχιακή Ε π ι τ ρ ο π ή Λα ϊκής 

Επιμόρφωσης της Αττικής, προτάθηκε να κάνω την ε ισήγηση γι 'αυτόν τον 

~\ Oil'· U α Τ 1 Κ α O u u U u U i i t i £ » U U U . . Λ . . v . ; Γ η \ Λ Ι t ' Γ| , . ; · . · · ■ » . . ι ν . U ϋ & Κ ϋ μ ΐ ϋ U U.JI\J . ΐ ν . 

μέχρι τώρα συνεδριάσεις , της νομαρχιακής Επι τροπής Λαϊκής 

Επιμόρφωσης, της ΝΕΛΕ και δεδομένης της νηπιακής προς το παρόν 

κατάστασης στην οποία βρίσκεται ο θεσμός αυτός, με μεγάλη μου χαρά 

μπορώ να πώ δυο λόγια ελπίζοντας ότι δεν θα σας κούρασα με ανιαρά 

στοιχε ία . Ό λ ο ι μας φαντάζομαι ιδίως όσοι λόγω εκπαιδευτ ικής πικρής 

πείρας γνωρίζουμε το πολιτ ιστ ικό επ ίπεδο του λαού μας, στο πρόσωπο 

των μαθητών μας, αλλά και σαν καλλιτέχνες επαγγελματ ί ε ς στο πρόσωπο 

πελατών μας, οραματιζόμαστε και ελπίζουμε ο θεσμός αυτός ο πολύτιμος 

να ε ιδοκ ιμήσε ι για το κοινωνικό, οικονομικό και πολιτ ιστ ικό ανέβασμα 

του λαού μας. 

Ας δούμε λοιπόν κατ"αρχή ν τι είναι η λαϊκή επιμόρφωση, /λαι'κή 

επιμόρφωση είναι η κάθε μορφής οργανωμένη εκπαίδευση έξω από το 

σχολικό σύστημα με σκοπό την ελεύθερη ανάπτυξη της προσωπικότητας 

του καθένα ανεξάρτητα από εκπαιδευτ ικό επ ίπεδο , ηλικία και φύλλο 

καθώς και την ενεργητική συμμετοχή του στην κοινωνική, οικονομική και 

πολιτ ιστ ική ζωή του τόπου. Π ρ έ π ε ι να πούμε από την αρχή ότι σαν 

θεσμός δεν είναι καθόλου νέος. Έ χ ε ι ιστορία περίπου 25 ετών αλλά δεν 

του είχε δοθεί η πρέπο ισα σημασία και αξία με αποτέλεσμα \α 

υποβαθμιστεί και έτσι υπολειτουργούσε σε μαθήματα σε πολύ χαμηλό 

επ ίπεδο , δασκάλους, επιμορφωτές κυρίους ερασιτέχνες , έλλειψη 

δημιουργικών ερεθισμών, ρουτίνα και λοιπά. 

Πρέπε ι επ ίσης να πούμε ότι σε όλες τις πολιτ ισμένες χώρες, ο 

θεσμός αυτός κύρια λόγω των μεγάλων αστικών κέντρων βρίσκεται και 

βρισκόταν ανέκαθεν σε πολύ υψηλό επ ίπεδο γιατ ί οι χώρες αυτές είχαν 

καταννοήσει έγκαιρα την σημασία του. Στην χώρα μας πρόσφατα 

αναμορφώθηκε ο θεσμός από ε π ι τ ρ ο π ή του Υπουργείου Εθνικής Παιδε ίας 

και Θρησκευμάτων όπου συμμετε ίχε και το επιμελητήριο εικαστικών 

τεχνών. Με σκοπό την επαναδραστηριοποίηση σου και καθορϊστικαν οι 



αρχές, οι στόχοι , οι μέθοδοι και άλλαξε τελε ίως το οργανωτικό τους 

σχήμα. 

Το κοΗρο 1 του νέου κανονισμού καθορίζει τις αρχές της λαϊκής 

επιμόρφωσης. Η λαι'κή επιμόρφωση δ ιέπετα ι από τις παρακάτω αρχές . 
!. 

1) Την ανάγκη για συνεχή μόρφωση του λαο|0, 

2) Την αναγνώριση ότι η σχολική εκπαίδευση και η δια βίου 

εκπαίδευση αποτελούν αλληλοσυμπληρωνόμενα μέρη του 

εκπαιδευτ ικού συνόλου, 

3) Το δικαίωμα όλων σε μια συνεχή μόρφωση και σε μια βασική 

επ ιπρόσθετη επαγγελματ ική κατάρτιση. 

4) Τη συλλογικότητα, ισότητα, αλληλεγγύη μεταξύ όλων εκείνων που 

συμμετέχο ιν στην διαδικασία της μάθησης. 

5) Την αναγνώριση ότι όλοΤ ""σΤ - σιμμετέχον-τ-ες -εί\"ατ~~_Φαρείς 

ανεκτίμητης εμπε ιρ ίας π ο υ π ρ έ π ε ι να αξιοποιε ίται στην πορεία προς 

την γνώση. 

6) Την αναγνώριση ότι η ίδια η διαδικασία της μάθησης, αποτελε ί 

αστείρευτη πηγή μάθησης. 

7) Την καταπολέμηση των μορφωτικών ανισοτήτων που είναι αίτιο αλλά 

και αποτέλεσμα των κοινωνικών και οικονομικών ανισοτήτων. 

δ) Την βεβαιότητα ότι η γνώση είναι προϋπόθεση για την ενεργητ ική 

συμμετοχή κάθε πολίτη στην οικονομική, κοινωνική, πολιτ ιστ ική και 

πολιτ ική ζωή. \ 

Το άρθρο 3 του νέου κανονισμού καθορίζει τους στόχους. Η λαϊκή 

επιμόρφωση αποτελε ί βασική διαδικασία για ατομική και συλλογική 

ανάπτυξη τόσο στο μορφωτικό όσο και στον κοινωνικοοικονομικό τομέα. 

Ειδικότερα οι στόχοι της είναι: 

1. Η δημιουργία των προϋποθέσεων για την δημιουργία ενός 

συστήματος διαρκούς εκπαίδευσης επαγγελματ ικής κατάρτ ισης και 

επαγγελματ ική αναπροσανατολισμού. \ 
ι 

2. Η ολόπλευρη ανάπτυξη της ανθρώπινης προσωπικότητας , μέσα στις 
ραγδαίες κοινωνικές, οικονομικές , επιστημονικές και τεχν ικές 
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αλλαγές. 

3. Η διασφάλιση της συνειδητής και αποτελεσματικής συμμετοχής τρυ 

ατόμου στϊ}\ ^α»ή ton κοινωνικοί συ\ολου και η ανατιΐυςη ;ίις 

ικανότητας να δημιουργεί ... 

(αλλαγή πλευράς 2) 

5. Η σινε ιδητ ο ποίηση της σημασίας του φυσικού, ιστορικού και 

πολιτ ιστ ικού περιβάλλοντος, της πολιτ ιστικής κληρονομιάς και «η 

συμβολή τους στην προστασία και βελτίωση τους. 

6. Η πολιτ ιστ ική και κοινωνικοοικονομική ανάπτυξη. 

7. Η πολιτ ιστ ική και κοινωνικοοικονομική αποκέντρωση. 

S. Το ζωντάνεμα της υπαίθρου και η συμβολή στη λύση των 

προβλημάτων των υποβαθμισμένων περιφερειών. 

9. Η συμβολή στην ανάπτυξη καινούργιων μορφών παραγωγικών 

δραστηριοτήτων και σχέσεων που θα συμβάλουν στην μείωση της 

ανεργίας και της υποαπασχόλησης. 

10. Η προσφορά εναλλακτικών ευκαιριών απασχόλησης με πρόσθετη 

εκπαίδευση/κατάρτ ιση ιδιώς σε όσους βρίσκονται σε κίνδυνο 

ανεργίας λόγω της αλλαγής των συνθηκών αγοράς εργασ ίας . 

11. Η καταπολέμηση του αναλφαβητισμού και μη αναλφαβητισμού. 

12. Η συμβολή στην αναχαίτιση της τάσης για αστυφιλία και 

μ ε τ α \ ά σ τ ε ι σ η . 

13. Η συμβολή στην επίλυση των ατομικών, οικογενε ικών και\ 

κοινωνικών προβλημάτων όπως υγεία, οικογενε ιακές σχέσε ι ς , 

περιβάλλον, κ.λ.π. 

14. Η προετο ιμασία για δημιουργική προσαρμογή στο νέο περιβάλλον 

ατόμων που αποχωρούν ή αποχώρησαν από την υπηρεσία τους. 

15. Η δημιουργική χρήση του ελεύθερου χρόνου και με την καλλ ιέργε ια 

και αξιοποίηση των ενδιαφερόντων, των δεξιοτήτων και των 

κλήσεων του καθένα. \ 

16. Η προοδευτική εξασφάλιση ισότητας ευκαιριών και ισόρροπης 

κοινωνικής προόδου. 



! 

17. Η κοινωνική επαγγελματ ική αποκατάσταση και η πνευματική 

βοήθεια σε άτομα που μειονεκτούν για φυσικούς ή πνευματικούς 

λόγοι ς. 
ι 

18. Η συμβολή στην μείωση των αντιθέσεων ανάμεσα σε πνευματική και 

χειρονακτική ερνασία και την καταπολέμηση των σχετικών 
,. J Ι 

αναχρονιστικών αντιλήψεψν. Ι 
ί j 

19. Η ενημέρωση σε θέματα δομής και λειτουργίας της πολ ι τε ίας , της 

δημόσιας διο ίκησης της τοπικής αυτοδιοίκησης, των επ ιχε ιρήσεων 

και συνεταιρισμών καθώς και η ενημέρωση για τα δικαιώματα και 

τις υποχρεώσεις των εργαζομένων. 

20. Η συμβολή στην επίλυση των τοπικών προβλημάτων σύμφωνα με τις 

ι δ ια ι τ ερότητες των περιοχών και μέσα από τις τοπ ικές 

πρωτοβουλίες . 

21. Η ενεργητ ική λαϊκή συμμετοχή σε όλα τα επ ίπεδα Α ή ψ η ζ 

αποφάσεων καθώς και στην υλοποίηση τους. 

Οι στόχοι της λαϊκής επιμόρφωσης πρέπει να σιμβαδίζουν με τα 

προγράμματα εθνικής και περιφερε ιακής ανάπτυξης και να εναρμονίζονται 

πάντα με τους στόχους της εκτελεστικής πολιτικής αλλά και της 

σύμμετρης και της αυτοδύναμης οικονομικής, κοινωνικής και πολ ι τ ιστ ικής 

πορε ίας της χώρας μας. 

Δύο είναι οι κύριοι άξονες που διέπουν τον νέο κανονισμό: 

Ο πρώτος άξονας είναι η σύνδεση της λαϊκής επιμόρφωσης με τα 

συγκεκριμένα προβλήματα του κάθε νομού και της κάθε περ ιοχής με 

στόχο την ανάπτυξη σε όλα τα επίπεδα, κοινωνικό, οικονομικό, 

πολιτ ιστ ικό. Θα πρέπε ι να υπογραμιστεί η σύνδεση της λαϊκής 

επιμόρφωσης με την κοινωνική και πολιτιστική ανάπτυξη. Το άρθρο 2 

παρ.6 του νέου κανονισμού. Προκειμένου να αποφευγχθεί ο κίνδυνος του 

τεχνοκρατισμού της και η μετατροπή της σε απλό γρανάζι της 

οικονομικής αύξησης. j ι 

Ο δεύτερος βασικός άξονας που δ ιέπε ι τον νέο κανονισμό, είναι η 

ιδέα της λαϊκής συμμετοχής. Η λαϊκή συμμετοχή, όχι μόνο καταγράφετα ι 
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σαν στόχος , άρθρο 3, παρ.21, αλλά αποτελεί το βασικό ζητούμενο της 

σύνθεσης των οργάνων της λαϊκής επιμόρφωσης, ; 

» 
ί 
! 
ί 

Η ΟΡΓΑΝΩΤΙΚΗ ΔΟΜΗ . 
„ . . . Ι ι . 
Κεντρικό όργανο της λαικης επιμορφωσηςι είναι η κεντρική 

!, ι 
επ ι τοοπή λαϊκής επιμόρφωσης άλλως ΚΕΛΕ με έδοα το Υπουργε ίο 

' > Ι 
Παιδε ίας και Θρησκευμάτων. Είναι το επ ι τελε ίο που χαράζεται η 

πολιτ ική γεν ικότερα της λαϊκής επιμόρφωσης 'στη περ ιφερε ιακή 

οργάνωση σε ε π ί π ε δ ο νομού, έχουμε τα εξής όργανα: 

ΝΕΛΕ Νομαρχιακή Επιτροπή δηλαδή, Λαϊκής Επιμόρφωσης και 

ΣΛΕ δηλαδή Συμβούλιο Λαϊκής Επιμόρφωσης. 

Η ΝΕΛΕ είναι δεκαεπταμελής με δινατότητα διεύρυνσης κατά 2 

μέλη μετά από την κρίση του νομάρχη με εκπροσώπους από διάφορους 

Φορείς, μεταξύ αυτών και του Επιμελητηρίου με δυετη θητεία. 

Το ΣΛΕ συγκροτε ίτα ι μέσα σε κάθε ΝΕΛΕ, σε κάθε Νομαρχιακή 

Επιτροπή . Είναι πενταμελές ή επταμελές . 

Η ΝΕΛΕ έχε ι την ευθύνη για την πραγματοποίηση των στόχων της 

Λαϊκής Επιμόρφωσης, συντονίζει τις προσπάθειες σε συνεργασία με τους 

φορείς , εγκρίνει την ίδρυση των κέντρων επιμόρφωσης, προσλαμβάνει και 

παύει το προσωπικό με ε ισήγηση του συμβοιλίου Λαϊκής Επιμόρφωσης, 

επ ιβλέπε ι την λε ιτουργ ίας το ις . οργανώνει διάφορες επ ιμορφωτικές 

εκδηλώσεις πολιτ ιστ ικού και κοινωνικού χαρακτήρα.J Μεριμνά για τα 

προγράμματα μετεκπα ίδευσης του προσωπικού, διοργανώνει σεμινάρια και 

δ ιαχε ιρ ίζετα ι τα οικονομικά της. 

Το Συμβούλιο Λαϊκής Επιμόρφωσης, επεξεργάζετα ι και καταρτ ίζε ι 

το πρόγραμμα Λαϊκής Επιμόρφωσης σε νομαρχιακό ε π ί π ε δ ο και 

ε ισηγε ί τα ι στην ΝΕΛΕ, μεριμνά για την αντιμετώπιση κάθε θέματος που 

προκύπτε ι από τ ις δραστηρ ιότητες της ΝΕΛΕ, όπως αριθμοί των κέντρων, 

μεμονωμένες εκδηλώσεις , επ ιλογή και εκπαίδευση των επιμορφωτών. 

Καταρτίζε ι σε συνεννόηση με τοπ ικές επ ι τροπές τα προγράμματα δράσης 

των κέντρων, επ ιβλέπε ι την εφαρμογή τους και την εύρυθμη λε ιτουργ ία 



'i 

!
l 

τους. j j 

Η ενεργοποίηση των ΝΕΛΕ αποτελεί βασική προϋπόθεση για την 

C·-'. " ε ι ξ η jw'V οτόχαΛ της λαϊκής ε πι μό ρ ν ώσης. Θ Λ πρε ε: να 
ι 

υπογραμμίσουμε ότι η ΝΕΛΕ παρόλο τον σχετικά μεγάλο αριθμό των 

μελών της που ϊσ^ς να την κάνει κάπως δυσκίνητη, εκφράζει σχεδόν όλα 
ί 

τα κοινωνικά στρώματα του νομού. Και γΓαυτό θα μπορούσε να αποτελεί 

χώρο ζύμωσης 'και συνε ιδητοποίησης των μορφωτικών αναγκών τους και 
ι 

των δυνατοτήτων επιμόρφωσης που υπάρχουν. Έτσι , η ενίχνευση των 

επιμορφωτικών αναγκών και ο σχεδιασμός δεν επαφύεται στα συμβούλια 

Λαϊκής Επιμόρφωσης, αλλά εξασφαλίζεται στο μέτρο του εφικτού και από 

την συμμετοχή στον προγραμματισμό της λαϊκής επιμόρφωσης 

εκπροσώπων των κυριότερων οργανώσεων και επιμελητηρίων του νομού. 

ΚΕΝΤΡΑ ΕΠΙΜΟΡΦΩΣΗΣ 

Λυτά ιδρύονται σε όλη την χώρα και υλοποιούν τους στόχους της 

λαϊκής επιμόρφωσης. Η ίδρυση τους γίνεται με νομαρχιακή πράξη, μετά 

από απόφαση της ΝΕΛΕ και ε ισήγηση του νομαρχιακού συμβουλίου λαϊκής 

επιμόρφωσης. Στεγάζονται σε δημόσιους ή ιδιωτικούς χώρους με 

μίσθωση. 

Σε κάθε κέντρο επιμόρφωσης ορίζεται από τον νομάρχη μετά από 

απόφαση της νομαρχιακή επ ι τροπής , επιτροπή τι ο ν αποτελε ίτα ι από 

εκπροσώπους, της τοπ ικής αυτοδιοίκησης, συνεταιρισμών, εργατικών και 

επαγγελματ ικών οργανώσεων, πολιτικών και πολιτ ιστικών φορέων, 

σύμφωνα με το άρθρο 15 παρ. 1 και 2. Έ τ σ ι και σε τοπικό επ ίπεδο ο 

υπεύθυνος του κέντρου επιμόρφωσης θα βοηθιέται και θα ελέγχετα ι από 

εκπροσώπους όλων των σημαντικών οργανώσεων της περ ιοχής του, 

προκειμένου το κέντρο επιμόρφωσης να μην είναι ένας περιχαρακωμένος 

χώρος που απλώς θα υλοποιεί το πρόγραμμα του! Το κέντρο επιμόρφωσης 

θα μπορούσε να εξελ ιχθε ί σε χώρο ζύμωσης και ανάλυσης των τοπικών 

προβλημάτων και να στεγάσε ι συλλογικές διαδικασίες αναζήτησης λύσεως 

από τους ίδιους τους ενδιαφερόμενους με την συνεργασία όλων των 
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τοπικών φορέων. Έ τ σ ι σιγά­σιγά θα αναπτύσσεται η γνήσια λαϊκή 

συμμετοχή ξεκινώντας από την βάση} από τις πραγματ ικές ανάγκες και 
r- _ · _ . _ _ _ _ _ . Τ" . . . . . . . . . , Α - - · " Γ > . - . -". - - . - ■ - Γ* -■ . 
ν' ν » J- ■ ν . ' , " , . " ^ . _ . ­ '· ν . . . . . ­■ ^ ­ r ­ — ν — · ­ j ­ — ν. ^ _ ' ο ϋ ^ !( v. \ C > . V­ ; . . «. «J ­ ■_ .­· , ι 

"ανάπηρος" αν δεν αναφερόμαστε στο τρόπο υλοποίησης των στόχων. 
! . . . 

Απορρ ίπτοντας αποφασιστικά το γνωστό, "ο σκοπός αγ ιάζε ι τα μέσα" που 

χαρακτηρίζει κάθε ολοκληρωτική και αντιδημοκρατική νοοτροπία , 

θεωρούμε ότι αντίθετα τα μέσα αγιάζουν τον σκοπό και όχι το 
j 

αντίστροφο! Στο βαθμό λοιπόν πο'υ οι βασικοί στόχοι της λαϊκής 

επιμόρφωσης είναι η σύνδεση της με τις συγκεκριμένες ανάγκες όπως 

ορίζονται συλλογικά από τους ίδιους τους ενδιαφερόμενους, και η 

ολόπλευρη λαϊκής συμμετοχή στη λειτουργία της θα π ρ έ π ε ι οι στόχοι 

αυτοί να είναι και τα μέσα για την επίτευξη τους! Οι καλύτερες 

προθέσε ι ς οδηγούν σε καταστροφικά αποτελέσματα, όταν για την 

υλοποίηση τ ο ι ς χρησιμοποιούνται αυταρχικά διοικητικά μέσα: Δ ι α τ α γ έ ς , 

νόμοι, εγκύκλιοι , γραφειοκρατικοί κανονισμοί που δεν αφήνουν κανένα 

περιθώριο για την ανάπτυξη τοπικών πρωτοβοιλιών, και μετατρέπουν τους 

ανθρώπους σε απλά εκτελεστικά όργανα! 

Η λειτουργία λοιπόν της λαϊκής επιμόρφωσης θα π ρ έ π ε ι να 

στηρίζεται στην ενεργοποίηση των λαϊκών φορέων, και στην σύνδεση της 

με τοπικές πρωτοβουλίες , και με , κοινωνικά κινήματα, ώστε να 

περιορίζονται στο μέτρο του δυνατού οι γραφειοκρατ ικές π ε ρ ί π λ ο κ ε ς 

διαδικασίες , που δημιουργούν εμπόδια, αποθαρρύνουν την λαϊκή 

συμμετοχή και αποστεώνουν κάθε δημιουργική προσπάθε ια . Προς την 

κατεύθυνση αυτή, ο \ έος κανονισμός ανοίγει τεράστ ι ε ς δυνατότητες στο 

βαθμό που δ ιέπετα ι από το πνεύμα της ουσιαστικής αποκέντρωσης και 

της λαϊκής συμμετοχής και θεσμοθετεί την διαφάνεια λε ι τουργ ίας της 

λαϊκής επιμόρφωσης, καθιερώνοντας τον δημόσιο ετήσιο απολογ ισμό της 

ΝΕΛΕ και των κέντρων επιμόρφωσης. Άρθρο 24, παρ.3, 4 και 5 του 

κανονισμού. Ό μ ω ς , ο κανονισμός αυτός δεν αποτελε ί παρά ένα πρώτο 

βήμα για την ολόπλευρη ανάπτυξη του ... 

Ας δούμε τώρα την συμβολή του καλλιτεχνικού Επιμελητηρ ίου στην 
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λαϊκή επιμόρφωση: 

] / Ανάμεσα στα θέματα της επαγγελματ ικής καλλιτεχνικής μας 

auu. cι\.>'<:ητα-ς, ... ■'. ·- έχ^ <- ■ ε̂ % ^στηρίύκν χΰρΐίκτηρα κ*Ciι ba σι >TC/.CCUU\ 

στην ενεργοπο ίηση της καλλιτεχνικής ευεσθησίας ή και προδ ιάθεσης και 

ενδεχόμενα κάποιου κρυφού ταλέντου των επιμορφωνόμενων. 

Τέτοια θέματα, όπως η ζωγραφική, είναι πολύ δημοφιλή κατά κανόνα και 

έχουν πάντα πολλούς που θέλουν να τα παρακολοιθήσουν. Επίσης 

διάφορες εφαρμογές όπως ζωγραφική σε ύφασμα ή σε δέρμα, αγιογραφία, 

αναπαλαίωση εικόνων, ελεύθερο σχέδιο , κ.α. 

Αυτά τα εργαστηριακά μαθήματα παρουσιάζουν πάντα ζωηρό ενδιαφέρον 

από άποψη προτ ίμησης και ικανοποιούν πολλές κρυφές ή συμπιεσμένες 

ανάγκες για καλλιτεχνική έκφραση και δημιουργία των επιμορφωνόμενων 

, και τους ενθαρρύνουν να ασχοληθούν πιο σοβαρά με αυτά ή να συνεχίσουν 

σε πιο σωστή βάση. Εδώ η ευθύνη τον επιμορφωτή. αυτοννόητα είναι 

ίμεγάλη γιατί εξαρτώνται πολλά από την κατεύθινση που θα δώσει! 

2/ Μαθήματα που θα βοηθήσουν άλλους κλάδους να ξεφύγουν από την 

στενά οικονομίστικη αντίληψη όπως είναι παραδε ίγματος χάριν η 

διείσδυση του ελεύθερου σχεδίου στην κοπτική-ραπτική. με την ανάπτυξη 

πιό δημιουργικής σχεδ ίασης του φορέματος από την στεγνή αντιγραφή 

ενός πατρόν! Φισικά , αυτό δεν είναι καθόλου εύκολο ούτε γ ίνεται από την 

μια στιγμή στην άλλη! "Ομως αν οι επιμορφωνόμενοι αντιληφθούν την 

ρημασία του ελεύθερου σχεδίου και τα δημιουργικά του αποτελέσματα , 

τότε οι διαφορές θα είναι θεαματικές . Ό μ ω ς πρέπε ι να παραδεχθούμε 

πως η προσκόληση στο ....του πατρόν είναι και θέμα κύρια, εύκολης λύσης 

και ίσως και έλλε ιψης χρόνου. 

3 / Θεωρητικά, καλλιτεχνικά μαθήματα, μπορούν να εμπλουτίσουν την 

θεματολογία της λαϊκής επιμόρφωσης. Τέτοια είναι η ιστορία της τέχνης 

ή θεωρεία των χρωμάτων, των σχημάτων και της σύνθεσης με απλό και 

εύληπτο τρόπο. Επίσης, η ιστορία ε\ός αντικειμένου, όπως 

παραδε ίγματος χάριν, η μεταλλοτεχνία στα Γιάννενα ή ο αργαλε ιός σε 

μια περ ιοχή και είναι πάρα πολλές στην Ελλάδα, η σύνδεση του με την 

-



20 

παράδοση του τόπου όπου καλλιεργήθηκε στο παρελθόν και πως μπορε ί 

να αναβιώσει αν διακόπηκε! 
Μ · · . .·. . . . / * - . , . _ . . . _ Α - . . _ , η . _ . . . , . ■ - _ . - , - . , , . - _ . Α .. - , — . , ·» -, Α -
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δυνατότητες ανάπτυξης τέτοιων θεμάτων. 

Έ ν α ς άλλος [τομέας θεωρητικών μαθημάτων που θα μπορούσαμε να 

συμβάλλουμε είναι; παραδε ίγματος χάριν η συμβουλευτική γονέων, όπου 
j 

οι ανάγκες ειδικής· διαπαιδαγώγησης είναι πράγματ ι πάρα πολύ μεγάλη 
ι 

και όλοι ξέρουμε 'πόσο σοβαρό ρόλο παίζει σε αυτή το οικογενε ιακό 

περιβάλλον ενός παιδιού και πόσο η αισθητική του αγωγή και οι 

καλλιτεχνικές του προτιμήσεις , διαμορφώνονται θετικά, ή τις 

περ ισσότερες Φορές δυστυχώς, αρνητικά] 

4/ Πρόσφατη πε ίρα μας από τη νομαρχιακή επ ι τροπή Αττ ικής όσον 

αφορά την προτ ίμηση και ανταπόκριση των επιμορφωνόμενων σε 

καλλιτεχνικά θέματα, μας λέει ότι το κοινό δειλά στην αρχή, έχε ι αρχίσε ι 

να στρέφεται σε αυτά με μια αυξανόμενη σιμμετοχή . Το γ ιατ ί το ε ίπαμε 

ήδη. Τέτοια θέματα εκτός της ζωγραφικής είναι ήδη: 

μπατίκ, ζωγραφική' σε δέρμα, ζωγραφική σε ύφασμα, κεραμική και 

αγγε ιοπλαστ ική , παραδοσιακός αργαλειός, υφαντική, ελεύθερο και 

γραμμικό σχέδιο , πυρογραφία, αγιογραφία, αναπαλαίωση εικόνων, 

γραφικές τέχνες , ' .καλλιτεχνική βιβλιοδεσία, ξυλογλυπτική, βιτρώ, 

μ α κ ρ α μ ε. 
ι 

Η συμμετοχή ,του Λαϊκού Επιμελητηρίου στη λαϊκή επιμόρφωση 

μέσω των επιμορφωτων καλλιτεχνών, είμαστε βέβαιοι ότι θα δώσει μια 

διαφορετική οπτική, θα συμβάλλει στο να έρθει ο λαός μας σε πιο στενή 

επαφή με το μεγάλο, αγνοημένο και παρεξηγημένο κεφάλαιο "Τέχνη" και 

θα τον κάνει να πλησιάσει και να δει από μέσα τον χώρο αυτό έτσι που 

να πάρει όχι μόνο στα μάτια του αλλά και στην ζωή του μια άλλη 

διάσταση! 

Γνωρίζοιμε ότι η προσπάθεια είναι δύσκολη και η ευθύνη των 

καλλιτεχνών επιμορφωτων είναι μεγάλη. Σε συνεργασία με την κεντρική 

επ ι τροπή λαϊκής επιμόρφωσης και την νομαρχιακή επ ι τροπή , προτε ίνουμε 
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την ο ρ γ ά ν ω σ η σ ε μ ι ν α ρ ί ω ν γ ι α κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς , π α ρ ά λ λ η λ α με τα 

δ ι ο ρ γ α ν ο ύ μ ε ν α ήδη γ ι α ά λ λ ε ς ε ι δ ι κ ό τ η τ ε ς . Ε π ί σ η ς ε ί μ α σ τ ε πρόθυμο ι να 

(' ι u ρ ο λ / ο υ μ ε κ u ι να lUw.u . α ο Tui μ ο με ΐ ι · >. v. u u μ ο ο ι υ ι c ψ υ ο ε ι ς ο x ΐ| ν 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η των ε π ι μ ο ρ φ ω τ ώ ν , δ ε δ ο μ έ ν η ς τ η ς ι δ ι α ι τ ε ρ ό τ η τ α ς του 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ο ύ α ν τ ι κ ε ι μ έ ν ο υ , αλλά και των ε π ι μ ο ρ φ ω ν ό μ ε ν ω ν σ τ ο υ ς 

ο π ο ί ο υ ς α π ε υ θ ύ ν ο ν τ α ι , ό π ω ς : δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ό ε π ί π ε δ ο , κο ινων ικό , α ι σ θ η τ ι κ ό , 

ο ι κ ο ν ο μ ι κ ό , π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ό , ηλ ικ ία , ν ο ο τ ρ ο π ί α , κ.λ .π . 

Τ ε λ ε ι ώ ν ο ν τ α ς μ π ο ρ ο ύ μ ε να π ο ύ μ ε ότ ι η π ο ρ ε ί α τ η ς λ α ϊ κ ή ς 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η ς π ρ ω τ α ρ χ ι κ ά θα κ ρ ι θ ε ί από την π ρ ω τ ο β ο υ λ ί α , την 

δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ό τ η τ α , την φαντασ ία , τον ε ν θ ο υ σ ι α σ μ ό , το μεράκ ι όλων αυτών 

που θα σ υ μ μ ε τ έ χ ο υ ν σ τ ι ς δ ι α δ ι κ α σ ί ε ς τ η ς , ε ί τ ε ως σ τ ε λ έ χ η και 

ε π ι μ ο ρ φ ω τ έ ς , ε ί τ ε ως ε π ι μ ο ρ Φ ω ν ό μ ε ν ο ι. 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ε υ χ ά ρ ι σ τ ο ι με . Σ ή μ ε ρ α π α ρ ο ι σ ι ά σ θ η σ α ν κ ά π ο ι ε ς 

ο ρ γ α ν ω τ ι κ έ ς α ν ω μ α λ ί ε ς μ π ο ρ ώ να πώ, κι έ τ σ ι θα α ν α γ κ α σ τ ο ύ μ ε να 

κάνουμε α λ λ α γ έ ς στο π ρ ό γ ρ α μ μ α . Α υ τ έ ς ε ίνα ι οι ε ξ ή ς : Το π ρ ώ τ ο ε ί να ι 

η α π ε ρ γ ί α που μ α ς α ν ά γ κ α σ ε να ρ θ ο ί μ ε αργά το π ρ ω ί και μ ε τ ά ε ί να ι οι 

κ ά π ω ς μ ε γ ά λ ε ς ε ι σ η γ ή σ ε ι ς που π ρ ο η γ ή θ η κ α ν . Λ ο ι π ό ν α ν α γ κ α ζ ό μ α σ τ ε την 

τ ρ ί τ η ε ι σ ή γ η σ η , να την π ε ρ ά σ ο υ μ ε σε αυτό το σ τ ά δ ι ο και να γ ί ν ε ι 

σ υ ζ ή τ η σ η μετά και γ ι α τ ι ς τ ρ ε ί ς μαζ ί . Θα π ρ ο η γ η θ ε ί δ ι ά λ ε ι μ μ α και θα 

γ ίνε ι σ υ ζ ή τ η σ η μ ε τ ά . Ε π ο μ έ ν ω ς , θα δ ι α β ά σ ο υ μ ε τώρα την ε ι σ ή γ η σ η αυτή , 

θα κ α τ α τ ε θ ο ύ ν οι ε ρ ω τ ή σ ε ι ς και μ ε τ ά θα γ ίνε ι δ ι ά λ ε ι μ μ α και σ υ ζ ή τ η σ η . 

Ε π ί σ η ς , να πω το ε ξ ή ς . Δυο από τ ι ς ε ι σ η γ ή σ ε ι ς της η μ έ ρ α ς και 

σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α η κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή α γ ω γ ή στα ε ι δ ι κ ά άτομα , και η ε κ θ ε σ ι α κ ή 

ε ι κ α σ τ ι κ ή δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α και π α ι δ ε ί α του λαού, δεν θα σ α ς δωθούν 

π ο λ υ ν ρ α φ η μ έ ν ε ς , γ ι α τ ε χ ν ι κ ο ύ ς λ ό γ ο υ ς σ τ ά θ η κ ε αδύνατο , όμως θα 

πολυγραφηθούν και α π ό Δ ε υ τ έ ρ α θα β ρ ί σ κ ο ν τ α ι στην έκθεση του Ω δ ε ί ο υ 

α π ' ό π ο υ και θα μ π ο ρ ε ί τ ε να τ ι ς π ρ ο μ η θ ε υ τ ε ί τ ε . 

Την ε ι σ ή γ η σ η που θα γ ί ν ε ι τώρα, ε ι σ η γ η τ ή ς ε ίναι ο Γ ρ η γ ό ρ η ς 

Γ κ ο υ τ ζ ή ς ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς , μόνο ε π ε ι δ ή ήταν Α μ ε ρ ι κ ά ν ο ς δεν του ε ίνα ι π ά ρ α 

πολύ εύκολο να την δ ι α β ά σ ε ι , θα μ π ο ρ ε ί όμως να α π α ν τ ή σ ε ι σε ε ρ ω τ ή σ ε ι ς 

κι έ τ σ ι θα την δ ι α β ά σ ω ε γ ώ . 
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Η τέχνη σαν θ ε ρ α π ε ί α όταν ε ίνα ι εξω απο ενα ε κ π α ι ο ε ι τ ι κ ο 
. 1 . · * ■ i · 1 

σ υ σ τ ή α α η σαν α ο γ ο ^ ε ρ α π ε ι α u s o a σε κ ά π ο ι ο ε ι ο ι κ ο σχο/>ειο, Λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν 

σε σ υ ν ε ρ γ α σ ί α με τους άλλους χ ώ ρ ο υ ς του σ ι σ τ ή μ α τ ο ς γ ι α να β ο η θ ή σ ο υ ν 

τ ι ς γ ε ν ι κ έ ς ι κ α ν ό τ η τ ε ς και το καλώς έ χ ε ι του ανθρώπου . Ο β α σ ι κ ό ς 

σ τ ό χ ο ς ε ίνα ι η αρμον ία του ανθρώπου με τον ί δ ιο του τον ε α υ τ ό και με 

το κοινωνικό του π ε ρ ι β ά λ λ ο ν . Αυτά τα σ υ σ τ ή μ α τ α έχουν δ η μ ι ο υ ρ γ η θ ε ί σε 

σ χ έ σ η με το σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο π ρ ό β λ η μ α τ ρ ό π ο υ ς και α ν ά γ κ ε ς των ανθρώπων 

α υ τ ώ ν. 

Η τ έ χ ν ε ς σε ο ρ ι σ μ έ ν α από αυτά τα σ υ σ τ ή μ α τ α α π ο κ τ ο ύ ν ο ν ό μ α τ α 

ό π ω ς : ψ υ χ ο ό ρ α μ α ( θ έ α τ ρ ο ) , μ ο υ σ ι κ ο θ ε ρ α π ε ί α , κ ι ν η σ ι ο θ ε ρ α π ε ί α ( χ ω ρ ό ς ) , 

και έ ρ γ ο θ ε ρ α π ε ί α , ει κ αστ ικά μ έ σ α . > 

'Η τέχνη σαν θ ε ρ α π ε υ τ ι κ ό ' μ έ σ ο ν ήδη χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ε ί τ α ι και 

π ρ ο σ φ έ ρ ε τ α ι σε π ο λ λ ο ύ ς χ ώ ρ ο υ ς τ η ς κ ο ι ν ω \ ί α ς μας, χ ώ ρ ο υ ς που π ο λ λ έ ς 

φ ο ρ έ ς δεν γ ν ω ρ ί ζ ο υ μ ε . Π ρ ι ν μ ι λ ή σ ω ι δ ι α ί τ ε ρ α γ ια το π α ι δ ί με ν ο η τ ι κ ά 

π ρ ο β λ ή μ α τ α , θα αναφερθώ π ρ ώ τ α και σύντομα σ τ ι ς ο μ ά δ ε ς ανθρώπων που 

έχουν ένα π ρ ό β λ η μ α π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο από τα κ α θ η μ ε ρ ι \ ά : 

Η π ρ ώ τ η ο μ ά δ α π ε ρ ι λ α μ β ά ν ε ι π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι ς με ά τ ο μ α τυφλά, 

κωφάλαλα, κουφά, μ ο υ γ γ ά . σ π α σ τ ι κ ά και ανάπηρα που δεν ε ίνα ι 

α π α ρ α ί τ η τ α ν ο η τ ι κ ά κ α θ υ σ τ ε ρ η μ έ ν α . Οι θ ε ρ α π ε υ τ ι κ έ ς τ έ χ ν ε ς σ τ ι ς 

π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι ς α υ τ έ ς , χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ ν τ α ι γ ι α να μ ε τ α φ έ ρ ο υ ν έ ν ν ο ι ε ς και 

μηνύματα μέσα από ό λ ε ς τ ι ς ά?.λες α ι σ θ ή σ ε ι ς γ ια να α ν α π λ η ρ ώ σ ο υ ν την 

ό π ο ι α έ λ λ ε ι ψ η . Έ τ σ ι τα βοηθούν να α ν α π τ ύ ξ ο υ ν την π ρ ο σ ω π ι κ ό τ η τ α τους 

και να κ α τ α ν ν ο ή σ ο υ ν καλύτερα τα ε ρ ε θ ί σ μ α τ α από το π ε ρ ι β ά λ λ ο ν . 

Η δ ε ύ τ ε ρ α ο μ ά δ α π ε ρ ι λ α μ β ά ν ε ι άτομα που β ρ ί σ κ ο ν τ α ι σε κ έ ν τ ρ α 

κ ο ι ν ω ν ι κ ή ς ε π α ν έ ν τ α ξ η ς δ η λ α δ ή , α ν α μ ο ρ φ ω τ ή ρ ι α , ν ο σ ο κ ο μ ε ί α 

μ α κ ρ ό χ ρ ο ν η ς θ ε ρ α π ε ί α ς γ ι α α λ κ ο λ ι σ μ ό , ν α ρ κ ω τ ι κ ά και τα λ ο ι π ά . Οι 

τ ε χ ν ι κ έ ς κυρίως δ ε ξ ι ό τ η τ ε ς π ο υ π ρ ο σ φ έ ρ ο ν τ α ι σε αυτά τα κ έ ν τ ρ α , 

απευθύνοντα ι στην ηθ ική π ο ι ό τ η τ α του ατόμου με α π ώ τ ε ρ ο σ κ ο π ό την 
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I 
ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ή του α π ο κ α τ ά σ τ α σ η ; 

Ά λ λ η ο μ ά δ α ε ίνα ι τα ορφανά. Μαθήματα γ ρ α μ μ ι κ ώ ν σ χ ε δ ί ω ν τ ο υ ς 

σ χ ο λ ε ι ό της γ ε ι τ ο ν ι ά ς . Α ν α φ έ ρ ω αυτή την ομάδα μόνο γ ι α τ ί αυτά τα 
| 

π ρ ό σ θ ε τ α μ α θ ή μ α τ α , που ε ίναι ένα μ έ ρ ο ς της τ έ χ ν η ς γ ί ν ο ν τ α ι με σ κ ο π ό 
ι 

τον τ ε χ ν ο λ ο γ ι κ ό π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι σ μ ό . Η δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ή λύση της γ λ ώ σ σ α ς τ η ς 

τ έ χ ν η ς , π ι σ τ ε ύ ω ότι ε ίνα ι ε κ ε ί ν η που θα μ π ο ρ ο ύ σ ε να β ο η θ ή σ ε ι 

δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ά αυτά τα π α ι δ ι ά δ ί ν ο ν τ α ς τους \ ό η μ α και α γ ά π η γ ι α την 

ύ π α ρ ξ η . 

Τ έ τ α ρ τ η ο μ ά δ α ε ίνα ι οι η λ ι κ ι ω μ έ ν ο ι που μένουν στα γ η ρ ο κ ο μ ε ί α . 

Σ τ η ν Ελλάδα ως τώρα, η ε ρ γ ο θ ε ρ α π ε ί α δεν χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ε ί τ α ι σ τ ο υ ς χ ώ ρ ο υ ς 

α υ τ ο ι ς ό π ω ς συμβα ίνε ι στο ε ξ ω τ ε ρ ι κ ό . Στα ά τ ο μ α αυτά που νιώθουν 

π α ρ α μ ε ρ ι σ μ έ ν α , η ε ρ γ ο θ ε ρ α π ε ί α π ρ ο σ φ έ ρ ε ι βασική και σ η μ α ν τ ι κ ή α ί σ θ η σ η 

ότι ζουν και σ υ μ μ ε τ έ χ ο υ ν ε ν ε ρ γ ά στην κοινωνική δ ο μ ή και αυτό δίνε ι αξία 

στην ζωή τους και στην κο ινων ία . Ι 

Π έ μ π τ η ο μ ά δ α ε ίνα ι τα ά τ ο μ α που β ρ ί σ κ ο ν τ α ι σε άσυλα γ ι α σ ο β α ρ ά 

ψ υ χ ο λ ο γ ι κ ά π ρ ο β λ ή μ α τ α . Εδώ η ε ρ γ ο θ ε ρ α π ε ί α χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ε ί τ α ι γ ια να 

α π ε λ ε υ θ ε ρ ώ σ ε ι τα υ π ο σ υ ν ε ί δ η τ α σ υ μ π λ έ γ μ α τ α και π ρ ο β λ ή μ α τ α . Α υ τ ό ς ο 

χ ώ ρ ο ς συνήθως δ ο υ λ ε ύ ε τ α ι από ψ υ χ ο λ ό γ ο ε ι δ ι κ ε υ μ έ ν ο σ τ η ν τ έ χ ν η -

θ ε ρ α π ε ί α . 

Θα αναφερθώ τώρα στα π α ι δ ι ά με ε ι δ ι κ ά ν ο η τ ι κ ά π ρ ο β λ ή μ α τ α , 

η λ ι κ ί α ς 5.30 ως 17. Π ρ ώ τ α θα δώσ.ω μια βασική ε ικόνα του χ α ρ α κ τ ή ρ α 

των π ρ ο β λ η μ ά τ ω ν τ ο υ ς . 

Κοινό τους χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ό ε ίνα ι ότ ι οι ν ο η τ ι κ έ ς τους ι κ α ν ό τ η τ ε ς έχουν 

μια π ι ο α ρ γ ή και π ε ρ ι ο ρ ι σ μ έ ν η ανάπτυξη . Αυτά τα π ρ ο β λ ή μ α τ α 

π ρ ο κ α λ ο ύ ν τ α ι από έναν ή π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο υ ς π α ρ ά γ ο ν τ ε ς σε σ υ ν δ ι α σ μ ό . Οι 

π α ρ ά γ ο ν τ ε ς α υ τ ο ί : σ τ ε ρ η μ έ ν ο π ε ρ ι β ά λ λ ο ν , σ υ ν α ι σ θ η μ α τ ι κ ά π ρ ο β λ ή μ α τ α , 

βλάβες στο κ ε ν τ ρ ι κ ό νευρ ικό σύστημα , ρυθμός ω ρ ί μ α ν σ η ς . 

Αυτή η ε ικόνα των π ρ ο β λ η μ ά τ ω ν τους γ ί ν ε τ α ι π ιό σύνθετη όταν π ρ ο σ τ ε θ ε ί 

και κ ά π ο ι α σ ω μ α τ ι κ ή δ υ σ λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α . Το σύστημα ε κ π α ί δ ε υ σ η ς γ ι ' α υ τ ά τα 

π α ι δ ι ά , ε ξ ε λ ί σ σ ε τ α ι και ο ρ γ α ν ώ ν ε τ α ι σε σ χ έ σ η με τ ι ς α ν ά γ κ ε ς , τ ι ς 



— · - · Λ " " ·' " " "" · *ε - τ · / . ■ · ο · ι ' ~ ' ι ; · - - " / ν — · ** ' ' '""" cr * * * w " 

200.000 π α ι δ ι ά από 4 έ ^ ς 16 χρονών, έ χ ο ι ν κ ά π ο ι ο ε ι δ ι κ ό π ρ ό β λ η μ α . Οι 
ι 

ψ υ χ ί α τ ρ ο ι ν ο μ ί ζ ο υ ν ότι ο αρ ιθμός αυτός ε ίνα ι σ τ η ν π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α 

μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ς . Α π ό α υ τ έ ς τ ι ς 200.000 ένα π ο σ ο σ τ ό το ο π ο ί ο δεν σ τ ά θ η κ ε 

δυνατόν να γ ν ω ρ ί σ ο υ μ ε ε ίνα ι π α ι δ ι ά με ν ο η τ ι κ ά π ρ ο β λ ή μ α τ α . Σ τ η ν 

Ε λ λ ά δ α υπάρχουν π ε ρ ί π ο υ 35 σ χ ο λ ε ί α με 3000 π ε ρ ί π ο υ θ έ σ ε ι ς γ ια την 

ε κ π α ί δ ε υ σ η π α ι δ ι ώ ν με ν ο η τ ι κ ά π ρ ο β λ ή μ α τ α . Π έ ν τ ε έ ω ς έ ξ η α π ό αυτά τα 

σ χ ο λ ε ί α είναι α ν α γ ν ω ρ ι σ μ έ ν α από το κ ρ ά τ ο ς , δύο έ ω ς τ ρ ί α ε ίνα ι κ ρ α τ ι κ ά 

και τα υ π ό λ ο ι π α ε ίνα ι απλώς αναγνωρ ισμένα . 

] Ν Ο Μ Ο Σ Χ Ε Δ Ι Ο 

Το ν ο μ ο σ χ έ δ ι ο που κ α τ ο χ υ ρ ώ ν ε ι την ε ι δ ι κ ή ε κ π α ί δ ε υ σ η , ο ν ό μ ο ς 

114 3, π ρ ο β λ έ π ε ι γ ι α όλη την Ελλάδα 10 θ έ σ ε ι ς γ ι α ε ρ γ α σ ι ο θ ε ρ α π ε ί α , α π ο 

θ ε ρ α π ε υ τ έ ς με δ ί π λ ω μ α των Κ Α Τ Ε Ε , ή α ν ά λ ο γ η σ χ ο λ ή τ ο υ ε ξ ω τ ε ρ ι κ ο ύ 

και 10 θ έ σ ε ι ς γ ι α τ ε χ ν ι κ ο ύ ς . 

Το ν ο μ ο σ χ έ δ ι ο δεν ξ α κ α θ α ρ ί ζ ε ι το ε ί δ ο ς του δ ι π λ ώ μ α τ ο ς που 

χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι ούτε π ρ ο σ δ ι ο ρ ί ζ ε ι ακριβώς την λ έ ξ η τ ε χ ν ι κ ό ς ! 

j ΤΑ Κ.Α.Τ .Ε .Ε 

Σ τ η ν Ελλάδα μ έ χ ρ ι τώρα αυτό το σ χ ο λ ε ι ό π ρ ο σ φ έ ρ ε ι σ π ο υ δ έ ς γ ι α 

ε ρ γ α σ ι ο θ ε ρ α π ε ί α . Η σ π ο υ δ ή δ ι α ρ κ ε ί 3 χ ρ ό ν ι α . Σ τ α π ρ ώ τ α 3 εξάμηνα 

ε ίνα ι ω ρ ά ρ ι ο ε ρ γ α σ ί α ς 4 ώ ρ ε ς την εβδομάδα κα ι γ ί ν ε τ α ι ε ξ ε ι δ ί κ ε υ σ η σε 

β α σ ι κ έ ς α ρ χ έ ς στην τ έ χ ν η . Αυτά τα μ α θ ή μ α τ α δ ι δ ά σ κ ο ν τ α ι από 

α π ό φ ο ι τ ο υ ς τ η ς σ χ ο λ ή ς Καλών Τεχνών. Δ ε ν ε ί να ι υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ό γ ι α τους 

σ π ο υ δ α σ τ έ ς να έ χ ο υ ν ήδη γ ν ώ σ η ή ε μ π ε ι ρ ί ε ς π ά ν ω σ τ η ν τ έ χ ν η , οι σ π ο υ δ έ ς 

Τα αναφέρω αυτά γ ι α τ ί α ν α ρ ο ω τ ι έ τ α ι αν αυτά τα β α σ ι κ ά εφόδ ια 
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χρησιμοποιήσε ι σωστά την τέχνη στον τομέα του! 

Η σημασία των δημιουργικών στοιχείων του παιδ ιού τη 

χρησιμοποιούν και την μελετούν γενικά όλες οι ε ι δ ικότητες ιιου 

ασχολούνται με το παιδί . Παραδείγματα: 

Ιο Παράδειγμα: Φυχίατροι και ψυχολόγοι μελετούν τα έργα των παιδιών 

για να αξιολογήσουμε μερικά από τα νοητικά και φυσικά χαρακτηριστ ικά 

τους. Αυτά είναι: 

Τρόπος και ικανότητα συντονισμού και εκτέλεσης κάποιας εντολής, 

Εικόνα της σχέσης του παιδιού, του αισθήματος του και της 

αυτοκαταννόησης όπως επ ίσης και της καταννόησης του εαυτού 

τους μέσα στο περιβάλλον. 

2ο Παράδειγμα: Οι θεραπευτές του ...λόγου και κοινωνικοί λε ιτουργοί 

που μελετούν τα προβλήματα των παιδιών για να αρχίσουν ή να 

συνεχίσουν την εργασία σε συγκεκριμένα προβλήματα που αφορούν την 

ειδικότητα τους. 

3ο Παράδε ιγμα: Μέσα στην τάξη ο εκπαιδευτής μπορεί να 

χρησιμοποιήσε ι δημιουργικά μέσα και μεθόδους όπως: 

σχέδια, χρώματα, πλαστελίνη, κ.λ.π. 

Γ:α το παιδί ή τα παιδιά που ...η ικανότητα αυτοσυγκέντρωσης, το 

άγχος ή η κούραση έχουν σαν αποτέλεσμα την διάσπαση της αρμονίας 

μεταξύ των παιδιών ή ανάμεσα στα παιδιά και τον εκπαιδευτή . Ο 

δάσκαλος χρησ ιμοπο ιε ί υλικά σαν πρόσθετο μέσον, έτσι ώστε το παιδί να 

μπορεί να δει χε ιροπ ιαστά μια έννοια. Ό τ α ν ένας δάσκαλος που έχε ι 

...για την ειδική έκφραση και την χρησιμοποιεί δημιουργικά. Θέλει να 

επ ι τρέψε ι στο παιδ ί να γνωρίσει αυτή την ελευθερία. 

ΕΡΓΟΘΕΡΑΠΕΙΑ 

Ο εργοθεραπευτής , που έχε ι παρόμοια στάση με τον δάσκαλο μέσα 

στην τάξη, όπως ανάφερα πριν και διαθέτει επιπλέον γνώση και εμπε ιρ ία 
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γύρω από την τ έ χ ν η , θα ε ρ γ ά ζ ε τ α ι στην ομάδα της ε ρ γ ο θ ε ρ α π ε ί α ς , με τα 

π α ι δ ι ά . Αυτή η ε ρ γ α σ ί α γ ί ν ε τ α ι με σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο υ ς τ ρ ό π ο υ ς και υλικά 

δ ι ά σ τ η μ α . 

Ε π ί σ η ς σ η μ α ν τ ι κ ό ρόλο π α ί ζ ε ι η λ ε ι τ ο υ ρ γ ι κ ό τ η τ α του χώρου μέσα 

στον ο π ο ί ο γ ί ν ε τ α ι η ε ρ γ α σ ί α . Ο ε ρ γ ο θ ε ρ α π ε υ τ ή ς ε ρ γ ά ζ ε τ α ι και σ τ ο χ ε ύ ε ι 

στο να κ α λ λ ι ε ρ γ ή σ ε ι α υ τ ο π ε π ο ί θ η σ η , ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν και δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς σ τ ο 

πα ιδ ί μέσα από τα έ ρ γ α του και σ τ ο να το ε ν ε ρ γ ο π ο ι ή σ ε ι α ι σ θ η τ ι κ ά μ έ σ α 

από τα α ι σ θ η τ ή ρ ι α του. 

Έ ν α ς ακόμη β α σ ι κ ό ς σ τ ό χ ο ς του θ ε ρ α π ε υ τ ή ε ίνα ι να β ο η θ ή σ ε ι στην 

ανάπτυξη σ υ ν τ ο ν ι σ μ ο ύ μ ε τ α ξ ύ του νου και το σ ώ μ α τ ο ς του π α ι δ ι ο ύ ό π ω ς 

ε π ί σ η ς και την σ υ ν ε ρ γ α σ ί α του π α ι δ ι ο ύ με τα άλλα π α ι δ ι ά μέσα σ τ ο 

π ε ρ ι β ά λ λ ο ν . 

Το θέμα τ η ς σ υ ν ε ρ γ α σ ί α ς έ χ ε ι την ρ ίζα τ η ς στην έ ν ν ο ι α τ η ς 

κο ινων ικής δ ο μ ή ς μ έ σ α σ ΐ η ν ο π ο ί α το π α ι δ ί ή θα π ρ ο σ π α θ ή σ ε ι ή θα 

α ν α γ κ α σ τ ε ί να γ ί ν ε ι μ έ λ ο ς της , α ν ε ξ ά ρ τ η τ α από το αν π ρ ό κ ε ι τ α ι γ ια την 

δική μας κοινωνία ή γ ια μια κο ινων ία κ α τ α σ κ ε υ α σ μ έ ν η και β α σ ι σ μ έ ν η σ τ ι ς 

δ ι κ έ ς τους α ν ά γ κ ε ς . Οι τ έ χ ν ε ς σε συνδ ιασμό , ή κάθε μια χ ω ρ ι σ τ ά , 

θ έ α τ ρ ο , μουσ ική , χ ω ρ ό ς , ε ι κ α σ τ ι κ ά , κι ακόμα και τ έ χ ν ε ς σαν την β α σ ι κ ή 

μ α γ ε ι ρ ι κ ή , που ε ί ν α ι α ν α γ κ α ί ε ς γ ι α την ε π ι β ί ω σ η , χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ ν τ α ι γ ι α 

αυτούς τους β α σ ι κ ο ύ ς σ τ ό χ ο υ ς ή γ ι α άλλα πιό ε ξ ε ι δ ι κ ε υ μ έ ν α π ρ ο β λ ή μ α τ α 

του π α ι δ ι ο ύ . Οι α ξ ί ε ς που κ ε ρ δ ί ζ ε ι ένα π α ι δ ί από την τ ά ξ η , και ό λ ε ς τ ι ς 

θ ε ρ α π ε υ τ ι κ έ ς α γ ω γ έ ς , μ π ο ρ ο ύ ν να το βοηθήσουν α ρ γ ό τ ε ρ α σ τ ο να 

α ν α π τ ύ ξ ε ι μια μορφή ε ρ γ α σ ί α ς μ έ σ α από την ε ρ γ α σ ι ο θ ε ρ α π ε ί α . 

Ε Ρ Γ Α Σ Ι Ο Θ Ε Ρ Α Π Ε Ι Α 

Η ε ρ γ α σ ι ο θ ε ρ α π ε ί α θα π ρ ο σ φ έ ρ ε ι π ρ α κ τ ι κ έ ς σ υ γ κ υ ρ ί ε ς ε π ά ν ω στην 

ε ρ γ α σ ί α π ρ ο σ π α θ ώ ν τ α ς να α ν α π τ ύ ξ ε ι ι κ α ν ό τ η τ ε ς το π α ι δ ί και τον τ ρ ό π ο 

για να είναι π ιό α ν ε ξ ά ρ τ η τ ο , π ι ο α υ τ ο ε ξ υ π η ρ ε τ ο ύ μ ε ν ο μέσα από κ ά π ο ι α 

απλή μορφή ε ρ γ α σ ί α ς στην μ ε λ λ ο ν τ ι κ ή του κο ινων ία . 

Θα ήθελα να πώ εδώ ότ ι οι α π ό ψ ε ι ς που ανάφερα γ ι α το ε ι δ ι κ ό 
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σχολικό σύστημα σχετικά με το πως θα χρησιμοποιούνται τα δημιουργικά 

στοιχεία του παιδιού, είναι λίγο πολύ αυτό που αισθάνομαι πως θα 

έποεπε να είναι! Πολλές φορές όμως δεν είναι. Γτ^ ;;;;ΓΓ Ν-; α που έχω 

δουλέψει σε ε ιδ ικά σχολειά, πολλοί άνθρωποι με έχουν ρωτήσει : "τι 

κάνει η εργοθεραπε ία ;" Είναι ένα μάθημα που διδάσκει τέχνη σε αυτά τα 

παιδιά: Θα γίνουν καλλιτέχνες ή θα μπορούν να ασχοληθούν με 

καλλιτεχνικές εργασ ί ε ς ; 

Μερικοί άνθρωποι, συχνά συνάδελφοι ή και άλλοι που έχουν μερικά 

συγκεκριμένα και με το παιδί, αναρρωτιούνται για την αξία της 

δημιουργικής εργοθεραπε ίας . Πολλές φορές οι εκφράσεις κι ακόμα και 

έλλειψη σεβασμού για τις δημιουργικές προσπάθειες του παιδιού, καθώς 

επίσης σοβαρές αμφιβολίες για την άποψη ως προς την δημιουργική 

ατμόσφαιρα στην ώρα της εργοθεραπε ίας . Αυτό το πρόβλημα μου έδωσε 

την αφορμή να εκφράσω με λόγια αυτό που έκριβα μέσα μου. Έ π ρ ε π ε 

λοιπόν να εξηγήσω την θέση μου με μια περισσότερο συνηθισμένη 

γλώσσα. Αναπτύσσοντας τις σκέψεις μου βρήκα ότι μόνο λίγα λόγια δεν 

ήταν αρκετά να εξηγήσω αυτό που αισθανόμουνα. Για μένα η αληθική 

έννοια και η αξία της εργοθεραπε ίας πήγαζε μέσα από τις φλέβες της 

έννοιας της τέχνης. Θα ήταν αλήθεια να απαντούσα ότι αυτή η ειδική 

ατμόσφαιρα βοηθάει, ότι κάνει καλό στα παιδιά αλλά με ρωτούσαν γ ιατ ί 

δημιουργική και όχι απλά πρακτική εργοθεραπε ία : 

Με τα παιδ ιά που συνεργάστηκα αυτά τα χρονιά νιώθω ότι 

καταννόησα όχι μόνο τον εαυτό μου αλλά και τα βασικά ερωτήματα: Πώς, 

πότε, πού και γ ιατ ί η δημιουργικότητα ή η τέχνη είναι πράγματι 

απαραίτητη βοήθεια στην ζωή όλων μας. Ένιωθα ότι η απάντηση μου θα 

ήταν αληθινή μόνο εάν εκφράζε τον εαυτό μου και τα παιδιά. Δηλαδή θα 

έπρεπε κατά κάποιο τρόπο να είναι μια αλήθεια που έχε ι απήχηση σε 

όλους τους ανθρώπους. Με σεβασμό στην ανάγκη που έχω για 

δημιουργικότητα καθώς και στην ....των παιδιών, σχημάτισα ένα ε ίδος 

κώδικα που με βοηθάει να διατηρώ την θέση μου και τα βασικά μου 

πιστεύω για την δημιουργική εργοθεραπε ία . Νομίζω ότι αυτός ο κώδικας 
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β ο η θ ά ε ι κατά κ ά π ο ι ο ν τ ρ ό π ο τους ανθρώπους γύρω μου π ο υ έχουν τ η \ 

αμφ ιβολ ία να κ α τ α ν ν ο ή σ ο υ ν και να καταλάβουν καλύτερα την θ έ σ η μου. 

ο ^ αα«ο~ f..s­\ — ­.­ν­ —:οί*ΩΓ/"Γ: ~'~ Γί '^Ί 'ΠΓ ','cv cc.y /­>—'^y­~­­. . . ­ ­­Α. ­. — .·, 

μια κ ω δ ι κ ο π ο ι η μ έ ν η φόρμα. Σ τ η ν σ υ ν έ χ ε ι α θα σ α ς π α ρ α θ έ σ ω και μια 

δ ε ύ τ ε ρ η σ κ έ ψ η πάνω στο πρόβλημα που μ π ο ρ ε ί να δ η μ ι ο υ ρ γ η θ ε ί όταν η 

έννο ια της τ έ χ ν η ς λ ε ί π ε ι από την κ α θ η μ ε ρ ι ν ή μας ζωή . 

( α λ λ α γ ή κ α σ σ έ τ α ς ?) 

. . .Ο ά ν θ ρ ω π ο ς ε ίνα ι ένα μ έ ρ ο ς της φύσης. Ο άνθρωπος γ ε ν ν ι έ τ α ι με 

έ σ τ ι κ τ α . φ υ σ ι κ έ ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς και π ρ ο ν ό μ ι α . Οι δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ έ ς τ ά σ ε ι ς 

ε ίναι μ έ ρ ο ς τ η ς φ υ σ ι ο λ ο γ ί α ς του ανθρώπου. Η δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ή τ ά σ η ε ίνα ι 

δ ι κ α ί ω μ α του γ Γ α υ τ ό είναι καθήκον μας . με σ ε β α σ μ ό π ρ ο ς την ί δ ια μας 

την φύση να ε π ι τ ρ έ ψ ο υ μ ε να αναπτυχθούν τα δ ι κ α ι ώ μ α τ α του ανθρώπου . 

Είνα ι υ π ο χ ρ έ ω σ η μας σαν άνθρωποι με ι σ τ ο ρ ί α , να α π ο δ ε χ θ ο ύ μ ε την 

α ν ά γ κ η για δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ό τ η τ α π ο υ υ π ά ρ χ ε ι μέσα στην φύση μ α ς μ έ σ α από 

όλο το φάσμα των ανθρωπίνων δ ρ α σ τ η ρ ι ο τ ή τ ω ν . Ο π ω ς ε ξ ί σ ο υ σ η μ α σ ί α 

έ χ ε ι η υ π ο χ ρ έ ω σ η μας σαν άνθρωπο ι με ι σ τ ο ρ ί α να π α ρ έ χ ο υ μ ε σ ω σ τ ή και 

σ ε β α σ τ ή π α ι δ ε ί α . Με νόημα και δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς να α ν α γ κ ω ρ ι σ τ ο ύ ν ε ό λ ε ς το ι 

γ λ ώ σ σ ε ς που έ χ ε ι βρε ι ο άνθρωπος γ ια να ε κ φ ρ ά σ ε ι τον ε α υ τ ό του . Η 

τ έ χ ν η ε ίνα ι τ ρ ό π ο ς και γ λ ώ σ σ α ζ ω ή ς . Τα κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά ε ί να ι μέσα , 

τ ρ ό π ο ς που χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι ο άνθρωπος γ ια να ε π ι κ ο ι ν ω ν ή σ ε ι , να ε κ φ ρ α σ τ ε ί 

και να ζήσε ι ι δ ι α ί τ ε ρ α και π λ η ρ έ σ τ ε ρ α . Α ι σ θ ά ν ο μ α ι την α ν ά γ κ η να πώ 

π ω ς ό π ω ς ο ά ν θ ρ ω π ο ς χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι να ανασα ίνε ι γ ι α να υ π ά ρ χ ε ι , άλλο τ ό σ ο 

έ χ ε ι την ανάγκη να ανασα ίνε ι μ έ σ α από την π λ η ρ ό τ η τ α που ε κ π έ μ π ε ι η 

α κ τ ι ν ο β ο λ ί α τ η ς δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ό τ η τ α ς . Μια σ κ έ ψ η μου γ ε ν ν ή θ η κ ε χ ά χ ν ο ν τ α ς 

στα χ α ρ τ ι ά μου γ ι α σ τ ο ι χ ε ί α και όρους που εκφράζουν ο ρ ι σ μ έ ν α 

π ρ ο β λ ή μ α τ α . Μια λ έ ξ η , ο ό ρ ο ς " σ τ ε ρ ε ο α γ ν ω σ ί α " μου τ ρ ά β η ξ ε την 

π ρ ο σ ο χ ή . Δ ε ν την ε ί χ α ξ α ν α σ υ ν α ν τ ή σ ε ι . Η λ έ ξ η αυτή εννοε ί , μια μορφή 

α γ ν ω σ ί α ς , κ α ν έ ν α ς δεν μ π ο ρ ε ί να γ ν ω ρ ί σ ε ι α ν τ ι κ ε ί μ ε ν α ή να σ υ λ λ ά β ε ι το 

σ χ ή μ α τους α γ γ ί ζ ο ν τ α ς τα ή ν ι ώ θ ο ν τ α ς τα. Α υ τ ό ς ο ό ρ ο ς ε ί να ι 

ξ ε ν ό φ ε ρ τ ο ς . Σ κ έ φ τ η κ α ότ ι αν λ έ γ α μ ε π ρ ο ς το κο ινων ικό μ α ς σύστημα , 

μια φόρμα ή σ ή μ α , τ ό τ ε θα μ π ο ρ ο ύ μ ε να τον π α ρ ο μ ο ι ά σ ο υ μ ε με το 
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α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο ή σήμα που ανέφερα π α ρ α π ά ν ω στην έ ν ν ο ι α τ η ς 

ϊ ι 
"στερεοα ίφασ ίας" αλλά βέβαια από την αφηρημένη του μορφή . Ο κ α θ έ ν α ς 

,Α Λ . . - τ.·,ς ι* ε ι τ:1, τη \ ;■ ■" ■ έ π ρ ε π ε να α να;, . : o i c : τη\ ν α γ κ η ν : α 

ψάξε ι ενώ η α π ά ν τ η σ η στο π ω ς αυτός και αυτή η Φόρμα ε ίνα ι 

α ν σ κ ε πίτ ό μ ε ν ο ς τα βασικά ε ρ ω τ ή μ α τ α, τι, π ώ ς , πού και γ ι α τ ί . Αν ο 

ά \ θ ρ ω π ο ς < δ ε ν έ χ ε ι σ ω σ τ ή και κ α τ ά λ λ η λ η ε μ π ε ι ρ ί α και από τ ο υ ς τ ρ ό π ο ι , ς 

που ε κ φ ρ ά ζ ο υ ν τη γ λ ώ σ σ α των α ισθήσεων εξ α ι τ ί α ς της θ ω λ ή ς ε ι κ ό ν α ς , 

τ η ς έ ν ν ο ι α ς τ η ς τ έ χ ν η ς και της π α ρ ε μ π ό δ ι σ η ς του ν α ' έ χ ε ι μια σ ω σ τ ή 

θέση στη π α ι δ ε ί α , τ ό τ ε θα του ε ί να ι πρόβλημα τα δ η μ ι ο υ ρ γ ή σ ε ι σ φ α ι ρ ι κ ή 

ε ικόνα του ε α υ τ ο ύ του και του π ε ρ ι β ά λ λ ο ν τ ο ς που ζε ι . 

Με α υ τ έ ς τ ι ς σ κ έ ψ ε ι ς στην ομιλ ία μου π ρ ο σ π ά θ η σ α να ε ξ η γ ή σ ω τι 

ε ίνα ι γ ια μένα η ε ρ γ ο θ ε ρ α π ε ί α και τι π ρ ο σ π α θ ε ί να κ ά \ ε ι με τα π α ι δ ι ά . 

Ε λ π ί ζ ο ν τ α ς ότι α υ τ έ ς οι σ κ έ ψ ε ι ς μπορούν να π ρ ο σ φ έ ρ ο υ ν μια β ο ή θ ε ι α σ τ ο 

γ ε ν ι κ ό σ κ ο π ό τ ο υ σ υ ν ε δ ρ ί ο υ αυτού . , 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε;Υ Ο Υ Σ Α : Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι τώρα θα γ ίνε ι δ ι ά λ ε ι μ μ α και π α ρ α κ α λ ώ 

να μας φ έ ρ ε τ ε γ ρ α π τ έ ς ε ρ ω τ ή σ ε ι ς . 

ι ( δ ι ά λ ε ι μ μ α ) 

Σ υ ν ε χ ί ζ ο υ μ ε με τ ι ς ε ρ ω τ ή σ ε ι ς , έχουν κ α τ α τ ε θ ε ί μόνο 2 ε ρ ω τ ή σ ε ι ς . Σ τ ο 

μ ε τ α ξ ύ π α ρ α κ α λ ώ , έ χ ε ι ανο ίξε ι κ α τ ά λ ο γ ο ς ομ ιλητών και έχουν γ ρ α φ τ ε ί 2, 

όσο ι θέλουν ας γ ρ α φ τ ο ύ ν . 

Λ ο ι π ό ν , η ε ρ ώ τ η σ η γ ια τον Π έ τ ρ ο τον Ζ ο υ μ π ο υ λ ά κ η ε ί να ι από τη 

συνάδελφο Μ α ύ ρ ο υ : \ 

Ε Ρ Ω Τ Η Σ Η : Π ο ύ δ ι ο ρ γ α ν ώ ν ο ν τ α ι σεμ ινάρ ια γ ι α άλλες ε ι δ ι κ ό τ η τ ε ς 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ έ ς γ ι α κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς και π ο ι ο ι π ρ ο σ κ α λ ο ύ ν τ α ι και α π ό π ο ι ό ν ; 

Α Π Α Ν Τ Η Σ Η Ζ Ο Υ Μ Π Ο Υ Λ Α Κ Η : Σ ε μ ι ν ά ρ ι α για κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς , κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά 

ακόμη δεν έ χ ο υ ν ε α ρ χ ί σ ε ι να δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν τ α ι . Έ χ ε ι γ ί ν ε ι τον π ε ρ α σ μ έ ν ο 

Φ λ ε β ά ρ η ένα σ ε μ ι ν ά ρ ι ο το ο π ο ί ο αφορούσε γ ε ν ι κ έ ς ε ι δ ι κ ό τ η τ ε ς από τ ι ς 

ήδη δ ι δ α σ κ ό μ ε ν ε ς στα κέντρα ε π ι μ ό ρ φ ω σ η ς , αλλά ό χ ι ε ι δ ι κ ά 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά . Έ γ ι ν ε στην Μ α ρ ά σ λ ε ι ο Π α ι δ α γ ω γ ι κ ή · Α κ α δ η μ ί α τον 

π ε ρ α σ μ έ ν ο Φ λ ε β ά ρ η . Κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς δεν έλαβαν μ έ ρ ο ς ό π ω ς ε ί ν α ι φυσικό , 

αλλά έ λ α β α ν μ έ ρ ο ς σαν π α ρ α τ η ρ η τ έ ς του σ ε μ ι ν α ρ ί ο υ δ ι ά φ ο ρ ο ι φ ο ρ ε ί ς , 
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μ ε τ α ξ ύ αυτών κα ι ε γ ώ . ήμουν, αλλά δεν έ γ ι ν ε ε ι δ ι κ ά σ ε μ ι ν ά ρ ι ο γ ι α 

κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς ! [ 

Γ ί Γ Ο — Ρ Γ Υ Ο Υ Γ Α : Ο συ ν ^ ^ σ ς Γ κ ο υ τ ζ ή ς . : r. ; τηχ ~υνά.*ελ<·ο Γ! 

Ε Ρ Ω Τ Η Σ Η : Μ ο υ έ κ α ν ε ε ν τ ύ π ω σ η η π λ ή ρ η ς γ ν ώ σ η του θ έ μ α τ ο ς τ η ς 

ανθρώπινης ύ π α ρ ξ η ς σαν κ ο μ μ ά τ ι της φύσης στη δ η μ ι ο υ ρ γ ί α . Π ώ ς θα 

μ π ο ρ ο ύ σ ε να γ ί ν ε ι και [στην Ε λ λ ά δ α μια τ έ τ ο ι α π ρ ο σ π ά θ ε ι α γ ι α να 

μορφωθούν έ τσ ι μερικοί . ­ Ε λ λ η ν ε ς ; 

Α Π Α Ν Τ Η Σ Η Γ Κ Ο Υ Τ Ζ Η ! Π ρ ώ τ ο και κύριο ε γ ώ δεν ε ί μ α ι σε θέση να 

π ρ ο τ ε ί ν ω κάτι τ έ τ ο ι ο , ε γ ώ π ρ ο σ ω π ι κ ά , νομ ίζω αυτή η σ κ έ ψ η θα β γ ε ι από 

μια σ υ λ λ ο γ ι κ ή π ρ ο σ π ά θ ε ι α των ανθρώπων. 

Π ρ ώ τ ο και κύριο θα ήθελα να πώ ένα ε υ χ α ρ ι σ τ ώ γ ι α τα λ ό γ ι α που 

λέε ι , αλλά θα ή θ ε λ α να τ ο ν ί σ ω , ό π ω ς αναφέρθηκα και στην ο μ ι λ ί α ότι η 

γνώση ή τ έ λ ο ς πάντων· αυτή η π ρ ο σ π ά θ ε ι α μου γ ια να ν ο ι ώ σ ω τα 

π ρ ο β λ ή μ α τ α και μ έ σ α στον ε α υ τ ό μου και στα π α ι δ ι ά , έ ρ χ ε τ α ι π ρ ώ τ ο ν και 

κύριον από την ε μ π ε ι ρ ί α "μου που έ χ ε ι γ ίνε ι ε δ ώ στην Ε λ λ ά δ α . Δ ε ν 

ε σ π ο ί δ α σ α ε ι δ ι κ ά γ ι α ε ρ γ ο θ ε ρ α π ε ί α , σ π ο ύ δ α σ α την τέχνη και με αυτή την 

α γ ά π η π ρ ο σ π ά θ η σ α να π ρ ο σ φ έ ρ ω στα π α ι δ ι ά κάτ ι . 

Α π ό τα π α ι δ ι ά , από σ υ ν ά δ ε λ φ ο υ ς που ε ί χ α κατά κ α ι ρ ο ύ ς στα 

δ ι ά φ ο ρ α ι δ ρ ύ μ α τ α που ε ί χ α ν ε κ π α ι δ ε υ τ ε ί , που . . . γ ια την α γ ά π η γ ι α αυτή 

την π ρ ο σ π ά θ ε ι α μου και τους α ν θ ρ ώ π ο υ ς που ε ίναι στο χ ώ ρ ο τ η ς τ έ χ ν η ς , 

με έ χ ο υ ν ε β ο η θ ή σ ε ι να κ α τ α λ ά β ω κ α λ ύ τ ε ρ α α ι τ ά που π ρ ο σ π ά θ η σ α να πώ. 

Δ ε ν έ χ ε ι βγε ι α π ό καμία «σπουδή κι έ τ σ ι δεν νομ ί ζω ότι μ π ο ρ ώ να δώσω 

κ ά τ ι σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο πάνω σε αυτή την ε ρ ώ τ η σ η . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ά λ λ η ε ρ ώ τ η σ η δεν υ π ά ρ χ ε ι , π ρ ο χ ω ρ ο ύ μ ε σ τ ο υ ς 

ο μ ι λ η τ έ ς , π ρ ώ τ η ο μ ι λ ή τ ρ ι α η σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Μυταρά. 

Μ Υ Τ Α Ρ Α : Θ έ λ ω να σας μ ι λ ή σ ω γ ι α ένα π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ό σ χ ο λ ε ί ο που ε ί να ι 

και λ α ϊ κ ή ς ε π ι μ ό ρ φ ω σ η ς , το Ε ρ γ α σ τ ή ρ ι Τέχνης της Χ α λ κ ί δ α ς . Ή δ η η 

δ ο υ λ ε ι ά θα ε κ τ ε θ ε ί και εδώ και α π έ ν α ν τ ι στο Ω δ ε ί ο . 

Ιδρύθηκε το 1978, από τον Δ ή μ α ρ χ ο της Χ α λ κ ί δ α ς τον Γιάννη 

Σ π α ν ό , τον Δ η μ ή τ ρ η Μυταρά ο ο π ο ί ο ς κ α τ ά γ ε τ α ι από την Χ α λ κ ί δ α και 

μένα. 



Ι
 31 . . 

■ Σ τ ό χ ο ς μας ήταν να β ο η θ ή σ ο υ μ ε την π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή α ν ά π τ υ ξ η τ η ς 

• π ό λ η ς και πάνω από όλα την ανύπαρκτη μέχρ ι τότε ε ι κ α σ τ ι κ ή τ η ς 

.. LU ri LCi. T u ρ « . ' . ' . . " ' ' ν . ­ ^ ' ζ Γ τ : ■ τ ·"'· — :· ' · " ; : ·: ' / . ' - ' · c ι : ; ■' . "ι 

σας ότι ε ίνα ι ένα τ υ π ι κ ό δ ε ί γ μ α ε λ λ η ν ι κ ή ς ε π α ρ χ ί α ς , π α ρ ό λ η την μ ι κ ρ ή 
! α π ό σ τ α σ η που την χ ω ρ ί ζ ε ι από την Αθήνα. Υ π ά ρ χ ε ι ένα π λ ή θ ο ς από 
ι 
j α σ τ ο ύ ς και μ ε γ α λ ο α σ τ ο ύ ς , με τα γνωστά κοινά ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ α τ η ς 
ι 
; ε π α ρ χ ί α ς , δ η λ α δ ή μ ι κ ρ έ ς κ λ ε ι σ τ έ ς σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ ε ι ς γ ια να π α ί ζ ο υ ν ε χ α ρ τ ι ά , 
t 

1 συχνή ε π α φ ή με την Αθήνα και με το ε ξ ω τ ε ρ ι κ ό . Ε π ί σ η ς υ π ά ρ χ ε ι ένα 

π λ ή θ ο ς από μ ι κ ρ ο α σ τ ο ύ ς και ε ρ γ ά τ ε ς . Οι τ ε λ ε υ τ α ί ο ι ε π α ν δ ρ ώ ν ο υ ν τ ι ς 120 

β ι ο μ η χ α ν ι κ έ ς μ ο ν ά δ ε ς που έ χ ε ι η γύρω π ε ρ ι ο χ ή . 

Μια φυσική δ ι ο χ έ τ ε υ σ η γ ι α τους π ρ ώ τ ο υ ς ε ίναι η Ε τ α ι ρ ε ί α 

Ε μ π ο ρ ι κ ώ ν Σ π ο υ δ ώ ν , γ ι α τ ο ι ς δ ε ύ τ ε ρ ο υ ς , τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν μ έ χ ρ ι τώρα , 

• α μ φ ί β ο λ η ς δύναμης σ ύ λ λ ο γ ο ι με κ α λ έ ς π ρ ο θ έ σ ε ι ς και καμία υ π ο σ τ ή ρ ι ξ η 

από το κ ρ ά τ ο ς . Την τ ρ α γ ι κ ή όμως όψη της Χ α λ κ ί δ α ς , νομ ί ζω ότ ι θα την 

: δε ι κ α ν ε ί ς σ τ ο υ ς ν έ ο υ ς ! Είναι α β ο ή θ η τ ο ι ουσ ιαστ ικά και από ο ι κ ο γ έ ν ε ι α 

και α π ό σ χ ο λ ε ί ο , και π ε ρ ι φ έ ρ ο ν τ α ι στους δρόμους και σ τ ι ς κ α φ ε τ έ ρ ε ι ε ς 

στην Χ α λ κ ί δ α χ ω ρ ί ς να ξ έ ρ ο υ ν τι να κάνουν! 

Ό τ α ν ξ ε κ ι ν ή σ α μ ε το σ χ ο λ ε ί ο , το πρώτο τμήμα που δ η μ ι ο υ ρ γ ή σ α μ ε , 

ήταν ένα τ μ ή μ α γ ι α ε ν ή λ ι κ ε ς . Οι π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο ι από τους μ α θ η τ έ ς μ έ χ ρ ι 

τ ό τ ε . ζ ω γ ρ α φ ί ζ α ν ε μόνο ι τους , ή φο ί τοΰσανε στα τμήματα ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ς τ η ς 

Ν Ε Λ Ε τ η ς Χ α λ κ ί δ α ς . Αυτό σ η μ α ί ν ε ι πως επι τ ρ ε ι ς ώρες την ε β δ ο μ ά δ α , 

• α ν τ έ γ ρ α φ α ν από κ ά ρ τ ε ς με λάδι , τα γνωστά θέματα , τον ν α υ τ ι κ ό με το 

τ σ ι μ π ο ύ κ ι , το καράβ ι που κ ινδυνεύε ι , το π α ι δ ά κ ι που κ λ α ί ε ι , υπό την 

ε π ί β λ ε ψ η μ ι α ς κ υ ρ ί α ς , σ υ μ π α θ έ σ τ α τ η ς από ότ ι έμαθα κατά τα άλλα, η 

ο π ο ί α ό μ ω ς δεν ε ί χ ε καμ ία σ χ έ σ η με την ε ι κ α σ τ ι κ ή π α ι δ ε ί α ! Δ η λ α δ ή 

ε ίναι ε ρ α σ ι τ έ χ ν η ς . Σ τ η σ υ ν έ χ ε ι α τα κορν ι ζόνανε με τ ι ς γ ν ω σ τ έ ς τ ι ς 

χ ρ υ σ έ ς τ ι ς κ ο ρ ν ί ζ ε ς , που ήταν κ ρ ε μ α σ μ έ ν α στα σ π ί τ ι α τους και κ ά π ο ι α 

σ τ ι γ μ ή τα ε κ θ έ τ α ν ε , στην έ κ θ ε σ η που γ ί ν ε τ α ι κάθε χρόνο των Ε υ β ο α ί ω ν 

ε ρ α σ ι τ ε χ ν ώ ν . 

Ε π ε ι δ ή ε ί μ α ι σ τ ο συμβούλ ιο της Ν Ε Λ Ε της Χ α λ κ ί δ α ς και ε π ε ι δ ή 

π ρ ο σ π ά θ η σ α να α λ λ ά ξ ω αυτή την α π α ρ ά δ ε κ τ η κ α τ ά σ τ α σ η , δ υ σ τ υ χ ώ ς 



32 

π ρ έ π ε ι να σας πω ότ ι ε ξ α κ ο λ ο υ θ ε ί να υ π ά ρ χ ε ι , π α ρ ό λ η την π α ρ ο υ σ ί α ενός 

νομάρχη που ε ί ν α ι έ ξ υ π ν ο ς ά ν θ ρ ω π ο ς ! 

Λ — Λ -■>··.- ''^ι ο i*c το υ c π ο ώ τ ο \~ c ι * Ί C ιι α ΡΉ τ c c. σ τ *"' ν "ί Γ* ν ή r- ί -·.-.. ι <-

μ ε γ ά λ ε ς α ν τ ι δ ρ ά σ ε ι ς , δ η λ α δ ή , τ ρ ο μ ά ξ α ν ε όταν ακούσανε ό τ ι θα έ π ρ ε π ε 

επ ί τρ ία χρόν ια , να έ ρ χ ο ν τ α ι σ τ ο σ)[ί?'/.ε\ο. 3 < ο ρ έ ς την ε β δ ο μ ά δ α , από 3 

ώ ρ ε ς , να ζ ω γ ρ α φ ί ζ ο υ ν χρώμα από την φύση. σ χ έ δ ι ο από την φύση και αυτό 

έτσ ι το μ υ σ τ η ρ ι ώ δ ε ς μάθημα τ ο υ β α σ ι κ ο ύ σ χ ε δ ί ο υ που π ρ ώ τ η φορά το 

ακούγανε και π ο υ κατά την γ ν ώ μ η μου π ο λ λ ο ί άλλοι Έ λ λ η ν ε ς δεν το 

ξ έ ρ α ν ε . Ακόμη π ω ς θα έ π ρ ε π ε να π α ρ α κ ο λ ο υ θ ο ύ ν 2 φ ο ρ έ ς την ε β δ ο μ ά δ α 

Ι σ τ ο ρ ί α της Τ έ χ ν η ς , δ ι α λ έ ξ ε ι ς κάθε μήνα και να ε π ι σ κ έ π τ ο ν τ α ι την 

Αθήνα, Μ ο υ σ ε ί α και Γ κ α λ ε ρ ί . 

Ο μ ο λ ο γ ώ ό τ ι ότ ι α ν τ ί δ ρ α σ η υ π ή ρ χ ε στην αρχή, τ ό σ η α γ ά π η και 

φ α ν α τ ι σ μ ό ς δ η μ ι ο υ ρ γ ή θ η κ ε σε λ ί γ ο , δ η λ α δ ή ήταν άνθρωποι που θ έ ?. α ν ε και 

ε ρ χ ό ν τ ο υ σ α ν . Γ υ ν α ί κ ε ς με ο ι κ ο γ ε ν ε ι α κ έ ς υ π ο χ ρ ε ώ σ ε ι ς , οι ο π ο ί ε ς π ο λ λ έ ς 

φ ο ρ έ ς έφερναν και τα π α ι δ ι ά τ ο υ ς στο σ χ ο λ ε ί ο και δεν ή ξ ε ρ α ν τι να τα 

κάνουνε , ε ρ χ ό τ α ν ε το π ι σ τ ι ρ ί κ ι και έκανε δ ίπλα της τα μ α θ η μ α τ ι κ ά του, 

ε π α γ γ ε λ μ α τ ί ε ς ή υ π ά λ λ η λ ο ι σε δ η μ ό σ ι ε ς υ π η ρ ε σ ί ε ς , ή ε ρ γ ά τ ε ς , 

σ κ ο υ π ί ζ α ν ε . μ ε τ α φ έ ρ α ν ε τ ρ α π έ ζ ι α , α γ ο ρ ά ζ α ν ε λ ά μ π ε ς και π ρ ο β ο λ ε ί ς γ ια 

το σγ^ολειο, έ χ ω δ ε ι σ τ ρ α τ η γ ό να κ ο ι β α λ ά ε ι ν τ ο υ λ ά π ι α ! Τώρα π ιά , μ ε τ ά 

από 5 χρόν ια ο υ σ ι α σ τ ι κ ή ς δ ο υ λ ε ι ά ς , από όλους και σε όλους τ ο υ ς τ ο μ ε ί ς , 

το ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί σαν σ ι / /.ογος με την επωνυμία Π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ό 

Κ έ ν τ ρ ο Χ α λ κ ί δ α ς και ... 

Δ ι ο ι κ ε ί τ α ι από 7 μ ε λ έ ς α ι ρ ε τ ό συμβούλ ιο , τους ανανε ί ς ή ρ ω ε ς ό π ω ς 

τους λέω εγώ, σ τ ε γ ά ζ ε τ α ι σε ένα δ ι ό ρ ρ ο φ ο κ τ ί ρ ι ο το ο π ο ί ο μ α ς έ χ ε ι 

π α ρ α χ ω ρ ή σ ε ι ο δ ή μ ο ς , έ χ ε ι όλο τον τ ε χ ν ι κ ό ε ξ ο π λ ι σ μ ό στην δ ι ά θ ε σ η του, 

δηλαδή , τ ρ α π έ ζ ι α , κ α β α λ έ τ τ α , τ η λ ε σ κ ό π ι ο , π ρ ο β ο λ έ α γ ια σ λ ά ϊ τ ς και 

λ ο ι π ά . 

Τα έ σ ο δ α του σ χ ο λ ε ί ο υ π ρ ο έ ρ χ ο ν τ α ι από μια μικρή ε π ι χ ο ρ ή γ η σ η 

του Υ π ο υ ρ γ ε ί ο υ Π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ , πάνω σε αυτό το τ ε λ ε υ τ α ί ο , μου ε ί π α ν στην 

Χαλκ ίδα ότ ι μας δίνουν δυόμ ισυ ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ι α λέε ι και τι τα κάνουμε] 

Α π ό μ η ν ι α ί ε ς ε ι σ φ ο ρ έ ς των μ α θ η τ ώ ν και μελών του, ε ίνα ι 500 δρχ . γ ι α 
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τ ο υ ς μ α θ η τ έ ς και 100 δρχ. γ ια κάθε μ έ λ ο ς το­υ σ υ λ λ ό γ ο υ . Φ υ σ ι κ ά οι 

ο ι κ ο ν ο μ ι κ έ ς του α ν ά γ κ ε ς ε ίνα ι τ ε ρ ά σ τ ι ε ς . Οι δ ά σ κ α λ ο ι π λ η ρ ώ ν ο ν τ α ι . 
— . -. .· - : , . η ο A η . · -. - - ~ · ^ - -ι ■ · <· - - - - - - -ν, _ . · . - - < ~ . - . - . , . . . . - ; _ . . , _ · . _ ... . 
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όλοι , έ ρ χ ο ν τ α ι από την Αθήνα σ τ η Χαλκ ίδα και γυρ ί ζ ουν το βράδυ , αλλά 

ο π ω σ δ ή π ο τ ε π λ η ρ ώ ν ο ν τ α ι . Στα 10 από τα 25 π α ι δ ι ά , τ ο ι ς δ ί ν ο υ μ ε ε μ ε ί ς 

τα υλικά! Εδώ π ρ έ π ε ι να αναφέρω ότι απο τ ι ς 120 β ι ο μ η χ α ν ι κ έ ς μ ο ν ά δ ε ς 

οι ο π ο ί ε ς ε ίναι στα π ε ρ ί χ ω ρ α τ η ς Χ α λ κ ί δ α ς , μόνο τ ρ ε ί ς μ α ς β ο ή θ η σ α ν 

ο ι κ ο ν ο μ ι κ ά με μ η δ α μ ι ν ά ποσά , ενώ μια μας π α ρ έ χ ε ι π λ α σ τ ι κ ά χ ρ ώ μ α τ α σε 

τ ι μ ή κ ό σ τ ο υ ς . 

Τα τ μ ή μ α τ α ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ς τα π α ρ α κ ο λ ο ι θ ο υ ν αυτή τη σ τ ι γ μ ή 90 

π α ι δ ι ά , των δ η μ ο τ ι κ ώ ν σ χ ο λ ε ί ω ν και υ π ά ρ χ ε ι και μια λ ί σ τ α α π ό π α ι δ ι ά 

που π ε ρ ι μ έ ν ο υ ν , χ ω ρ ι σ μ έ ν α σε 6 τ μ ή μ α τ α των 35 πα ιδ ιών , π ο λ ύ σ η μ α ν τ ι κ ό 

τα 15 π α ι δ ι ά γ ι α τ ί π ρ έ π ε ι να έ χ ε ι λίγα π α ι δ ι ά η κάθε τ ά ξ η , 35 π α ι δ ι ά των 

γ υ μ ν α σ ί ω ν και ζ ω γ ρ α φ ί ζ ο υ ν όλοι avzoi από 1 φορά την ε β δ ο μ ά δ α ε π ί 2­

2.30 ώ ρ ε ς . Α ν τ ί θ ε τ α , οι ε ν ή λ ι κ ε ς , οι ο π ο ί ε ς χ ω ρ ί ζ ο ν τ α ι σε π ρ ω ι ν ό και 

α π ο γ ε υ μ α τ ι ν ό τ μ ή μ α , ζωγραφ ίζουν 3 <\<ορές την ε β δ ο μ ά δ α . 3 ώ ρ ε ς κάθε 

Φορά. Το σ χ έ δ ι ο το δ ι δ ά σ κ ε ι ο Δ ι ο ν ύ σ η ς ο Π α π α δ ό π ο υ λ ο ς , το χ ρ ώ μ α η 

Ε λ έ ν η η Μ ω ρ α ϊ τ η και ο Λ ά κ η ς ο Π α ν τ α σ κ ί δ η ς , το βασικό σ χ έ δ ι ο ε γ ώ , την 

Ι σ τ ο ρ ί α τ η ς Τ έ χ ν η ς η Ε λ έ ν η η Μ ω ρ α ϊ τ η . 

Τα π α ι δ ι ά τα έχουν αναλάβε ι η Αθηνά η Α ν α σ τ α σ ι ά δ ο υ , η Φ ρ ό σ ω , η 

Μ α ρ ί α και ε γ ω . Τώρα δεν έχουνε . . .πως τα τ μ ή μ α τ α των ε ν η λ ί κ ω ν έ χ ο υ ν ε 

ένα ε π ι μ ο ρ φ ω τ ι κ ό χ α ρ α κ τ ή ρ α , α ι σ θ α ν ό μ α σ τ ε β έ β α ι α π ό σ ο τ ο υ ς β ο η θ ά μ ε , 

ακόμα και τ α ξ ι α κ ά , αυτό το λέω γ ι α τ ί ε ίδα π ά ρ α π ο λ λ έ ς γ υ ν α ί κ ε ς να 

σ ώ ζ ο ν τ α ι ακόμη και από την νευρασθέν ια , βρήκανε μια δ ι έ ξ ο δ ο αυτο ί οι 

άνθρωπο ι , ό π ω ς ε π ί σ η ς πως μ π ο ρ ο ύ ν ε με τ ι ς γ ν ώ σ ε ι ς τ ο υ ς και την 

α ν ά π τ υ ξ η της ε υ α ι σ θ η σ ί α ς τους \ α ε π η ρ ε ά σ ο υ ν το ο ι κ ο γ ε ν ε ι α κ ό και σ τ ο 

κο ινων ικό τους π ε ρ ι β ά λ λ ο ν . Ό μ ω ς ε κ ε ί που ένα χρόνο έ χ ο υ μ ε ρ ί ξ ε ι όλο 

το β ά ρ ο ς της π ρ ο σ π ά θ ε ι α ς μας, ε ίνα ι ένας χ ρ ό ν ο ς που έ χ ο υ ν γ ί ν ε ι τα 

π α ι δ ι κ ά τ μ ή μ α τ α , ε ίνα ι τα π α ι δ ι ά . 

135 π λ ά σ μ α τ α , έ ρ χ ο ν τ α ι στο ε ρ γ α σ τ ή ρ ι τ έ χ ν η ς και μ α θ α ί ν ο υ ν με την 

ζ ω γ ρ α φ ι κ ή και το π α ι γ ν ί δ ι ­ γ ι α τ ί κατά κ ά π ο ι ο τ ρ ό π ο π α ί ζ ο υ μ ε και 
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ζ ω γ ρ α φ ί ζ ο υ μ ε - να ε ί να ι φίλο ι μ ε τ α ξ ύ τους και με μας. Π α ρ α τ η ρ ο ύ ν την 

φύση. τον ά ν θ ρ ω π ο , το τ ρ ι α ν τ ά φ υ λ λ ο , το δ έ ν δ ρ ο και την ε ρ μ η ν ε ύ ο υ ν . 

Λ'νν:Κ'-/.ι :* Τν* ι \ τ. ς ι ο ι ο τ η τ ε ς της _ ^ - - .·' μ ης, Tu.\ σχημ .:. ·.·. \. ... · χ( .. . ■ ~... \ . 

Ο Γκαντ ί ν ς , ο Κ λ α ί ρ , ο Ρουσσώ, ε ίνα ι τα μεγάλα τους π α ρ α δ ε ί γ μ α τ α , τ ο υ ς 

δ ε ί χ ν ο υ μ ε σ υ ν έ χ ε ι α σλά'Γτς και κάνουμε σ υ ν έ χ ε ι α α ν α φ ο ρ έ ς σ τ η 

ζ ω γ ρ α φ ι κ ή . Α σ κ ο ύ ν την φαντασ ία τους , μαθαίνουν να ε ί ν α ι ε λ ε ύ θ ε ρ ο ι 

ό π ω ς στα ό ν ε ι ρ α τ ο ι ς . "Ολοι ας π ο ύ μ ε ξ έ ρ ο υ μ ε ότ ι ο κορμός του δ έ ν δ ρ ο υ 

ε ίναι καφέ, η θ ά λ α σ σ α ε ίνα ι μ π λ ε ! Ε μ ε ί ς τους ε ί π α μ ε ό τ ι στα ό ν ε ι ρ α 

τους μ π ο ρ ε ί να μην ε ίνα ι κι έτσ ι και καλό ε ίναι να α ρ χ ί σ ε ι να β γ α ί ν ε ι ότ ι 

ε ίνα ι μ έ σ α τ ο υ ς . Μ ε θ ο δ ε ύ ο υ ν την τ ε χ ν ι κ ή τους , έ ρ χ ο ν τ α ι σε α π α φ ή με το 

λόγο και την π λ α σ τ ι κ ή φ τ ι ά χ ν ο ν τ α ς κούκλες και χ α ρ τ ο γ λ υ π τ ι κ ή . Και 

τ έ λ ο ς τα υλικά που χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ ν ε ίνα ι απλά και δ ιάφορα , π α ί ρ ν ο υ μ ε 

χ α ρ τ ί του μ έ τ ρ ο υ , π λ α σ τ ι κ ά χ ρ ώ μ α τ α , αυτά που βάφουμε τ ο υ ς τ ο ί χ ο υ ς , 

σ π ά γ γ ο ι ς . χ α ρ τ ι ά από π ε ρ ι ο δ ι κ ά . . . 

Τώοα. μέσα σ τ ο πρόγ 'ραμμά μας ε ίνα ι να δ η μ ι ο υ ρ γ ή σ ο υ μ ε τ μ ή μ α τ α 

ε φ α ρ μ ο σ μ έ ν η ς τ έ χ ν η ς . Δ η λ α δ ή η Χ α λ κ ί δ α έ χ ε ι ένα πολύ ω ρ α ί ο χ ρ ώ μ α και 

έ χ ε ι και μια π α ρ ά δ ο σ η σ τ η ν κ ε ρ α μ ι κ ή . Ε π ί σ η ς σε όλους μ α ς ε ί ν α ι 

γνωστά τα σ τ α μ π ω τ ά τα μαντήλ ια τ η ς Κύμης και στα χωριά υ π ά ρ χ ο υ ν και 

ακόμη α ρ γ α λ ε ι ο ί . Φυσικά δεν μας ε ν δ ι α φ έ ρ ε ι \ α ε π α ν α λ ά β ο υ μ ε α υ τ ο ύ σ ι α 

Φόρμες και μ ο τ ί β ε ς π α ρ α δ ο σ ι α κ ά , ε λ π ί ζ ο υ μ ε μέσα από μια σ ύ γ χ ρ ο ν η 

π α ι δ ε ί α , με τη β ο ή θ ε ι α του β α σ ι κ ο ύ σ χ ε δ ί ο υ και τ η ς ο π τ ι κ ή ς α ν τ ί λ η ψ η ς , 

να ξαναβρούμε τ ι ς ρ ί ζ ε ς μ α ς . Κι όταν λέω ρ ί ζ ε ς , εννοώ τ ι ς α ν τ ι θ έ σ ε ι ς 

των σ χ η μ ά τ ω ν , των χ ρ ω μ ά τ ω ν , τους ρυθμούς που από παλιά χ ρ η σ ι μ ο π ο ί η σ ε 

έ ν α ς λ α ό ς γ ε ν ν η μ έ ν ο ς δ ί π λ α σε αυτή τη θάλασσα και κάτω α π ό αυτό τ ο ν 

ήλ ιο ! Ε ύ χ ο μ α ι να γ ίνουν β έ β α ι α τ έ τ ο ι α σ χ ο λ ε ί α , γ ρ ή γ ο ρ α και σε ά λ λ ε ς 

π ό λ ε ι ς . Ξ έ ρ ω π ω ς στο Λ ο ν δ ί ν ο , στο Π α ρ ί σ ι και σε ά λ λ ε ς χ ώ ρ ε ς , 

υ π ά ρ χ ο ι ν α ν τ ί σ τ ο ι χ α , εδώ μ π ο ρ ε ί να μας β ο η θ ή σ ε ι ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς ο 

Α γ γ λ ο ς , στα ο π ο ί α φοι τούν π ά ρ α π ο λ λ ο ί ε ν ή λ ι κ ε ς σε α π ο γ ε υ μ α τ ι ν ά 

τ μ ή μ α τ α και τα ο π ο ί α έχουν κ α τ α π λ η κ τ ι κ ο ύ ς δ α σ κ ά λ ο υ ς κα π λ ή ρ η τ ε χ ν ι κ ό 

ε ξ ο π λ ι σ μ ό ! Π ρ ο σ ω π ι κ ά το έ χ ω π ρ ο τ ε ί ν ε ι στον δ ή μ α ρ χ ο της Α θ ή ν α ς , και 

τ ό τ ε , τ ό τ ε λέω, π ρ ι ν απο 2 ή 3 χ ρ ό ν ι α , το αρνήθηκε λ ό γ ω ε λ λ ε ί ψ ε ω ς 
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χ ρ η μ ά τ ω ν . 5 

Π ι σ τ ε ύ ω ότ ι όταν η κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π α ι δ ε ί α , σαν μ ε ρ ι κ ή π ι ά 
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υ π ά ρ ξ ο υ μ ε ο υ σ ι α σ τ ι κ ά στη λ α ϊ κ ή ς σ υ ν ε ί δ η σ η και τα π α ι δ ι ά μας θα 

λουλουδ ίσουν μ έ σ α από ένα δ ι ά λ ο γ ο ο υ σ ι α σ τ ι κ ό . 
ι 

Δ ε ν θέλω να σας κουράσω άλλο , Ρα τ ε λ ε ι ώ σ ω μόνο με δυο λ ό γ ι α τ'ου 

Ρήντ : "Ο μ ό \ ο ς τ ρ ό π ο ς γ ια να α π ο τ ρ α π ο ύ ν οι π ό λ ε μ ο ι , ε ί να ι η α γ ω γ ή και. 

ένα από τα π ι ό α π ο τ ε λ ε σ μ α τ ι κ ά μέσα , είναι η κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π α ι δ ε ί α " . ' 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ο συνάδελφος Β ε ρ γ ι τ σ ά κ η ς . 

Β Α Ρ Π Τ Σ Α Κ Η Σ : Συνάδελφο ι , π ο λ λ έ ς φορές από δω χ ε ι ρ ο κ ρ ο τ ή σ α μ ε 

α ρ κ ε τ έ ς σ ω σ τ έ ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς που έχουν γ ίνε ι μέσα από όλα τα θ έ μ α τ α που 

έ χ ε ι ε π ε ξ ε ρ γ α σ τ ε ί το σ υ ν έ δ ρ ι ο . Η α ν τ ί δ ρ α σ η να χ ε ι ρ ο κ ρ ο τ ή σ ο υ μ ε 

σ ί γ ο υ ρ α ε ίναι σ ω σ τ ή , μια και έ τ σ ι νο ιώθουμε , το να π ο ύ μ ε μ έ σ α από δω 

π ρ ά γ μ α τ α που θ ε ω ρ ο ύ μ ε σωστά . , 

Το π ρ ό β λ η μ α το δ ικό μου ε ίνα ι ότι τα ακούμε μόνο ε μ ε ί ς ! Κ α ι 

αυτό το εννοώ όταν π έ ρ α από μας και με οσο κόσμο το έ χ ο υ μ ε σ υ ζ η τ ή σ ε ι 

ε μ ε ί ς γ ι α το σ υ ν έ δ ρ ι ο , ε ξ α κ ο λ ο υ θ ε ί να μένε ι κ λ ε ι σ μ έ ν ο μ έ σ α σε αυτό το 

ί δρυμα . Την π ρ ώ τ η μέρα ήλθαν δ ι ά φ ο ρ ο ι ε π ί σ η μ ο ι π α ρ ά γ ο ν τ ε ς οι ο π ο ί ο ι 

χ α ι ρ έ τ η σ α ν , γ ι α τ ί δεν ε ί χαν α ν τ ί ρ ρ η σ η στο να μην γ ίνε ι αυτό το σ υ ν έ δ ρ ι ο . 

Ό τ α ν όμως μ έ ν ε ι μέσα σε αυτό, που με την σ υ μ π ε ρ ι φ ο ρ ά τ ο υ ς σ α φ ώ ς το 

κ ρ α τ ά ν ε μέσα σε αυτή την αίθουσα, τότε χ ά ν ε ι το νόημα τ ο υ ! Έ τ σ ι 

χάνουν και το νόημα τους ό λ ε ς α υ τ έ ς οι ω ρ α ί ε ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς π ο υ γ ί ν ο ν τ α ι 

μ έ σ α από δω. Ό λ α αυτά βέβα ια τα λέω όχι γ ι α τ ί μου ήλθαν αυτή τη 

σ τ ι γ μ ή , αλλά με αφορμή π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο την ε ι σ ή γ η σ η που έ γ ι ν ε γ ι α την 

λ α ϊ κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η και τ ο υ ς σ τ ό χ ο υ ς που έ χ ε ι αυτή. Θα με ί νω σε 

ο ρ ι σ μ έ ν ο υ ς μόνο από αυτούς τους σ τ ό χ ο υ ς , που π ρ α γ μ α τ ι κ ά ε ί να ι π ά ρ α 

πολύ ό μ ο ρ φ ο ι και έχουν κ ά π ο ι ο α π ο τ έ λ ε σ μ α σαν τους α κ ο ύ ε ι κ α ν ε ί ς αλλά 

π α ρ α μ έ ν ε ι μόνο ε κ ε ί ! Δ η λ α δ ή , σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α οι σ τ ό χ ο ι που β ά ζ ε ι η λ α ϊ κ ή 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η ε ί να ι να λύσει το πρόβ λ η μ α της α ν ε ρ γ ί α ς ! Να λ ύ σ ε ι το 

π ρ ό β λ η μ α της α ν τ ί θ ε σ η ς , π ν ε υ μ α τ ι κ ή ε ρ γ α σ ί α , χ ε ι ρ ο ν α κ τ ι κ ή ε ρ γ α σ ί α ! Να 

λύσε ι το π ρ ό β λ η μ α τ η ς α σ τ υ φ ι λ ί α ς και της μ ε τ α ν ά σ τ ε υ σ η ς . Π ά ρ α π ο λ ύ 
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όμορφα π ρ ά γ μ α τ α ! Δ ε ν ξ έ ρ ω σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι αν π ρ α γ μ α τ ι κ ά π ι σ τ ε ύ ε τ ε ό τ ι η 

λα ϊκή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η έ χ ε ι την δ υ ν α τ ό τ η τ α α υ τ ή . ' Α υ τ ά δηλαδή τα θ έ μ α τ α που 
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αυτά υπάρχουν γ ι α τ ί μέχρ ι σ ή μ ε ρ α δεν > ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ σ ε η λα ϊκή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η ! 

Είναι πολύ χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ό το ότ ι όλα αυτά τα χρόν ια δεν λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ σ ε 
ι 

ο θ ε σ μ ό ς , ενώ ή τ α ν απο πολύ π α λ ι ά . Γ ι α τ ί πώς ε ίναι δυνατόν να υ π ά ρ χ ε ι 

μια ε κ π α ί δ ε υ σ η που ξ ε κ ι ν ά ε ι από το Ν η π ι α γ ω γ ε ί ο , το δ η μ ο τ ι κ ό , το 

γυμνάσιο και τα π α ν ε π ι σ τ ή μ ι α , που αφήνε ι όλα αυτά τα κενά που πολύ 

καλά ξ έ ρ ο υ μ ε , π ο υ θα μ π ο ρ ο ύ σ α ν να ε ί χ α ν λυθεί, να έ ρ χ ε τ α ι μ ε τ ά η λ α ϊ κ ή 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η να τα καλύψε ι ! Δ η λ α δ ή ο ί δ ι ο ς ο ο π ο ί ο ς δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί αυτή 

την έ λ λ ε ι ψ η στην ε κ π α ί δ ε υ σ η , ο ί δ ι ο ς αυτός που αφήνει την σ υ ν τ ρ ι π τ ι κ ή 

π λ ε ι ο ψ η φ ί α του κ ό σ μ ο υ α μ ό ρ φ ω τ ο , να έ ρ χ ε τ α ι ξαφνικά και να σου φ τ ι ά χ ν ε ι 

την λ α ϊ κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η γ ι α να κ α λ ύ ψ ε ι αυτό το κενό! Δ η λ α δ ή π ρ ο σ ω π ι κ ά 

κπου αφήνει ένα μ ε γ ά λ ο κενό , δ ε ν με π ε ί θ ε ι αυτό το π ρ ά γ μ α ! 

Π ο λ λ έ ς π ρ ο σ π ά θ ε ι ε ς " έχουν γ ί ν ε ι μ έ χ ρ ι σ ή μ ε ρ α , σας θυμίζω τ ι ς 

π ρ ο σ π ά θ ε ι ε ς τ ο υ ς Γλυνού και του Δ ε λ μ ο ύ ζ ο υ κ ά π ο ι ε ς άλλες ε π ο χ έ ς , που 

δεν μ π ό ρ ε σ α ν να φέρουν τα α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α που επ ιθυμούσαν αυτοί οι ί δ ι ο ι ! 

Έ τ σ ι σ ή μ ε ρ α β λ έ π ο ν τ α ς α υ τ ο ΐ ς τους σ τ ό χ ο υ ς μέσα σ τ η λ α ϊ κ ή 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η , ν ο μ ί ζ ω ότ ι κάθε άλλο από ε ξ υ π η ρ ε τ ο ύ ν αυτό που θέλουμε να 

κάνουμε . Δ η λ α δ ή οι π ρ ο τ ά σ ε ι ς μ α ς και. οι στόχο ι μας, και μ έ σ α από το 

τι θα βγε ι από το σ υ ν έ δ ρ ι ο , θα π ρ έ π ε ι να ε ίναι πολ ι ξ ε κ ά θ α ρ ο ι , και 

εφ ικτο ί , αλλ ιώς δ ε ν χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι να λ έ μ ε ό μ ο ρ φ ε ς κ ο υ β έ ν τ ε ς , π ο λ ύ όμορφα 

σ χ έ δ ι α , να τα χ ε ι ρ ο κ ρ ο τ ο ύ μ ε μ έ σ α εδώ και να αφήσουμε κ ά π ο ι ο υ ς άλλους 

που θα έλθουν μ ε τ ά από κ ά π ο ι ο κ α ι ρ ό , να κάνουν κι αυτοί ένα σ υ ν έ δ ρ ι ο 

και να πουν τα ί δ ι α π ρ ά γ μ α τ α και να τ ο υ ς χ ε ι ρ ο κ ρ ο τ ή σ ο υ μ ε ! Ε υ χ α ρ ι σ τ ώ . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Π α π α δ ά κ η ς . Βέβαια θα ήθελα να πώ 

χ ω ρ ί ς να με π α ρ ε ξ η γ ή σ ε τ ε ότ ι δεν υ π ά ρ χ ε ι πάρα πολύς χ ρ ό ν ο ς . 

Π Α Π Α Δ Α Κ Η Σ : Ναι αλλά υ π ά ρ χ ο υ ν πολύ σημαντ ικά π ρ ο β λ ή μ α τ α ! 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ν α ι αλλά και η μέρα έ χ ε ι 24 ώρε ς . . . 

Π Α Π Α Δ Α Κ Η Σ : Θα κάνω ότ ι μ π ο ρ ώ . Η κ α τ ά λ η ξ η π ρ α γ μ α τ ι κ ά ήταν μια 

έ κ π λ η ξ η όταν κ α ν ε ί ς π ρ ο σ π α θ ο ύ σ ε λ ί γ ο πολύ έ τ σ ι με έναν ε π ι φ α ν ε ι α κ ό 
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τ ρ ό π ο να α κ ο λ ο υ θ ή σ ε ι την λ ο γ ι κ ή του , αλλά β έ β α ι α αυτή η λ ο γ ι κ ή του άμα 

ήταν κ α ν ε ί ς στην ε π ι φ ά ν ε ι α θα ε κ τ υ λ ι σ σ ό τ α ν , άμα την ανέλυε θα έ β λ ε π ε 
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αρχή του σ υ ν ε δ ρ ί ο υ μ π ή κ α ν ε τα ζ η τ ή μ α τ α τ η ς σ χ έ σ η ς του α ν θ ρ ώ π ο υ με 
ι 

την φύση. Αν θ ι μ ό σ α σ τ ε ένα π ρ ώ τ ο σ η μ ε ί ο σ ύ γ κ ρ ο υ σ η ς ήταν ότι ο 
ι 

άνθρωπος φ τ ι ά χ ν ε ι την ι σ τ ο ρ ί α του μέσα από την ε ρ γ α σ ί α του . Ο 

ά ν θ ρ ω π ο ς φτιάχνε ι ; τον εαυτό του σαν ά ν θ ρ ω π ο ς , μέσα από την ε ρ γ α σ ί α 

του . Σ ή μ ε ρ α σ τ η ν δ ε ύ τ ε ρ η ε ι σ ή γ η σ η , από τον σ υ ν ά δ ε λ φ ο από την 

α μ ε ρ ι κ ή , ήλθε η θ έ σ η ότι ο ά ν θ ρ ω π ο ς ε ίνα ι η φύση, η β ι ο λ ο γ ι κ ή και ότι. 

αυτό που τον ξ ε χ ω ρ ί ζ ε ι από τα ζώα ε ίνα ι η β ι ο λ ο γ ι κ ά δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ή του 

φύση! Λυτό το π ρ ά γ μ α δεν ε ί ν α ι τ ι χ α ί ο , και ούτε ε ί ν α ι ένα α π λ ά 

φιλοσοφικό π ρ ό β λ η μ α . Έ χ ε ι πολύ σ η μ α ν τ ι κ έ ς π ρ ο ε κ τ ά σ ε ι ς και σ υ ν δ έ ε τ α ι 

με τ ι ς π ο λ ι τ ι κ έ ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς του συνάδελφου π ρ ο ς το τ έ λ ο ς . 

Η θέση του Μ α ρ ξ ι σ μ ο ύ ε ίναι αυτή . Δ ε ν ε ί να ι αλήθε ια π ά ν τ ω ς ότι η 

ε ξ υ π ν ά δ α ε ίναι φυσΊκό δωό'ο. Ο ά ν θ ρ ω π ο ς ο φ ε ί λ ε ι την ε ξ υ π ν ά δ α ε ι ς την 

ι κ α ν ό τ η τ α να σ κ έ π τ ε τ α ι , ε λ ά χ ι σ τ α σ τ η μ η τ έ ρ α φύση και σ τ ο θεό π α τ έ ρ α ! 

Σ τ η φύση ο φ ε ί λ ε ι τον ε γ κ έ φ α λ ο , που ε ίνα ι το ό ρ γ α ν ο της σ κ έ ψ η ς . Αλλά 

η ι κανότητα να σ κ έ π τ ε τ α ι , με μ έ σ ω τον ε γ κ έ φ α λ ο , όχι μόνο α ν α π τ ύ σ σ ε τ α ι , 

δ η λ α δ ή β ε λ τ ι ώ ν ε τ α ι , αλλά δ ί χ ω ς άλλο γ ε ν ν ι έ τ α ι γ ια π ρ ώ τ η φορά μόνο 

μέσα από την ε π α φ ή του ανθρώπου με την κο ινων ική ανθρώπ ινη 

Κουλτούρα. Το ζ ή τ η μ α δ η λ α δ ή της ε κ π α ί δ ε υ σ η ς ε ίνα ι ένα κ ο ι ν ω ν ι κ ό 

ζ ή τ η μ α . Είναι ά μ α ^ π ά ρ ε τ ε , α κ ό μ α - α κ ο μ α την π ρ ώ τ η ε ι σ ή γ η σ η , θα δ ε ί τ ε 

ότ ι ο ε ι σ η γ η τ ή ς δ ά σ κ α λ ο ς Μ ω ρ α ϊ τ η ς , μ ό λ ι ς κάνε ι να θ ίξε ι το κ ο ι ν ω ν ι κ ό 

πρόβλημα κάνε ι μια α π ο σ τ ρ ο φ ή και λ έ ε ι ας π ο ί μ ε ότι δεν ε ί ν α ι ζ ή τ η μ α 

του σ υ ν ε δ ρ ί ο υ ! Λ ο ι π ό ν δεν μ π ο ρ ε ί τ ε να το α π ο κ λ ε ί σ ε τ ε . Το ζ ή τ η μ α τ η ς 

ε κ π α ί δ ε υ σ η ς ε ίναι ένα κοινων ικό π ρ ό β λ η μ α . Το ζήτημα τ η ς ε κ π α ί δ ε υ σ η ς 

δεν μ π ο ρ ε ί να α ν τ ι μ ε τ ω π ι σ τ ε ί σε ένα ε κ μ ε τ α λ λ ε υ τ ι κ ό κο ινων ικό σ ύ σ τ η μ α 

όπου η ι δ ι ω τ ι κ ή π α ι δ ε ί α ε ξ α κ ο λ ο υ θ ε ί , και η π α ρ α π α ι δ ε ί α αυτό το 

καρκίνωμα να κ υ ρ ι α ρ χ ε ί και να μ ι λ ά μ ε γ ι α π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α τα ο π ο ί α π ρ έ π ε ι 

να φ τ ι ά ξ ο υ μ ε , γ ι α π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α τα ο π ο ί α δ ίνουνε α π ό ψ ε την κ ο ι ν ω ν ι κ ή 

φύση αυτού του ζ η τ ή μ α τ ο ς ! Γ ι α τ ί ; Γ ι α τ ί άμα τα ξ ε χ ω ρ ί σ ο υ μ ε αυτά τα 

■ · 
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δύο ό π ω ς ε ί π ε κα ι ο Γάλ).ος σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς σε μια ε π έ μ β α σ η του , σε μια 

ομιλ ία του. ότ ι το κο ινων ικό σύστημα με το ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ό σ ύ σ τ η μ α ε ίνα ι 

π ρ α γ μ α τ ι κ ά θα μ ε ί ν ο υ ν ε ω ρ α ί ε ς ε υ χ έ ς και όχι μόνο αυτό. ό π ω ς έκανε και 

π ρ ό τ α σ η ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς . να α φ ή σ ο ι μ ε τ ι ς ω ρ α ί ε ς ε ι χ έ ς στο κάτω κ α τ ω και 

να δούμε π ω ς θα π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι σ τ ο ύ μ ε σε αυτό το κοινωνικό σ ύ σ τ η μ α που 

δεν μ π ο ρ ε ί να κάνε ι α π ό την φύση του την κοινωνική , τ ί π ο τ ε άλλο από το 

να α κ ρ ω τ η ρ ι ά ζ ε ι τη σ κ έ ψ η του ανθρώπου , από ήδη την αρχή π ο υ μ π α ί ν ε ι 

στα π ρ ά γ μ α τ α . 

Λ ο ι π ό ν , ε ί ν α ι ένα πολύ ζ ω τ ι κ ό ζήτημα που είναι στα κ έ ν τ ρ α αυτού 

του σ υ ν ε δ ρ ί ο υ και ό σ ο και να θ έ λ ε τ ε να το κ ρ ύ ψ ε τ ε , μ π ο ρ ε ί να 

π α ρ α κ α μ φ θ ε ί , δεν π ρ ό κ ε ι τ α ι να π α ρ α κ α μ φ θ ε ί γ ι α τ ί ήδη, το ε π α ν α λ α μ β ά ν ω 

αυτό το μ π ο ϊ κ ο τ ά ρ ι σ μ α από τα μέσα τ η ς μ α ζ ι κ ή ς ε ν η μ έ ρ ω σ η ς ε ίναι η 

θέση της κ υ β έ ρ ν η σ η ς και όλων αυτών που υ π ε ρ α σ π ί ζ ο ν τ α ι αυτό το 

κοινωνικό σ ύ σ τ η μ α α π έ ν α ν τ ι σε α υ τ έ ς τ ι ς ε ρ γ α σ ί ε ς του σ υ ν ε δ ρ ί ο υ . Και 

ο π ω σ δ ή π ο τ ε άν όχ ι τώρα - και καλύτερα θα ήτανε τώρα - θα π ά ρ ε τ ε 

α ρ γ ό τ ε ρ α μια θ έ σ η π ά ν ω σε αυτό το ζήτημα γ ι α τ ί θα μας ε ξ α ν α γ κ ά σ ο υ ν . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Δ α ρ α δ ή μ ο ς . 

Δ Α Ρ Α Δ Η Μ Ο Σ : Λ ο ι π ό ν σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι θα ξ ε κ ι ν ή σ ω με μια γ ε ν ι κ ή θ έ σ η ότ ι 

εδώ κ α λ ο ύ μ α σ τ ε να βάλουμε κ ά π ο ι ο υ ς γ ε ν ι κ ο ύ ς σ τ ό χ ο υ ς . Α σ φ α λ ώ ς όσο 

υ π ά ρ χ ε ι κο ινων ικό σ ύ σ τ η μ α οεν π ρ ό κ ε ι τ α ι να αλλάξουν τα π ρ ά γ μ α τ α ! 

Ε κ ε ί ν ο όμως που π ρ έ π ε ι να βρούμε είναι , αφού τ ο π ο θ ε τ ή σ ο υ μ ε αυτούς 

τους κ ε ν τ ρ ι κ ο ύ ς σ τ ό χ ο υ ς , τα β η μ α τ ά κ ι α που θα κάνουμε , τα σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α 

β η μ α τ ά κ ι α να τ ο υ ς ε ξ υ π η ρ ε τ ο ύ ν κα ι όχι να φανούν δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ά ! 

Πάνω σε αυτό το θέμα θα σταθώ και σ τ ι ς δύο ε ι σ η γ ή σ ε ι ς και γ ια 

την λ α ϊ κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η , και γ ια τ ι ς ε ι δ ι κ έ ς κ ο ι ν ω ν ι κ έ ς ο μ ά δ ε ς των π α ι δ ι ώ ν 

ή των γ ε ρ ό ν τ ω ν , όλο το φάσμα π ο υ μας ανέλυσε ο συνάδελφος Κ ο υ τ ζ ή ν ο . 

Σ τ ο θέμα τ η ς λ α ϊ κ ή ς ε π ι μ ό ρ φ ω σ η ς . Ή τ α ν έ ν α ς θ ε σ μ ό ς 

σ τ ρ α μ π ο υ λ η γ μ έ ν ο ς , μια β ι τ ρ ί \ α δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ σ ε , γ ια μια κ ο υ λ τ ο ύ ρ α 

υ π ο τ ί θ ε τ α ι ή γ ι α κ ά π ο ι ο ν ε π α γ γ ε λ μ α τ ι σ μ ό . Η αλήθε ια ε ίναι ό τ ι αυτή τη 

σ τ ι γ μ ή υ π ά ρ χ ε ι έ ν α ς κ α ι ν ο ύ ρ γ ι ο ς ε π α γ γ ε λ μ α τ ι σ μ ό ς , ο ο π ο ί ο ς και 
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κ ε ν τ ρ ι κ ο ύ ς σ τ ό χ ο υ ς έ χ ε ι σ ω σ τ ο ύ ς , και π ρ ο β λ έ π ε ι μια τ έ τ ο ι α ο ρ γ α ν ω τ ι κ ή 

υ π ο δ ο μ ή που θα μ π ο ρ ο ύ σ α ν να ε ξ υ π η ρ ε τ η θ ο ύ ν αυτο ί οι σ τ ό χ ο ι . Αλλά ο 

• . . . .. -α ■ _.. ρ.ΓρίϊΗ..·ν ο κ α\ ο\ κ : μΟν · · ·. -- · ε · . . \ . . . . . . ., .. α\ . ■ 

ε ν ε ρ γ ο π ο ι η θ ο ύ ν οι δ υ ν ά μ ε ι ς ε κ ε ί ν ε ς που θα τον υ λ ο π ο ι ή σ ο υ ν , θα μ ε ί ν ε ι 

πάλι ένας κενός λ ό γ ο ς . Και ό π ω ς ε ί π ε και η ε ι σ ή γ η σ η , υ π ά ρ χ ο υ ν 2 

βασικά χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά που ε ξ α σ φ α λ ί ζ ο υ ν αυτό το θεσμό να λ ε ι τ ο υ ρ γ ή σ ε ι 

θ ε τ ι κ ά π ρ ο ς ό φ ε λ ο ς του κο ινων ικού συνόλου. Το ένα ε ίνα ι ο π α ρ ά γ ο ν τ α ς 

της λ α ϊ κ ή ς σ υ μ μ ε τ ο χ ή ς μέσα σε όλα τα ό ρ γ α ν α δ ι ο ί κ η σ η ς , από τη 

χ α μ η λ ό τ ε ρ η ας π ο ύ μ ε βαθμίδα μ έ χ ρ ι την υ ψ η λ ό τ ε ρ η , που σ η μ α ί ν ε ι ό τ ι 

β ι ά ζ ε ι τα χ έ ρ ι α των μαζ ικών φορέων να α ξ ι ο π ο ι ή σ ο υ ν αυτόν τον θ ε σ μ ό , 

και το δ ε ύ τ ε ρ ο ε ίνα ι ότι οι σ τ ο χ ε ύ σ ε ι ς και το π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν ο του ε ί \ α ι 

π ρ ο σ α ρ μ ο ζ μ έ ν ο π ρ α γ μ α τ ι κ ά σ τ ι ς κ ο ι ν ω ν ι κ έ ς α ν ά γ κ ε ς και όχ ι σε α ν ά γ κ ε ς 

ας πούμε μ ι α ς ε π ι κ ά λ υ ψ η ς . 

Βέβα ια , αν δεν δ ο υ λ έ ψ ο υ μ ε από τη δ ικ ιά μας την π λ ε υ ρ ά ε μ ε ί ς , οι 

μ α ζ ι κ ο ί φ ο ρ ε ί ς κατά π ε ρ ι ο χ έ ς ας πούμε , τα σ ω μ α τ ε ί α των ε ρ γ α ζ ο μ έ ν ω ν 

που σ υ μ μ ε τ έ χ ο υ ν μ έ σ α εκε ί , δεν π ρ ό κ ε ι τ α ι να γ ί ν ε ι τ ί π ο τ ε . Λυτό ό σ ο ν 

αφορά την λ α ϊ κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η . 

Ό σ ο ν αφορά το θέμα των κοινωνικών ο μ ά δ ω ν των ε ι δ ι κ ώ ν και των 

π α ι δ ι ώ ν . Υ π ά ρ χ ο υ ν 200.000 ά τ ο μ α ε ί π ε η ε ι σ ή γ η σ η , σ ή μ ε ρ α που έ χ ο υ ν ε 

ε ι δ ι κ ά π ρ ο β λ ή μ α τ α , ξ ε κ ι ν ώ ν τ α ς από ν ε υ ρ ω τ ι κ έ ς κ α τ α σ τ ά σ ε ι ς , μ έ χ ρ ι και 

π ρ ο β λ ή μ α τ α ας πούμε γ ε ρ ό ν τ ω ν στα γ η ρ ο κ ο μ ε ί α και λ ο ι π ά . Ό λ ο το 

φάσμα και μ έ σ α ε κ ε ί υπάρχουν ε ι δ ι κ έ ς κ α τ η γ ο ρ ί ε ς ας π ο ύ μ ε . 

Ε κ ε ί ν ο που έ χ ω να ηώ ε ίνα ι ότι μέσα σ τ ο κο ινων ικό σ ύ σ τ η μ α που 

ζούμε α υ τ έ ς οι 200.000 δ ι α ρ κ ώ ς θα αυξάνοντα ι ! Δ ε ν π ρ ό κ ε ι τ α ι να 

π α ρ α μ ε ί ν ε ι έ ν α ς σ τ α θ ε ρ ό ς α ρ ι θ μ ό ς . Ε π ό μ ε ν α η δ ι κ ή μας η σ τ ό χ ε υ σ η ας 

πούμε θα π ρ έ π ε ι απο την μια μ ε ρ ι ά να κ α λ ύ ψ ε ι ς τ ι ς α ν ά γ κ ε ς αυτών των 

ατόμων και από την άλλη όσο γ ί ν ε τ α ι να π ε ρ ι ο ρ ί σ ε ι την α ύ ξ η σ η τ έ τ ο ι ω ν 

ατόμων ας π ο ύ μ ε ! Και αυτό το π ρ ά γ μ α δεν π ρ ό κ ε ι τ α ι να σ τ α μ α τ ή σ ε ι αν 

δεν δούμε μια ο ρ γ α ν ω μ έ ν η α ν τ ι μ ε τ ώ π ι σ η του π ρ ο β λ ή μ α τ ο ς και όχι να 

ε π α φ ύ ε τ α ι ας π ο ύ μ ε στο μ ε ρ ά κ ι του κάθε δ ά σ κ α λ ο υ ! 

Σ ή μ ε ρ α στην Ελλάδα δεν υ π ά ρ χ ε ι μ έ σ α σ τ ο όλο σ ύ σ τ η μ α τ η ς 



ε κ π α ί δ ε υ σ η ς ένα τ έ τ ο ι ο π ρ ό γ ρ α μ μ α σπουδών που να κ α λ ύ π τ ε ι με 

ε π ά ρ κ ε ι α αυτόν τ ο ν τ ο μ έ α ! Και θα πώ ένα απλό π α ρ ά δ ε ι γ μ α α π ό frov δ ι κ ό 

μ α ς χ ώ , - ο : | 

Κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς ε ι δ ι κ ε υ μ έ ν ο ι πάνω σε αυτόν τον τ ο μ έ α , δεν μ π ο ρ ο ύ ν να βγουν 

από κανένα ι δ ι ω τ ι κ ό ίδρυμα τ η ς Ε λ λ ά δ ο ς . Οι ψ υ χ ο λ ό γ ο ι ας π ο ύ μ ε που 
Ι 

α σ χ ο λ ο ύ ν τ α ι με αυτό με κ ά π ο ι α ι δ ι α ι τ ε ρ ό τ η τ α ας πούμε , σε σ χ έ σ η με την 
Ι 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α π ο ύ δ ι δ ά σ κ ο ν τ α ι , πώς δ ι δ ά σ κ ο ν τ α ι , από 
ι 

π ο ι ο υ ς δ ι δ ά σ κ ο ν τ α ι ; Και άλλοι συνάδελφο ι οι ε ρ γ α σ ι ο θ ε ρ α π ε υ τ έ ' ς ; Α π ό 

π ο ύ ; Δ η λ α δ ή λ ε ί π ε ι λ ί γ ο . ε ί τ ε έ χ ο υ μ ε μια ε π ι σ τ η μ ο ν ι κ ή ας π ο ύ μ ε 

υ π ο δ ο μ ή σε κ ά π ο ι ο βαθμό ε ί τ ε όχ ι , υ π ά ρ χ ε ι ένας κατά κ ά π ο ι ο τ ρ ό π ο έ ν α ς 

σ κ ε π τ ι σ μ ό ς , δ ι ό τ ι δ ε ν υ π ά ρ χ ε ι όλη αυτή η υποδ ομ ή που έ χ ο υ μ ε α ν ά γ κ η . 

Ε π ό μ ε ν α ε μ ε ί ς ν ο μ ί ζ ω ότι θα π ρ έ π ε ι να δούμε σε π ο ι ο υ ς χ ώ ρ ο υ ς , σε 

π ο ι ο υ ς κ λ ά δ ο υ ς , σε π ο ι ε ς β α θ μ ί δ ε ς μ π ο ρ ο ύ μ ε να δ η μ ι ο υ ρ γ ή σ ο υ μ ε _ τ έ τ ο ι α 

υ π ο δ ο μ ή με ένα σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν ο σπουδών, έ τ σ ι ώ σ τ ε να 

καλυφθούν α υ τ έ ς οι α ν ά γ κ ε ς . Τι σημα ίνε ι αυτό; Αυτό το π ρ ά γ μ α θα 

μ π ο ρ ο ύ σ ε να κ α λ υ φ θ ε ί π ρ ώ τ α α π ' ό λ α με κάπο ια ε ι δ ι κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η σ τ ο υ ς 

ήδη υ π ά ρ χ ο ν τ ε ς ε π α γ γ ε λ μ α τ ί ε ς του χώρου . Με κάπο ια ε ξ ε ι δ ί κ ε υ σ η . 

Το δ ε ύ τ ε ρ ο ε ί ν α ι να δ ο ύ μ ε , αυτό το δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ό χ α ρ α κ τ ή ρ α τ η ς 

δ ο υ λ ε ί α ς μέσα σε αυτά τα ι δ ρ ύ μ α τ α που θέλουμε να τον α ν τ ι π α ρ α θ έ σ ο υ μ ε 

στον π ρ α κ τ ι κ ί σ τ ι κ ο χ α ρ α κ τ ή ρ α που υ π ά ρ χ ε ι σ ή μ ε ρ α ! Πώς θα μ π ο ρ ο ύ σ α μ ε 

να τον δ ι α μ ο ρ φ ώ σ ο υ μ ε να τον ε ξ α σ φ α λ ί σ ο υ μ ε μέσα σ τ ο ι ς κ λ ά δ ο ι ς των 

π α ν ε π ι σ τ η μ ί ω ν . Π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν ας πούμε , ή των άλλων σ χ ο λ ώ ν . 

Σ τ ο υ ς ψ υ χ ο λ ό γ ο υ ς . Θα μ π ο ρ ο ύ σ α ν να υπάρχουν ε ιδ ικά μ α θ ή μ α τ α τ έ τ ο ι α 

που να μ π ο ρ ο ύ ν να α ν τ α π ο κ ρ ι θ ο ύ ν σ τ ι ς α ν ά γ κ ε ς αυτών των ανθρώπων ; 

Πάντα μ α θ ή μ α τ α εννοώ σε σ χ έ σ η με την κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ; 

Π α ρ ά λ λ η λ α σ τ ο π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν ο σ π ο υ δ ώ ν της Σ χ ο λ ή ς Καλών Τ ε χ ν ώ ν . Δ ε ν 

λέω σώνε ι και καλά , ο π ω σ δ ή π ο τ ε να υ π ά ρ χ ε ι ... 

( α λ λ α γ ή π λ ε υ ρ ά ς 4) 

.. .ν α μ π ο ρ ε ί ν α α ν τ α π ο κ ρ ι θ ε ί σε έ ν α ν τ έ τ ο ι ο ρόλο . Λ ο ι π ό ν π ρ έ π ε ι να 

α ν τ ι μ ε τ ω π ί σ ο υ μ ε τ έ τ ο ι α ζ η τ ή μ α τ α σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α δ ι ό τ ι π ά ρ α π ο λ λ έ ς φ ο ρ έ ς 

από την άλλη μ ε ρ ι ά ξ έ ρ ο υ μ ε ό τ ι μ έ σ α σε αυτούς τους χ ώ ρ ο υ ς και π έ ρ α 
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από το μ ε ρ ά κ ι των ε ρ γ α ζ ο μ έ ν ω ν υπάρχουν ά θ λ ι ε ς συνθήκες δ ο υ λ ε ι ά ς ! 

Μέχρ ι ας πούμε και β α ν α υ σ ό τ η τ α στην α ν τ ι μ ε τ ώ π ι σ η των π α ι δ ι ώ ν , δεν 

c ι να« £ ς π ο ι μ ζ π α £ c . £ α ·;· μ α . α. Λ . ^ "·■■■:­,. 

να τον αναλάβει υπεύθυνα όλον αυτόν τον τ ο μ έ α και όχ ι να μ έ ν ε ι τ ι ς 

π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς φ ο ρ έ ς στα χ έ ρ ι α ι δ ι ω τ ώ ν που δεν κάνουν τ ί π ο τ ε α λ?, ο από 

το να π λ η ρ ώ ν ο ν τ α ι γ ι α τ ί κ ά π ο ι ο ι γ ο ν ε ί ς ­ σε ε ι σ α γ ω γ ι κ ά ­ ή κ ά π ο ι α 

π α ι δ ι ά ­ σε ε ι σ α γ ω γ ι κ ά ­ τ ο υ ς π α τ ε ρ ά δ ε ς τους αξ ιώνουν να τα 

ξεφορτωθούν και τα βάζουν σε ο ρ ι σ μ έ ν α ι δ ρ ι μ α τ α . Δ ε ν γ ε ν ι κ ε ύ ω αλλά 

υπάρχουν και τ έ τ ο ι α π ρ ά γ μ α τ α που σ η μ α ί ν ε ι π ω ς η κ ο ι ν ω ν ί α μας 

α ν τ ι μ ε τ ω π ί ζ ε ι ας π ο ύ μ ε στην ρ ί ζα τους αυτά τα π ρ ο β λ ή μ α τ α . Ε υ χ α ρ ι σ τ ώ . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Δ ε ν υ π ά ρ χ ο υ ν άλλο ι ο μ ι λ η τ έ ς γ Γ α υ τ ό θα κ λ ε ί σ ο υ μ ε 

( π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε τ α ι μια ακόμη ο μ ι λ ή τ ρ ι α ) 

Κ Ο Υ Μ Π Λ Η : Με α φ ο ρ μ ή ότ ι ε ί π ε η κυρία Μυταρά, θαυμάζω π ρ α γ μ α τ ι κ ά 

αυτή την π ρ ο σ π ά θ ε ι α , και' θα ήθελα να ξέρω π ώ ς ε ν ή ρ γ η σ ε ο κ ύ ρ ι ο ς 

Μ υ τ α ρ ά ς γ ια να ι δ ρ υ θ ε ί αυτό το θαυμάσιο π ρ ά γ μ α στην Χ α λ κ ί δ α . Ξ έ ρ ω 

ότ ι υπάρχουν σ τ ο Λ ο ν δ ί ν ο τ έ τ ο ι ο ι τ ο μ ε ί ς που ε ίνα ι π α ρ α ρ τ ή μ α τ α του 

Π ο λ υ τ ε χ ν ε ί ο υ και σε αυτά τα π α ρ α ρ τ ή μ α τ α του Π ο λ υ τ ε χ ν ε ί ο υ του 

Λονδ ίνου , κάνουνε όλα τα μ α θ ή μ α τ α που κάνουνε στο Π ο λ υ τ ε χ ν ε ί ο σαν 

σ π ο υ δ α σ τ έ ς το π ρ ω ϊ και το βράδυ τα ίδια εκε ί να μ έ ρ η ε ί ν α ι σαν 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η γ ι α τ ο ι ς άλλους α ν θ ρ ώ π ο υ ς που δεν έχουν κ α ι ρ ό να κάνουν 

τ ί π ο τ ε άλλο από το να δώσουν λ ι γ ά κ ι στην τ έ χ ν η γ ια να μ π ο ρ έ σ ο υ ν να 

ξ ε π ε ρ ά σ ο υ ν τα ά γ χ η τ ο υ ς ! Ε ί ν α ι κ α τ α π λ η κ τ ι κ ό , ό π ω ς ε ίνα ι και στην 

Χαλκ ίδα , δεν υ π ά ρ χ ε ι καμία δ ι α φ ο ρ ά νομ ίζω . Θα ήθελα αυτό το π ρ ά γ μ α 

να μας το π ε ί η κυρία Μυταρά τι έ γ ι ν ε ακρ ιβώς και μ π ό ρ ε σ ε ο κ ύ ρ ι ο ς 

Μ υ τ α ρ ά ς να κάνε ι αυτό το θαυμάσ ιο κ έ ν τ ρ ο στην Χαλκ ίδα ; 

Μ ε τ ά , αυτό που ε ί π ε και ο κύρ ιος Δ α ρ α δ ή μ ο ς , δεν χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι να 

θ υ σ ι α σ τ ε ί κ α ν ε ί ς ι δ ι ώ τ η ς γ ι α κανέναν , το κ ρ ά τ ο ς μ π ο ρ ε ί να β ο η θ ή σ ε ι , 

αλλά να ξ έ ρ ο υ μ ε ! Σ τ η ν Αθήνα μ π ο ρ ο ύ ν να ιδρυθούν σε όλους τ ο υ ς δ ή μ ο υ ς , 

σε ό λ ε ς τ ι ς σ υ ν ο ι κ ί ε ς να ι δρυθούν τ έ τ ο ι α σ χ ο λ ε ί α ! Γ ι α τ ί ό χ ι και οι 

ι δ ι ώ τ ε ς και το κράτος, μ α ζ ί ό λ ο ι και π ι σ τ ε ύ ω ότ ι οι φόροι τ ο υ ς ο π ο ί ο υ ς 
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πληρώνουμε ό λ ο ι α ν ε ξ α ι ρ έ τ ω ς στην Ελλάδα , ε ίνα ι κ α τ α μ ε ρ ι σ μ έ ν ο ι κατά 

δήμους , αντ ί να κ ρ α τ ή σ ε ι το 8%, να κ ρ α τ ή σ ε ι τ ο ' 16% κάθε δ ή μ ο ς ! Με 

r ~ ·"> /-
„ ­ Γ ! ν ~ ­

όλα στην Αθήνα και μ ε τ ά να μας δ ίνε ι , να δίνει δηλαδή όλο το ψωμί στην 

Αθήνα και να του δίνε ι μια μπουκ ιά η Αθήνα γ ια να μ ε γ α λ ώ σ ε ι η ε π α ρ χ ί α ! 
j ι 

Ό χ ι . δεν τα χ ρ ε ι α ζ ό μ α σ τ ε αυτά τα π ρ ά γ μ α τ α , είναι συμφέρον όλων μας 

να μ ε γ α λ ώ σ ε ι η αναμορφωσιά ό π ω ς την θέλουμε να την λ έ μ ε και να μην 

την υ π ο σ τ η ρ ί ζ ο υ μ ε ! Κι ε κ ε ί ν ο ς ο α γ ρ ό τ η ς ο ο π ο ί ο ς έ χ ε ι β γ ά λ ε ι το 

σ χ ο λ ε ί ο , το γ υ μ ν ά σ ι ο και δεν θ έ λ ε ι να π ά ε ι στο χωράφι του να σ κ ά ψ ε ι 

γ ι α τ ί έ χ ε ι β γ ά λ ε ι το γυμνάσ ιο , το λύκε ιο , θα π ά ρ ε ι το πίνακα υπό μ ά λ η ς 

και θα π ά ε ι να σ κ ά ψ ε ι και θα ζ ω γ ρ α φ ί σ ε ι κι ό λ α ς! Λεν ε ί \ α ι Δ ο ν 

Κ ι χ ω τ ι σ μ ό ς αυτό το π ρ ά γ μ α , ε ί \ α ι κάτι που το χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι κάθε ά ν θ ρ ω π ο ς ! 

Η τέχνη ε ίνα ι το σ η μ ε ί ο που το χ ρ ε ι α ζ ό μ α σ τ ε όλοι , και οι ε π ι σ τ ή μ ο ν ε ς 

και οι α γ ρ ό τ ε ς και οι φτωχοί και οι π λ ο ύ σ ι ο ι ! Αυτό ν ο μ ί ζ ω ε ί χ α να πώ 

και τ ί π ο τ ε άλλο! ■ ι Ι 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι δεν υπάρχουν άλλο ι ο μ ι λ η τ έ ς . Α π ό τους 

ε ι σ η γ η τ έ ς π ο ι ο ς θα ήθελε να κ λ ε ί σ ε ι ; Ο συνάδελφος Ζ ο υ μ π ο υ λ ά κ η ς ; 

Γ ρ η γ ό ρ η θ έ λ ε ι ς να π ε ι ς κάτ ι γ ια κ λ ε ί σ ι μ ο ; Λ ο ι π ό ν έλα. 

Ζ Ο Υ Μ Π Ο Υ Λ Α Κ Η Σ : Ναι, η π ρ ο σ π ά θ ε ι α μου στην ομιλ ία μου ήταν να μην 

ε ν τ ά ξ ω ή μάλλον να μην σ ι λ λ έ ξ ο υ μ ε άλλους χ ώ ρ ο υ ς ε ί τ ε π ο λ ι τ ι κ ο ύ ς , ε ί τ ε 
θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ ο ύ ς , ε ί τ ε κανέναν άλλον χώρο που ε γ ώ π ρ ο σ ω π ι κ ά δ ε ν ε ί μ α ι 

ι 
δυνατός να κ α τ α λ ά β ω όλα τα π ρ ά γ μ α τ α . Ξ έ ρ ω λ ί γ ο γ ι α την τ έ χ ν η και 

επάνω στην ανθρώπ ινη ηθική και π ο ι ό τ η τ α και α ίσθηση π ρ ο σ π ά θ η σ α να 

κτ ίσω την ο μ ι λ ί α μου. 

Το κ ι ρ ι ο σ η μ ε ί ο που π ρ ο σ π ά θ η σ α να δώσω, ή μάλλον π ο υ ή λ π ι ζ α να 

δωθεί ε ίναι ότι ε ί να ι δ ικα ίωμα σ τ ο ν άνθρωπο να μην μ ι λ ή σ ε ι . Ν ο μ ί ζ ω ότ ι 

από αυτή την κ ο υ β έ ν τ α μόνο ί σ ω ς νομικά κανε ί ς , ή εδώ μ π ο ρ ο ύ μ ε να 

κ ο ι τ ά ξ ο υ μ ε αυτό το θέμα. Ε ί ν α ι δ ικα ίωμα του. Τώρα αν αυτό δεν 

τ α ι ρ ι ά ζ ε ι με τ ι ς π ο λ ι τ ι κ έ ς ή τ ι ς θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ έ ς σ κ έ ψ ε ι ς κ α θ ε ν ό ς , ε γ ώ 

π ρ ο σ π ά θ η σ α π ρ α γ μ α τ ι κ ά \ α τα α φ α ι ρ έ σ ω από την ομ ιλ ία . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Ν ­ Ν α ι κυρία Μυταρά . 
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Μ Υ Τ Α Ρ Α : Ό π ω ς το ε ί π α και πρ ιν , στην αρχή ότ ι ε ίνα ι π ρ ω τ ο β ο υ λ ί α του 
. ϊ . - , 

Δ ή μ α ρ χ ο υ ο ο π ο ί ο ς π έ ρ α απο ' τα σ κ ο υ π ι ο ι α του και λ ο ι π ά και το 
_ . - . · . Γ. 1 «, , . - , - - - ,-. — r- ■ ■ r· - - ι - i-i , - TTf>^' r· · · · ί- ι- γ Υ ί · Ί ν ί Λ « Ο <~ " -- - c yn y :'\ ν - ι \· η ] 

κάτ ι γύρω από την τ έ χ ν η . Ο Μ υ τ α ρ ά ς έ χ ε ι γ ε ν ν η θ ε ί στην Χ α λ κ ί δ α και 

έχε ι πάρα πολύ , έ χ ε ι δ ε ι ν ο π α θ ή σ ε ι για να σ π ο υ δ ά σ ε ι και αν θ έ λ ε τ ε εν 
ι 

ονόματ ι του Μυταρά , αν θ έ λ ε τ ε εγώ που ε ί μ α ι απο τον Π ε ι ρ α ι ά , 

α π ο φ ά σ ι σ α να βοηθήσω σε αυτή την ι σ τ ο ρ ί α . Δ ε ν έκανε κ α μ ί α ε ν έ ρ γ ε ι α 
ι 

ο Μ υ τ α ρ ά ς π έ ρ α από το ότ ι γεννήθηκε σ τ η ν Χαλκ ίδα και ε ί π ε το 

δ η μ ά ρ χ ο υ αυτό και αυτό, αν μ π ο ρ ε ί τ ε να β ο η θ ή σ ε τ ε , ξ έ ρ ε τ ε η γυνα ίκα μου 

εδώ ήταν α \ α κ α τ ε μ έ \ η χ ρ ύ \ ι α και την ε ν δ ι α φ έ ρ ε ι , να το ξ ε κ ι ν ή σ ο υ μ ε ! 

Του δ η μ ά ρ χ ο υ ήταν η ι δ έ α . 

Κ Α Π Ο Ι Ο Σ (δεν α ν α φ έ ρ ε τ α ι ό ν ο LI α): Θα ήθελα να α π α ν τ ή σ ω σ τ ο ν 

συνάδελφο Β ε ρ γ ι τ σ ά κ η ο ο π ο ί ο ς α ν έ φ ε ρ ε ότι π ρ ο φ α ν ώ ς δεν δ ι ά β α σ ε πολύ 

καλά την ε ι σ ή γ η σ η γ ι α την λ α ϊ κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η , δεν α ν α φ έ ρ ε ι πουθενά η 

ε ι σ ή γ η σ η ότι θα ε π ι λ ύ σ ε ι το πρ:όβλημα τ η ς α ν ε ρ γ ί α ς ! Αν δ ι α β ά σ ε τ ε 

καλά θα δ ε ί τ ε ότ ι τ έ τ ο ι ο δεν αναφέρθηκε πουθενά και β έ β α ι α δεν 

ι σ χ υ ρ ι ζ ό μ α σ τ ε ότ ι η λ α ϊ κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω σ η ε ίνα ι π α ν ά κ ε ι α γ ι α όλα αυτά τα 

κοινωνικά π ρ ο β λ ή μ α τ α ! Είναι μια σ ι μ β ο λ ή μόνο στην μ ε ί ω σ η τ η ς 

α ν ε ρ γ ί α ς και της υ π ο α π α σ χ ό λ η σ η ς και στο ξ α ν α ε π α ν α λ α μ β ά ν ω , ότι . . . .αυτό 

ε ί π α , δεν ε ί π α " λ ί σ η " γ ι α τ ί σε καμ ιά π ε ρ ί π τ ω σ η δεν θα μ π ο ρ ο ύ σ α να το 

ι σ χ υ ρ ι σ τ ώ γ ι α τ ί ο θ ε σ μ ό ς τώρα α ρ χ ί ζ ε ι μόνο να ξ α ν α ζ ω ν τ α ν ε ύ ε ι . Αυτό 

ήθελα μόνο να α ν α σ κ ε υ ά σ ω αυτή την ε σ φ α λ μ έ ν η ε ν τ ύ π ω σ η . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Λ ο ι π ό ν π ρ ο χ ω ρ ά μ ε στην ε π ό μ ε ν η ε ι σ ή γ η σ η , που ε ί να ι 

η " Ε Κ Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Ι Σ Τ Ι Κ Η Ε Κ Π Α Ι Δ Ε Υ Σ Η Α Π Ο Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Υ Σ ΚΑΙ 

Μ Α Ζ Ι Κ Ο Υ Σ Φ Ο Ρ Ε Ι Σ " θα την ε ι σ η γ η θ ε ί ο Κ ώ σ τ α ς Κ ο υ ν ά δ η ς . 

Κ Ο Υ Ν Α Δ Η Σ Ε Ο ΜΕ Χ: Σ τ η ν σ η μ ε ρ ι ν ή ε π ο χ ή που η αξία ά ν θ ρ ω π ο ς έ χ ε ι 

επ ικ ί νδυνα υ π ο β α θ μ ι σ τ ε ί , γ ι α τ ο υ ς φ ο ρ ε ί ς που σ τ ο χ ε ύ ο υ ν γ ι α την 

α π ο κ α τ ά σ τ α σ η , τον ε μ π λ ο υ τ ι σ μ ό και την α ν ά δ ε ι ξ η τ η ς α ξ ί α ς αυτής , 

α π ο τ ε λ ε ί α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο ι δ ι α ί τ ε ρ η ς σ η μ α σ ί α ς η ε ξ α σ φ ά λ ι σ η όλων αυτών των 

π ρ ο ϋ π ο θ έ σ ε ω ν που συντελούν στην ε π ί τ ε υ ξ η του π ρ ω τ α ρ χ ι κ ο ύ σ κ ο π ο ύ . 

Δ η λ α δ ή ε ι ς α ν ά λ ο γ ο ν του π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ο ύ ε π ι π έ δ ο υ του λαού μ α ς . 
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Από τη σύσταση της πρώτης Ελληνικής πολιτε ίας μέχρι και τον 
ί , { 

μεγάλο ξεσηκωμό του 21 και μέχρι σήμερα, το κρατούν στην χωρά μας 

.·...·,._.;... 
Γ 

από τους εκάστοτε ξένους προστάτες και την μόνιμα ανεξέλ ιγκτη και 

διαβρωμένη μόνιμα ηγέτ ιδα τάξη, διατηοεϊ με άξιο ζήλε ι τη φροντίδα την 
• ! 

υπανάπτυξη στον τόπο μας, μαζί μεj όλο εκείνο το πλαίγμα του : J 
ρουσφέτι ού, του αεριτζ ίδ ικου ιδανικού, τσυχαρτοβασίλειου, της κομπίνας, 

εξαφανίζοντας σχεδόν, ιδ ια ίτερα στα μεταπελευθερωτικά χρόνια, όπου η 

ανατροπή των αξιών γίνεται ακόμα πιο έντονη χάρι στο διαλυτικό έργο 

της νεοπαγούς κάστας των δοσιλόγων, των απόντων από τον 

εθ\ ικοεαπελευθερωτικό αγώνα και των νεόπλουτων μαυρογοριτων, ότι 

απέμεινε από τα στο ιχε ία του λαϊκού μας πολιτισμού, που εξέθρεψαν 

γεν ιές , όπως και καταπολεμώντας με έ,να τυφλό μίσος τις πρόσφατες 

μνήμες , της α\τ ίστασης πηγής προβληματισμού του λαού μας. 

Παρενθετικά σημειώνουμε',' η στροφή που σήμερα συντελείται με την 

βαθμιαία αποκατάσταση της εθνικής μας αντίστασης. 

Λυτή η τραγ ική για τον τόπο μας πορεία, με την απότομη επιβολή 

αλλότριων προτύπων, και ιδ ια ίτερα ενός μονοδιάστατου και ανισομερούς 

τεχνολογικού άλματος, με κύριο χαρακτηριστικό έναν άκρατο 

καταναλωτισμό και με πρώτυπο την πιο'( ακραία έκδοση του κερδαίου 

Ερμή. με ειδανικά όπως το ποδόσφαιρο της θρυλικής θύρας 7. το ρίξιμο 

του άλλου, ο καδεκτ ισμός , το σκυλάδικο με το ι νδοπρεπές ελαφρολαϊκο, 

το κορνιζάδικο, η υποκατάταση της δημιουργικής συμβολής με την 

ανευθυνολογία και την συνθηματολογία, όλο αυτό το απάντισμα του 

νεοελληνικού μας πολιτ ισμού - εντός εισαγωγικών - μας δε ίχνε ι την 

έκτο,οτι της δομικής πολιτ ιστ ικής κρίσης που περνάει η χώρα μας! 

Κάποτε π ρ έ π ε ι να σοβαρευτούμε και να αγγίξουμε στην σωστή 

μελέτη των πολιτ ιστ ικών μας πραγμάτων ανοίγοντας τις πύλες 

πληροφόρησης για τον λαό μας και χωρίς επ ιπολαιότητες και δουλειές 

του ποδαριού να αρχίσουμε προγραμματισμένα και με συναίσθηση ευθύνης 

ο καθένας στο χώρο του, μια συνεχή και μακροχρόνια πάλη για την 

; · · . 
-
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πολιτ ική μας ά\οδο, μακριά από στενόκαρδα παραταξιακά πρόσκαιρα 

οφέλη, και με έναν ειλικρινή διάλογο προς κάθε κατεύθυνση. Δεν \?ομίζω 

cvT1 π.μβάλλΓνν προς χυτή τη προσπάΡπα αναμασημένα ττολιτίστινά 

πρότυπα εκδηλώσεων με επιδ ίωξη την εξυπηρέτηση πολιτικών 

σκοπιμοτήτων! Γινόμαστε μάρτυρες της φθήνουσας απήχησης τέ!τοιων 

εκδηλώσεως που αφυδατώνονται μετατρέποντας την πηγή αντλήσεως 

ιδεών, το λαό. σε ένα παθητικό δέκτη των θεσπάτων, λίγων φωτισμένων 
ι 

προσώπων. Κρίνονται πρωτότυπες ιδές , ψυχολογημένες ε ν έ ρ γ ε ι ε ς που να 

εκπηγάζουν από προτάσε ι ς των ίδιων των νεοφερμένων μέσα σε ένα κλίμα 

πρόκλησης ξανο ίγματος των πολιτ ιστικών οριζόντων. 

Ένα συνηθισμένο φαινόμενο του πλείστου των απησχολημένων με 

τα πολιτ ιστ ικά, είναι να γίνονται κήρυκες απόψεων και προτάσεων που 

συχνά αφήνουν αδιάφορο το κοινό. Ας δούμε επιτέλους μέσα από ένα 

άλλο πρίσμα πιό ρεαλιστικά, πιό σύγχρονα το σοβαρότατο πρόβλημα που 

πλαισιώνει και επηρεάζε ι αποφασιστικά την εικαστική παιδεία, σχολική 
k Ι 

και εξωσχολική. Για κανένα λόγο δεν μπορούμε οι λίγοι, μονοί μας να 

καθιερωνόμαστε σαν μόνιμοι αυτόκλητοι ερμηνευτές των επιθυμιών του 

κοινού. Ας ερευνήσουμε τι σημαίνει υποτίμηση ή πρόκληση αφύπνησης 

του κοινού, για να κάνουμε υποδε ίξε ι ς μόνο μετέχοντας ενεργά στις 

εκδηλώσεις , έστι ώστε αναλαμβάνοντας οργανωτικές πρωτοβουλίες , να 

παρεμβαίνουν διακριτ ικά μόνο και όπου διαφαίνεται αδιέξοδο, α??ά και 

στον απαραίτητο διάλογο για την αποκάθαρση της έννοιας ποιότητα, 

όπου αυτή ανακύπτει σε ορισμένες εκδηλώσεις. 

Ό μ ω ς πρώτα π ρ έ π ε ι εμε ίς οι ίδιοι , για μας, να αποσαφηνίσουμε 

αυτή την τόσο δύσκολη έννοια στην πράξη. Και προπαντός να μην 

ξεχνάμε ότι πρέπε ι \α μείνει στην άκρη το πατρολαλιστικό ν^ος ή εκείνο 

του παντογνώστη που καθοδηγεί από καθ'έδρας. 

Η αναφορά στην ουσία αυτού που λέμε πολιτ ιστ ικές αξίες , δίνει και 

το μέτρο σοβαρότητας του προβλήματος όπως και των δυσχερειών του. 

ΓΓαυτό οδηγήθηκα και στην κάποια εμμονή μου στο ε ισαγωγικό τούτο 

μέρος. 
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Π ο ι ε ς ε ί ν α ι λ ο ι π ό ν οι ε π ι λ ο γ έ ς μας γ ι α την ε ν ε ρ γ ο π ο ί η σ η του 

κο ινού στα π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ά | και π ο ι ο ι οι ο ρ ί ζ ο ν τ ε ς στα ό ρ ι α τ ο υ ς , θα 

• - — , - - ν · - ' - ν τοέ"θΐν"|ο ι · - · - · · - - ; · · - - - ~ · . - ·*: ~;> <-·._■- -. ζτ.ο.\^7 α'..·β άνετο, ι 

με το τ σ ά μ ι κ ο , την φουστανέλλα και κανένα ε λ α φ ρ ο λ α ϊ κ ό γ ι α το γ έ μ ι σ μ α 

του π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς μ ι α ς σί'νε σ τ ι α ση ς. 

Θα μας α π α σ χ ο λ ή σ ε ι ; μ ή π ω ς η α ι σ θ η τ ι κ ή της κ ά π ο ι α ς σ υ μ π ε ρ ι φ ο ρ ά ς 

μας : Ο ε κ χ υ δ α ϊ σ μ ό ς ^ου λ ό γ ο υ όπου τα εύκολα υγρά σ ύ μ φ ω \ α 
ι 

μ ε τ α τ ρ έ π ο ν τ α ι σε κακόφωνα τ ρ α χ ε ί α ! Οι ε π α ν α λ α μ β α ν ό μ ε ν ε ς 

μ η χ α ν ι σ τ ι κ ά , σ τ ε ρ ε ό τ υ π ε ς μα τ ό σ ο κ α κ ό η χ ε ς ε κ φ ρ ά σ ε ι ς ! Θα ε μ μ έ ν ο υ μ ε 

σ τ ο ν ε ξ ο ρ κ ι σ μ ό ; Ή θα ε π ι δ ι ώ ξ ο υ μ ε την δ η μ ι ο υ ρ γ ί α α ν τ ι σ ω μ ά τ ω ν σ τ ο 

κο ινό ; Για π ο ι ό ν ; Τα δ ι ά φ ο ρ α ευτελή μ π ι χ λ ι μ π ί δ ι α π ο υ μας έχοιν 

κ α τ α κ λ ύ σ ε ι , τα σύνθετα και τα Λ ο υ ϊ Κενζ που έ χ ο ι ν γ ε μ ί σ ε ι τ ε ρ ά σ τ ι ε ς 

ε κ θ έ σ ε ι ς , α π ε ι ρ ά ρ ι θ μ α γυ,αλάδικα και άλλα. που ο α π λ ό ς ά ν θ ρ ω π ο ς 

π α ρ α π α ί ε ι μ έ σ α σε αυτόν τον κικαιώνα τ η ς κ α κ ο γ ο υ σ τ ι ά ς , τ η ς 

α σ υ ν α ρ τ η σ ί α ς , αβοήθητο'ς;. έ ρ μ α ι ο του ά ξ ε σ τ ο υ και α δ ί σ τ α χ τ ο υ 
ι 

κ ε ρ δ ο σ κ ό π ο υ σ τ ο π έ λ α γ ο ς της γ ρ α φ ε ι ο κ ρ α τ ε ί α ς και του ρ ο υ σ φ ε τ ι ο ύ και 

τ ό σ ω ν άμορφων κακών της ε π ο χ ή ς μας . 

Π ώ ς να ξ ε χ ω ρ ί σ ε ι ο τ α λ α ί π ω ρ ο ς μέσα σε αυτόν το κ ι κ α ι ώ ν α τα 

κ α λ ό γ ο υ σ τ α ε ί δ η που θα τον συντροφεύουν σ τ η ν ζωή του; Μ π ο ρ ε ί τ ο ύ τ ο 

να γ ί ν ε ι και π ώ ς ; Α π ό που λ ο ι π ό ν θα ξ ε κ ι ν ή σ ο υ μ ε ; Α σ φ α λ ώ ς από την 

π α ι δ ε ί α . Αλλά πάνω σε μια σα·στή και α ν τ ι λ η π τ ή βάση με μια δ ι α ρ κ ή 

ε γ ρ ή γ ο ρ σ η γ ι α σ υ ν ε χ ε ί ς , . δ ι α κ ρ ι τ ι κ έ ς π α ρ ε μ β ά σ ε ι ς ε π ί τ η ς ο υ σ ί α ς 

ψ υ χ ο λ ο γ η μ έ ν α και π ο λ ύ τ ρ ο π α . 

Γ ι α τ ί η σ χ ο λ ι κ ή α γ ω γ ή κ α λ ύ π τ ε ι ένα πολύ μ ε γ ά λ ο κ ο μ μ ά τ ι τ η ς 

π α ι δ ε ί α ς . Είναι ε κ ε ί ν ο όπου β α σ ι λ ε ύ ε ι η κ α θ η μ ε ρ ι ν ό τ η τ α και π ο υ ο 

π ε ρ ι β ά λ λ ο ν χ ώ ρ ο ς και τα ε μ π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν α του. π α ί ζ ο υ ν α π ο φ α σ ι σ τ ι κ ό ρ ό λ ο 

στην δ ι α μ ό ρ φ ω σ η του α ι σ θ η τ ι κ ο ύ ε π ι π έ δ ο υ του κοινού. Π ο λ λ ά και 

π ο ί κ ι λ α σ τ ο ι χ ε ί α συνθέτουν τον χώρο της π α ι δ ε ί α ς , που κ ά τ ω από τ ι ς 

ι δ ι ό μ ο ρ φ ε ς σ η μ ε ρ ι ν έ ς συνθήκες , υ π ο χ ρ ε ώ ν ο υ ν σε μια ο ρ θ ο λ ο γ ι σ μ έ ν η και 

καλά σ υ ν τ ο ν ι σ μ έ ν η δ ο υ λ ε ι ά από τους α ρ μ ό δ ι ο υ ς φ ο ρ ε ί ς γ ι α να α ρ χ ί σ ε ι η 

α ν ά κ α μ ψ η . 



Η α ν ω τ έ ρ ω π ο λ υ μ ο ρ φ ί α των σ τ ο ι χ ε ί ω ν , η ανάγκη α π ο κ ε ν τ ρ ω μ έ ν η ς 

δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς , και ένας σ α φ ή ς και υπολογίσιμους π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι σ μ ό ς , 

(τ νν~ε i ν ο Γ ν ο ζν ν α ν ά ν κ η το υ Γ υ ντο νι σ Li ο ύ ό} ω ν τ ω ν ΠΎ Γ. τ ι κ ώ ν 

δ ρ α σ τ η ρ ι ο τ ή τ ω ν . Έ τ σ ι , υπό την ε π ο π τ ε ί α - π ρ ό τ α σ η αυτί] - του 

Υ π ο υ ρ γ ε ί ο υ Π α ι δ ε ί α ς , και με την σ υ μ μ ε τ ο χ ή ε κ π ρ ο σ ώ π ω ν του Υ π ο υ ρ γ ε ί ο υ 

Π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ και ε π ι σ τ η μ ώ ν , του Ε π ι μ ε λ η τ η ρ ί ο υ Ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν Τεχνών και 
Ι . 

άλλων ζ·ορέω\\ ε ί να ι α π α ρ α ί τ η τ ο να συσταθε ί ένα ανώτερο σ υ ν τ ο ν ι σ τ ι κ ό 
ί 
ι 

ό ρ γ α ν ο γ ια την π ρ ο ώ θ η σ η των π ρ ο β λ η μ ά τ ω ν της ε ι κ α σ τ ι κ ή ς α γ ω γ ή ς στο 

π λ α ί σ ι ο της γ ε ν ι κ ό τ ε ρ η ς π ρ ο σ π ά θ ε ι α ς ανόδου του κοινού. 

2. Τ ο π ι κ ή α υ τ ο δ ι ο ί κ η σ η . 

Η π ρ ω τ ο β ά θ μ ι α α υ τ ο δ ι ο ί κ η σ η , δ ή μ ο ς ή κ ο ι ν ό τ η τ α , α π ο τ ε λ ε ί την 

βάση της δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς και αναμφίβολα θα π α ί ξ ε ι α π ο φ α σ ι σ τ ι κ ό ρόλο 

στην β ε λ τ ί ω σ η τ ο υ π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ο ύ ε π ι π έ δ ο υ σε μια π ο ρ ε ί α α ρ γ ή και 

β α σ α ν ι σ τ ι κ ή . Οι ε ι κ α σ τ ι κ ο ί κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς , 6 α έχουν τον κ ί' ρ ι ο λόγο και 

ευθύνη, σε όλο το φάσμα τη·ς ε ι κ α σ τ ι κ ή ς α γ ω γ ή ς και στο π ρ ο κ ε ί μ ε ν ο τ η ς 

ε ξ ω σ χ ο λ ι κ ή ς . 

Ό μ ω ς . ως υπεύθυνοι άνθρωποι θα π ρ έ π ε ι να λ ε ι τ ο ι ρ γ ή σ ο υ μ ε με ένα 

σ ύ γ χ ρ ο ν ο , έ ξ υ π ν ο και απόλυτα δ η μ ο κ ρ α τ ι κ ό τ ρ ό π ο στα π λ α ί σ ι α τ η ς 

π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή ς ε π ι τ ρ ο π ή ς του δ ή μ ο υ ή τ η ς κ ο ι ν ό τ η τ α ς . Π ο υ σ η μ α ί ν ε ι 

πρώτα"-πρώτα μια ερευνά σε βάθος με την γνώση των ε ν δ ι α φ ε ρ ό ν τ ω ν των 

κ ά τ ο ι κ ω ν της σ υ ν ο ι κ ί α ς ή του χωριού . Π α ρ ά λ λ η λ α με την 

π ρ α γ μ α τ ο π ο ί η σ η ε κ δ η λ ώ σ ε ω ν με τους ανθρώπους και τα μ έ σ α τ η ς 

γ ε ι τ ο ν ι ά ς , σε μια π ρ ο σ ε γ μ έ ν η π ο ι ό τ η τ α και ακόμη με την π α ρ ά λ λ η λ η 

μ ε τ ά κ λ η σ η δ ο μ ι μ α σ μ έ ν ω ν σ υ γ κ ρ ο τ η μ ά τ ω ν , θεάτρου , χωρού . κ.λ .π . , π ο ι η τ ώ ν 

και ε ι δ ι κ ώ ν π ο ι η τ ώ ν σε θ έ μ α τ α που να έχουν ά μ ε σ η σ χ έ σ η με τα 

ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ α του κοινού γ ια σ ε ι ρ ά σ υ ζ η τ ή σ ε ω ν σ τ ρ ο γ γ ι λ η ς τ ρ α π έ ζ η ς με 

ιδ ία σ υ μ μ ε τ ο χ ή . 

Η α ν ω τ έ ρ ω έρευνα θα π ρ έ π ε ι να ε ίνα ι καλά π ρ ο ε τ ο ι μ α σ μ έ ν η γ ια να 

έ χ ε ι α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α έ τσ ι ώστε γ ν ω ρ ί ζ ο ν τ α ς τ ι ς τ ά σ ε ι ς του κοινού σε 

ε π ι κ ε ί μ ε ν ε ς ε κ δ η λ ώ σ ε ι ς μ ο υ σ ι κ ή ς , ψ υ χ α γ ω γ ί α ς , α ν ά γ ν ω σ η ς βιβλ ίων , 

π ε ρ ι ο δ ι κ ώ ν , χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς , χ ο ρ ο ύ και λο ιπά , να π ρ ο χ ω ρ ή σ ο υ μ ε στην 
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δοκιμαστική αρχικά, εισαγωγή εκδηλώσεων με την άμεση συνεργασία των 

ενδιαφερομένων ακόμη και στις πιό απλές μορφές απασχόλησης. 
i r O - i - ' ι--Λ ■-· ν "'' V (τ w e οτο ~ '■' : < < - — , - > ' Λ 

πολιτ ιστ ικών δραστηριοτήτων της τοπικής αυτοδιοίκησης. είναι 

απαρα ί τητο ' να προετο ιμαστε ί με πολύ επιμέλεια και προσογκτ\. Θα 

πρότεινα - μϊα ακόμη πρόταση - την οργάνωση ενός σιμποσίου αισθητικής 

αγωγής σε στύντομο σχετικά διάστημα όπου θα εκαλούντο μαζί με το κοινό 

ειδικοί αυτού του τομέα να αναπτύξουν τα ουσιαστικά προβλήματα του 

σοβαρού αυτού θέματος για να καταστεί υλοποιήσιμη η συγκρότηση 

Κέντρων Αισθητ ικής Αγωγής κατά δήμο ή κοινότητα, αργότερα. 

Ενδεχομένως θα πρέπε ι να χωριστεί το αντικείμενο σε τρεις ή τ έ σ σ ε ρ ε ι ς 

κϋκλονς : 

α) προσχολική ηλικία, 

β) σχολική ηλικία, 

γ) μετασχολική και νεανική ηλικία και 
j 

δ) μεγαλύτερης ηλικίας. 

Ακόμα οι ε ιδ ικο ί αυτοί θα μπορούσαν λόγω της προσωπικής τους 

εμπε ιρ ίας , να μελετήσουν την συγκρότηση πρώτυπου κέντρου αισθητικής 

αγωγής κατά δήμο ή κοινότητα που να περιλαμβάνει τους πιο πάνω 

κύκλους. Ό π ω ς είναι αυτοννόητο στον τομέα της αισθητικής αγωγής, 

κύριο ρ ό / ο θα έχουν οι εικαστικοί καλλιτέχνες, οι παιδαγωγοί και οι 

ψυχολόγοι . ' Γ ια την επιβίωση του θεσμού του κέντρου, θα ήταν 

απαραίτητο η τοπ ική αυτοδιοίκηση να τον κατοχυρώσει, η πολ ιτε ία 

γεν ικότερα, να τον κατοχυρώσει νομοθετικά, καθώς και επαγγελματ ικά . 

Εξυπακούεται ότι όποιοι πολιτ ιστ ικο ί φορείς, δημιουργούνται κατά δήμο 

ή κοιλότητα, θα πρέπε ι να διατηρούν την αυτονομία τους έναντι όλων των 

άλλων φορέων δημόσιων, πολιτικών και λοιπά, για να μπορέσουν να 

αγκαλιάσουν βαθμιαία το σύνολο του πολιτισμού και να λειτουργήσουν 

ενεργοπο ιώντας με την άμεση συμμετοχή των μελών κατ 'ομάδες 

επ ιμέρους δραστηριοτήτων, το κοινό, μέσα σε ένα κλίμα σεβασμού των 

απόψεων και των ειδών του καθένα στα πλαίσια των δημοκρατικών 
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διαδικασιών. 

Η εκπαίδευση θα π ρ έ π ε ι να γίνεται με χαμηλά δίδακτρα, για τη 
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την εξασφάλιση ενός εσόδου που θα αποσβαίνει μέρος ή το σύνολο της 

δαπάνης λε ιτουργ ίας του κέντρου, αμοιβές προσωπικού, εποπτ ικά μέσα, 
ί 

γενικά έξοδα, νια την εδραίωση j της πεποίθησης στο κοινό ότι 

συντελείται έ\α σοβαρό έργο! Ψυχολογικός λόγος. 
» { 

Παράλληλα με το κέντρο αισθητικής αγωγής, προτείνουμε την 

ίδρυση ενός κέντρου εφαρμοσμένων τεχνών υπό μορφή Εργαστηρίου 

Ελευθέρων Σπουδών, δημοτικό ή κοινοτικό. Το κέντρο αυτό θα πρέπε ι να 

οργανωθεί ΐ σ τ ε ρ α από προσεκτική μελέτη. Σε αυτό θα διδάσκονται 

διάφορες τεχν ικές , σε σειρά κλάδων εφαρμοσμένων τεχνών: κεραμική, 

υφαντική, μεταλλοτεχνία, μεταξοτυπία, δέρμα,, κ.λ.π. καθώς και τα 

σύγχρονα θεωρητικά και πρακτικά μαθήματα που θα πλουτίζουν τις 

γνώσεις των μαθητευομένων: σχέδιο , [εφαρμογές,1 ιστορία τέχνης, κ.λ.π. 

και γΓαυτό το κέντρο, για τους ίδιους σοβαρούς λόγους, θα μπορούσαν 

να καθιερωθούν χαμηλά δίδακτρα. Πρόβλεψη, οι κύκλοι μαθημάτων να 

αφορούν σε νέες και νέους μετασχολικής ηλικίας και πιό μεγαλύτερης 

ηλικίας γυναίκες και άνδρες. 

Προτείνουμε ακόμη να εξασφαλιστούν κατά δήμο αρχικά οι αίθο ισες 

εκθέσεων νια επαγγελματ ί ε ς εικαστικούς και για ερασιτέχνες, με δωρεάν 

ή ελάχιστη επιβάρρυνση των εκθετών. Οι̂  αίθουσες αυτές να 

λειτουργήσουν σαν γκαλερί μη κεδροσκοπικά χρηματοδοτούμενες μερικώς. 

ή ολικώς από τον δήμο. Στην δεύτερη περίπτωση το υπόλοιπο να 

καλύπτεται από την επιβάρρυνση των εκθετών, με μικρό ποσοστό επι των 

πωλήσεων και μικρό ενοίκιο. Τυχόν άλλοι τρόποι λε ιτουργ ίας θα 

μπορούσαν να συζητηθούν τοπικά, μεταξύ των εικαστικών καλλιτεχνών και 

των εκπροσώπων του δήμου. 

Στους χώρους των εκθέσεων και των κέντρων εικαστικής αγωγής 

των εφαρμοσμένων τεχνών, να γίνονται συχνά ειδικά οργανωμένες 

συζητήσεις ενημερωτικές εκπαιδευτ ικές με ευρεία συμμετοχή του κοινού. 

■ 
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Επ 'σης οι ε ικαστικοί εκθέτες να ενημερώνουν καθημερινά τους 

:{σκέ ε π ι σ κ έ π τ ε ς των εκθέσεων τους, ανοίγοντας με αυτούς συςητησεις σχετ ικά 
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Στο ανοικτό, λαϊκό πανεπιστήμιο των δήμων, να οργανώνονται 

δ ιαλέξε ι ς και συζητήσεις γύρω από θέματα τέχνης και εφαρμοσμένων 

τεχνών συχνά, και με πρωτότυπο τρόπο για να κρατιέται ζωηρό το 
ι 

ενδ αφέρον του [κοινού ώστε να αποκαθίστανται αφομοιώσιμα τα 
.· 

αναφερόμενα. · 

Εκτός από τις πιο πάνω προτεινόμενες , ασφαλώς υπάρχουν και 

άλλες λύσεις που μπορούν να ανακύψουν ανάλογα με τις ιδ ιομορφίες κάθε 

δήμου ή κοινότητας σε συνεργασία με τις ΝΕΛΕ ή άλλους πολιτ ιστ ικούς 

φορείς, όπως παραδε ίγματος χάριν παρεμβάσεις για μια αισθητική αγωγή 

των παιδιών στους παιδικούς σταθμούς του δήμου, ή συμβολή των 

εικαστικών καλλιτεχνών σε σχολικές γ ιορτές , θεατρικές, χορευτ ικές 

εκδηλώσεις , οικολογ ικές ­καμπάνιες, προκυρησόμενους καλλιτεχνικούς 

διαγωνισμούς, κ. λ. π. 

ι Συμμετοχή στην ενημέρωση εκπαίδευση μέσω των δημοτικών ή 

κοινοτικών μοισε ιων ή συλλόγων ή και των χώρων αρχαιολογικού 

ενδιαφέροντος με την συνεργασία ειδικών. Τα τοπικά μουσεία, συλλογές, 

αρχαιολογικοί χώροι και λοιπά, θα πρέπε ι να ζωντανέψουν και να γίνουν 

προσιτά το ε ιρύ κοινό. "Ετσι η συνεργασία, καλλιτεχνών, δασκάλων, 
1 

αρχαιολόγων, καθηγητών και εικαστικών καλλιτεχνών, απο την σωστή 

παρουσίαση ­ έκθεση των αντικειμένων ­ ως τις επεξηγήσε ι ς , αναλύσεις, 

κρίσεις σε συζητήσεις με τους θεατές, να δημιουργήσουν τις 

προϋποθέσεις για μια μεγαλύτερη και πολυπληθέστερη προσέγγ ιση της 

τέχνης του τόπου μας, παραδοσιακής και σύγχρονης από τους δημότες . 

Λίγους ίσως στην αρχή, αλλά αυξανόμενους βαθμιαία. 

3. ΕΟΜΕΧ 

Ε λ λ η ν ι κ ό ς . Οργαν ισμός Μ ι κ ρ ο μ ε σ α ί ω ν Ε κ μ ε τ α λ λ ε υ τ ι κ ώ ν 

Επιχε ιρήσεων και Χειροτεχν ίας . ΕΟΠ, Ελληνικός Οργανισμός Προνοίας . 

Είναι αυτά τα δυό που θα με απασχολήσουν τώρα. 
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F Ο Μ Ε Χ: Συγχρόνως δύο Οργανισμών, Ελληνικός Οργανισμός Ελληνικής 

Χειροτεχνίας . ΕΟΕΧ και ΚΕ8Α, Κέντρο Βιοτεχνικής Αναπτύξεως. Πο}.λά 
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διαγωνισμό επ ιστήμονες και καλλιτέχνες . Πρώτη σημαντική ερευνητική 

πεντάμηνη δουλεία απο ρα στε/ ,εχη του με μοναδική μέχρι την 

συγχώνευση του από το ΚΕΔίΑ, πήραν ουσιαστικότερη μορφή ως μελέτη 

ύστερα από 14 χρόνια. Και] το περ ί εργο ; Κάτω από τις πιό αντίξοες 

συνθήκες, περ ίοδος χούντας." Δεν πρόλαβε να στεριώσει ο ΕΟΕΧ και απο 

τους πρώτους μήλες άρχισε η διαρροή των στελεχών του εξα ι τ ίας της 

αυταρχικής και δυσκίνητης ηγεσ ίας του. Αφανίστηκε έτσι από το πλήθος 

των στελεχών του και εδραιώθηκε η υπολειτουργία του, ενώ κατά κύμματα 

προσλαμβάνετο προσωπικό με ρουσφέτια και χωρίς καμία ουσιαστική 

επιλογή. Στους πολλούς ευτυχώς, συμπτωματικά, υπήρχαν και λίγοι άξιοι 

και δραστήριοι που κράτησανμε σκληρούς αγώνες ότι μπόρεσε να μείνει 

όρθιο, παρά το ασφυκτικό πλαίγμα της γραφειοκρατε ϊας , της 

αναξιοκρατείας και της ί ντρ ιγγας των συνεργατών κυρίως της χούντας. 

Λίγα χρόνια μετά την μεταπολίτευση, παντρεύτηκαν οι δυο 

θνησιγενείς οργανισμοί ΕΟΕΧ και ΚΕΒΑ και σε 5­6 χρόνια γεννήθηκε ο 

ΕΟΜΕΧ. Νέες ε λ π ί δ ε ς που κι αυτές διαγεύσθησαν παταγωδώς! Γραφική 

η εικόνα της διάρθρωσης του κρατικού μας μηχανισμού αλλά και 

προε ιδοποίηση για τον θανάσιμο κίνδυνο που επ ικρέμμετα ι στην 

χειροτεχνία, κυρίως τα τελευταία χρόνια, ακόμη και σήμερα που η 

χειροτεχνία έχε ι υποβαθμιστεί μέσα στον ΕΟΜΕΧ προς όφελος 

ορισμένων άστατων λειτουργιών μιας θεωρητικίζουσας τυποποιημένης 

βιοτεχνίας. Τεράστ ι ε ς δαπάνες , πολύ προσωπικό, πολύ βιτρίνα, 

αποτελέσματα; Δυσνάλογα φτωχά. 

Ο τομέας της χε ιροτεχν ίας μέσα στον ΕΟΜΕΧ, θεωρητικά καλύπτει 

πολύ φάσμα της σχετ ικής δραστηριότητας . Οργάνωση παραγωγικών 

μονάδων, ειδικά αναπτυξιακά προγράμματα, εκπαίδευση, παροχή τεχνικής 

και καλλιτεχνικής βοήθειας, χορήγηση δανείων, κλ.π., κλ.π. Τι δεν έχε ι 

γίνει από όλα αυτά και τι δεν έ χ ε ι επιτευχθεί , με τις μικρές δυνάμεις των 
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λ ί γων φ ι λ ό τ ι μ ω ν κ α ι δ ρ α σ τ ή ρ ι ω ν υπαλλήλων, θα α π α ι τ ο ύ σ ε χ ρ ό ν ο γ ι α να 

ε κ τ ε θ ο ύ ν ! Έ τ σ ι . αρκούμα ι σε ο ρ ι σ μ έ ν ε ς χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ έ ς ε π ι σ η μ ά ν σ ε ι ς . 

Η κ υ β ε ρ ν η τ ι κ ή ε π ι λ ο γ ή γ ια τον σοβαρό ρολό τον μ ι κ ρ ο μ ε σ α ί ω ν . 

στην τ ρ έ χ ο υ σ α μ ε τ α β α τ ι κ ή ε π ο χ ή και στην κοινωνία τ η ς αύρ ιο , 

α ν α μ φ ι σ β ή τ α ε ί να ι σ ω σ τ ή . Ούτε και μ π ο ρ ε ί κ α ν ε ί ς να α π α ι τ ή σ ε ι την ε δ ώ 

και τώρα α λ λ α γ ή σε αυτό το χώρο ­ σύνθημα α ν ε φ ά ρ μ ο σ τ ο ­ γ ι α τ ί οι 

σ υ σ σ ω ρ ε υ μ έ ν ε ς δ ι α ρ θ ρ ω τ ι κ έ ς α δ υ ν α μ ί ε ς και ε λ λ ε ί ψ ε ι ς , κ ά τ ω από την 
ι 

ε π ί δ ρ α σ η μιας σ ο β α ρ ή ς ο ι κ ο ν ο μ ι κ ο κ ο ι ν ω ν ι κ ή ς κ ρ ί σ η ς , και οι α π α ρ α ί τ η τ ε ς 

ή όχ ι δ ο κ ι μ έ ς και π α λ λ η ν ω δ ί ε ς των αρμοδ ίων δεν αφήνουν π ε ρ ι θ ώ ρ ι α γ ι α 

ψ ε υ δ α ι σ θ ή σ ε ι ς ! Δ υ σ τ υ χ ώ ς , σ χ ε δ ό ν στο σύνολο των τ ο μ έ ω ν του Ε Ο Μ Ε Χ 

σ υ ν ε χ ί ζ ε τ α ι και σ ή μ ε ρ α η μακάρ ια νάρκη και η υ π ό σ κ α ψ η και 

α δ ρ α ν ο π ο ί η σ η των δ ρ α σ τ η ρ ι ο τ ή τ ω ν του από τη γ ρ α φ ε ι ο κ ρ α τ ε ί α και τ ι ς 

μ α ν ο ύ β ρ ε ς του των ίδ ιων ανθρώπων που κινούνται τώρα δ ι α κ ρ ι τ ι κ ά αλλά 

δ ι α λ υ τ ι κ ά , έγ^ο\·~α.ς πια μια πλούσ ια π ε ί ρ α από σ χ ε τ ι κ έ ς μ α ν ο ύ β ρ ε ς του 

π α ρ ε λ θ ό ν τ ο ς . Η α τ ο λ μ ί α και α π ε ι ρ ί α της η γ ε σ ί α ς και η α π ο υ σ ί α 

ε ν ε ρ γ η τ ι κ ό τ η τ α ς σ τ ο π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο π ρ ο σ ω π ι κ ό , η ευθυνοφοβ ία και η 

ε π ι π ο λ α ι ό τ η τ α , χ α ρ α κ τ η ρ ί ζ ο υ ν το χ ά ο ς που ε π ι κ ρ α τ ε ί . Και σαν να μην 

έφθαναν κι αυτά, σ υ ν ε χ ί ζ ο υ ν ε και ν έ ε ς π ρ ο σ λ ή ψ ε ι ς υπαλλήλων! 

Λ ε ί π ε ι η ο ρ γ ά ν ω σ η , λ ε ί π ε ι η επ ικο ινων ία , μ ε τ α ξ ύ σ τ ε λ ε χ ώ ν και 

π ρ ο σ ω π ι κ ο ύ , λ ε ί π ε ι η πνοή , λ ε ί π ε ι και η δράση . Δ ι ε ρ ω τ ι έ τ α ι λ ο ι π ό ν 

κ α ν ε ί ς αν η χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α π ρ έ π ε ι να σ υ ν ε χ ί σ ε ι να υ π ά γ ε τ α ι σε έναν 

ο ρ γ α ν ι σ μ ό που την έ χ ε ι τ ό σ ο πολύ υ π ο β α θ μ ί σ ε ι . Ε π ο μ έ ν ω ς , π ρ ώ τ ο και 

σ η μ α ν τ ι κ ό μέλημα των αρμοδ ίων φορέων καθώς και των ε ν τ α σ σ ο μ έ ν ω ν 

σ τ ι ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς τ έ χ ν ε ς , ε ίνα ι η α π α ί τ η σ η από την κ υ β έ ρ ν η σ η να 

α π ο σ π α σ θ ε ί ο κ λ ά δ ο ς της χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς από τον Ε Ο Μ Ε Χ , που να 

δ ι α τ η ρ ή σ ε ι ο ο ρ γ α ν ι σ μ ό ς αυτός την α ρ μ ο δ ι ό τ η τ α του στην χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α 

και η χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α μαζ ί με την ο ι κ ο τ ε χ ν ί α που σ ή μ ε ρ α υ π ά γ ε τ α ι κατά 

καθαρό ποσοα~ό σ τ ο ν Ελλην ικό Ο ρ γ α ν ι σ μ ό Π ρ ο ν ο ί α ς ­ ε ίναι π ρ ό τ α σ η ­ να 

α π ο τ ε λ έ σ ο υ ν ε έναν ξ ε χ ω ρ ι σ τ ό φορέα , Ι ν σ τ ι τ ο ύ τ ο ή Κ έ ν τ ρ ο Α ν α π τ ύ ξ ε ω ς 

Σ χ ε δ ί ο υ Des ign d e v e l o p m e n t με κάλυψη όλου του χώρου και με σ τ ό χ ο υ ς 

α ν α π τ υ ξ ι α κ ο ύ ς , α π ο κ ε ν τ ρ ω μ έ ν ο υ ς σε κάθε γ ε ω γ ρ α φ ι κ ή π ε ρ ι φ έ ρ ε ι α της 
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χώρας, -με υλοποιήσιμα προγράμματα και φυσικά με βάση την πλούσια 

μέχρι τώρα θετική και αρνητική εμπειρία των συναφών φορέων. Αυτό 

σημαίνει, μελέτη, οργάνωση και όχι δουλειές οίο ν ο να τικ Ε το ι -

πρόταση - από τα υπουργεία βιομηχανίας και ενεργείας , που σήμερα 

υπάγεται ο ΕΟΜΕΧ, προεδρε ίας και πολιτισμού και επιστημών, από 

κοινού να γίνει πρόσκληση εκδηλώσεως ενδιαφέροντος, είναι η μόνο λύση 

ίσως αντικειμενικά σωστή για μια μελέτη. Πρόσκληση εκδηλώσεως 
Ι 

ενδιαφέροντος για την ανάρτηση της μελέτης Οργάνωσης και 
.Λειτουργίας, από ειδικά συγκροτημένο γραφείο, του νέου φορέα 

ο ικοτεχν ίας /χε ιροτεχν ίας . Πιστεύω ότι θα απαιτηθεί 6μηνο διάστημα για 

την ολοκλήρωση της μελέτης και άλλο τόσο ή και λιγότερο για την θέση 

και λειτουργία του με πρόβλεψη την υπαγωγή του στο υπουργείο 

πολιτισμού και επιστημών. 

Στον ΕΟΜΕΧ με την πρωτοβουλία και δραστηριότητα των 

απροαναφερθεντων λίγων υπαλλήλων έχουν γίνει ορισμένες πολύ θετ ικές 

υλοποιήσεις κατά το κοντινό παρελθόν, χρήσιμες σαν εμπειρ ία και για τη 

σημερινή μελέτη και αξιοποίηση τους. Ενισχύθηκε σταθμός οικοκυρικών 

και άλλων σχολών για να μάθουμε σε αυτές τις χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί ε ς . 

Ο ρ γ α\ώθηκα ν και λειτούργησαν αρκετά, σε αυτά, ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α / σ χ ο λ έ ς : 

κεραμικής, υφαντικής, ξυλοτεχνιας, μεταλλοτεχνίας, κλ.π. ; στην επαρχ ία 

υπό την αιγίδα του οργανισμού. Οργανώθηκαν και λειτούργησαν 

εκατοντάδες σεμινάρια στους κλάδους της χειροτεχνίας , ανετέθησαν και 

πραγματοποιήθησαν πολυάριθμες ερευνητ ικές /μελετητ ικές εργασ ίες , για 

παραδοσιακούς κλάδους και μεταβιβάστηκαν πολλά χρήσιμα στο ιχε ία 

πληροφοριακά στους παραγωγούς. Δεκάδες χιλ ιάδες σχέδια παραδοσιακά 

ή εμπνευσμένα από αυτά. εκπονήθηκαν από καλλιτέχνες του οργανισμού 

και δόθηκαν δωρεάν σε εκατοντάδες παραγωγούς και ο ικοτέχνες . 

Χορηγήθηκαν πολυάριθμες υποτροφίες εσωτερικού σε ισάριθμα παιδιά 

που μαθήτευσαν δίπλα σε παλιούς μαστόρους για την εκμάθηση 

παραδοσιακής τεχνικής. Χωρηγήθησαν εκατοντάδες υποτροφίες 

εξωτερικού, έτσι τουλάχιστον 2 εκατοντάδες άριστα καταρτισμένα 
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σ τ ε λ έ χ η , στην χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α , σ υ ν έ β α λ α ν ο υ σ ι α σ τ ι κ ά στην ά ν ο δ ο τ η ς 

π ο ι ό τ η τ α ς και σ τ η ν ε ξ έ λ ι ξ η ο ρ ι σ μ έ ν ω ν κλάδων της : Κ ε ρ μ ι κ ή . υφαντ ική , 

κ ο ~ u 1μ α τ ο η ο 11 α και ' ο ι π α . 

Σ τ α π λ α ί σ ι α μ ι α ς ε υ ρ ύ τ ε ρ η ς α ν α π τ ι ξ ι α κ ή ς δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς , δ ό θ η κ ε 

ι δ ι α ί τ ε ρ η β α ρ ύ τ η τ α στην π ο ι ό τ η τ α της χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ι κ ή ς π α ρ ά γ ω γ η ς και 

κ α θ ι ε ρ ώ θ η κ ε από ο κ τ α ε τ ί α ς αφού μ ε λ ε τ ή θ η κ ε σωστά , το έ ρ γ ο "νέα σ χ έ δ ι α , 

νέα ε ί δ η " που ε π ι β ι ώ ν ε ι ως τα σ ή μ ε ρ α . Έ χ ο ν τ α ς υπόψε ι τα α ν ω τ έ ρ ω , 

καθώς και ά λ λ ε ς σ υ ν α φ ε ί ς δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ ε ς , μ π ο ρ ε ί κανε ί ς να π ρ ο τ ε ί ν ε ι 

ο ρ ι σ μ έ ν ε ς λύσε ι π ο υ θα π α ί ξ ο υ ν ο υ σ ι α σ τ ι κ ό ρόλο στην ε ξ ω σ χ ο λ ι κ ή α γ ω γ ή . 

Τη δ ι ά δ ο σ η στα χ ω ρ ι ά και σ τ ι ς ε π α ρ χ ι α κ έ ς π ό λ ε ι ς του θ ε σ μ ο ύ του 

ε ρ γ α σ τ η ρ ί ο υ / σ χ ο λ ή ς , ο ρ γ α ν ω ν ό μ ε ν ο και εν ισχυόμενο από τον φ ο ρ έ α της 

χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς , αλλά υ π α γ ό μ ε ν ο στην τ ο π ι κ ή α υ τ ο δ ι ο ί κ η σ η , σ τ η ν ο π ο ί α 

τ ε λ ι κ ά θα π ε ρ ι έ λ θ ε ι και η ε ν ί σ χ ι σ η ! Σε π ε ρ ί π τ ω σ η γ ρ α φ ε ι ο κ α τ ι κ ώ ν 

ε μ π ο δ ί ω ν , τ ό τ ε α π ε υ θ ε ί α ς να αναληφθεί, η πρωτοβουλ ία από την τ ο π ι κ ή 

α υ τ ο δ ι ο ί κ η σ η και να σ υ γ κ λ η θ ε ί η ο ρ γ α ν ω τ ι κ ή και λο ιπά β ο ή θ ε ι α των 

α ρ μ ο δ ί ω ν φορέων τ η ς χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς . Στα εξής δηλαδή : 

γ ι α κ ίνητρα σε π α λ ι ο ύ ς μ α σ τ ό ρ ο υ ς να δ ιδάξουν την τ έ χ ν η τ ο υ ς σε 

ν έ ο υ ς , 

-_ ε κ λ ο γ ή και χ ρ η σ ι μ ο π ο ί η σ η ως δασκάλους , καλά κ α τ α ρ τ ι σ μ έ ν ω ν 

τ ε χ ν ι τ ώ ν , 

ε φ ο δ ι α σ μ ό ς τ^\ · ε ρ γ α σ τ η ρ ί ω ν με τα κατάλληλα μέσα και π ό ρ ο υ ς γ ι α 

την σ υ ν τ ή ρ η σ η και λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α ς τους , 

ε μ π λ ο υ τ ι σ μ ό ς τ ο υ π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς δ ι δ α σ κ α λ ί α ς με ύλη και μ ε θ ό δ ο υ ς 

σ ύ γ χ ρ ο ν ε ς , κ λ . π . 

Ά λ λ η π ρ ό τ α σ η : 

Την ο ρ γ ά ν ω σ η και δ ι ε ξ ω γ ή ερευνών και μ ε λ ε τ ώ ν π ά ν ω σ τ α 

π α ρ α δ ο σ ι α κ ά σ χ έ δ ι α και ο ρ γ ά ν ω σ η ε ι δ ικών σεμ ιναρ ίων γ ι α ο μ ά δ ε ς 

κ α τ ο ί κ ω ν στα χ ω ρ ι ά και σ τ ι ς π ό λ ε ι ς , σύμφωνα με τα ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ α 

τ ο υ ς αλλά και την τ ο π ι κ ή π α ρ α δ ο σ ι α κ ή τ έ χ ν η , 

Α π ο φ υ γ ή τ η ς μ ο ν ο μ ε ρ ο ύ ς λ ύ σ η ς που ε ίνα ι η α π ο κ λ ε ι σ τ ι κ ά δ ο υ λ ι κ ή 

μ ί μ η σ η π α ρ α δ ο σ ι α κ ώ ν π ρ ω τ ύ π ω ν και ε π ε δ ί ω ξ η δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ς νέων 
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σ χ ε δ ί ω ν ε μ π ν ε υ σ μ έ ν ω ν ή όχ ι από τα π α ρ ο σ ι α κ ά π ρ ώ τ υ π α μα σε 

καλή π ο ι ό τ η τ α . 

Η κ α ^ ι έ ο ω σ η σ ε ι ρ ά ς ε ι δ ι κ ώ ν εκόοσε^-ν και εντι η ^ ν ύστερο · ο 

πολύ π ρ ο σ ε χ τ ι κ ή ε π ι λ ο γ ή , μ έ σ ω του <ορέα τ η ς χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς ή 

άλλης π η γ ή ς , ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ύ χ α ρ α κ τ ή ρ α και η δ ι ά δ ο σ η τους σ τ ο υ ς 

ε ν δ ι α φ ε ρ ό μ ε ν ο υ ς π ρ ο ς χ ρ ή σ η . Τ έ τ ο ι ο ι με ε π ι λ ε γ μ έ ν α π α ρ α δ ο σ ι α κ ά 

σ χ έ δ ι α κατά π ε ρ ι ο χ ή και κλάδο , με τ ρ ό π ο που να α ξ ι ο π ο ι ο ύ ν τ α ι με 

ε υ χ έ ρ ε ι α . Για τ ι ς ε κ δ ό σ ε ι ς αυτές θα μ π ο ρ ο ύ ν να σ υ ν ε ρ γ ά ζ ο ν τ α ι 

ε ι κ α σ τ ι κ ο ί κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς , τ ο π ι κ ο ί φ ο ρ ε ί ς και ο μ ά δ ε ς ε ν δ ι α φ ε ρ ο μ έ ν ω ν . 

Με ε ν ί σ χ υ σ η από τον φ ο ρ έ α χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς , των δ η μ ο τ ι κ ώ ν ή 

κ ο ι ν ο τ ι κ ώ ν κ έ ν τ ρ ω ν χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς , ή ε φ α ρ μ ο σ μ έ ν ω ν τεχνών , 

ο ι κ ο ν ο μ ι κ ά , με ε π ο π τ ι κ ά μ έ σ α , έντυπο υλικό , δ ι δ α κ τ ι κ ό π ρ ο σ ω π ι κ ό 

και λ ο ι π ά . 

Την ο ρ γ ά ν ω σ η ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ώ ν ε κ θ έ σ ε ω ν , ε ιδών χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α ς κατά 

τ ό π ο υ ς γ ι α την ε ν η μ έ ρ ω σ η του κοινού με σ υ ζ η τ ή σ ε ι ς και λ ο ι π ά . 

Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο Σ Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ Π Ρ Ο Ν Ο Ι Α Σ 

Π ε ρ ί π ο υ τ ι ς ί δ ι ε ς ε ν γ ε ν ε ί ς δ υ σ χ έ ρ ε ι ε ς με τον Ε Ο Μ Ε Χ αλλά και μια 

ε ι δ ι κ ή κ λ η ρ ο ν ο μ ι ά από τον π ρ ώ η ν ο ρ γ α ν ι σ μ ό β α σ ι λ ι κ ή ς π ρ ό ν ο ι α ς , με τ ι ς 

. . . ε π ι π τ ώ σ ε ι ς σ τ ο έ μ ψ υ χ ο υλικό - το π ρ ο σ ω π ι κ ό - και τ ι ς μ ε θ ο δ ε ύ σ ε ι ς που 

δεν έχουνε α λ λ ά ξ ε ι ως τα σ ή μ ε ρ α , μ έ χ ρ ι και την π α ρ α γ ω γ ή και δ ι ά θ ε σ η 

των χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ι κ ώ ν π ρ ο ϊ ό ν τ ω ν κατά τ ρ ό π ο π α τ ε ρ ν α λ ι σ τ ι κ ό και 

ε κ μ ε τ ε λ λ ε υ τ ι κ ό . Σ τ ο ν Ε λ λ η ν ι κ ό Ο ρ γ α ν ι σ μ ό Π ρ ο ν ο ί α ς , έχουν δ ι α τ η ρ η θ ε ί 

ο θ ε σ μ ό ς των ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν του π α ι δ ι ο ύ και γ ε ν ι κ ό τ ε ρ α το έ ρ γ ο π ρ ο ν ο ί α ς 

ου κ α λ ύ π τ ε ι δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ ε ς του α ρ μ ο δ ί ο υ Υ π ο υ ρ γ ε ί ο υ Π ρ ο ν ο ί α ς . 

Δ υ ό μ ι σ υ χ ι λ ι ά δ ε ς π ρ ο σ ω π ι κ ό και 2 δ ι σ ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ι α π ρ ο ι π ο λ ο γ ι σ μ ό ς το 

χρόνο γ ια \ α δ ι κ α ι ο λ ο γ ε ί τ α ι η π α ρ ο υ σ ί α αυτού του 

( α λ λ α γ ή κ α σ σ έ τ α ς 5) 

...ο ρ ό λ ο ς των ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν τ ε χ ν ώ ν θα ε ίνα ι πολύ σ ο β α ρ ό ς . Σ ω σ τ ή 

α ξ ι ο λ ό γ η σ η κα ι α ξ ι ο π ο ί η σ η μ ο υ σ ε ι α κ ώ ν ή π α ρ α δ ο σ ι α κ ώ ν κ ο μ μ α τ ι ώ ν , 

ε φ α ρ μ ο γ έ ς π ά ν ω σε σ ύ γ χ ρ ο ν ε ς π α ρ α δ ο χ έ ς , α ν α ζ η τ ή σ ε ι ς ..., υ π ο κ ί ν η σ η 
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δημιουργικότητας μέρους των κειμένων αυτών, θετική συμβολή στην 

χρησιμοποίηση του ελεύθερου χρόνου και στην απασχόληση, και λοιπά. 

ΑΛΛΟΙ ΜΑΖΙΚΟΙ ΦΟΡΕΙΣ 

Ό π ω ς είναι γνωστό, λειτουργούν και κύριοι φορείς , νομικά 

πρόσωπα ιδιωτικού δικαίου, που καταπιάνονται με το αντικείμενο των 

εφαρμοσμένων τεχνών. Περισσότερο την γνωστή χε ιροτεχν ία . Η ΧΕΝ με 

τα παραρτήματα της, οι Οικοκυρικές Σχολές του Υπουργείου Προνοίας 

και άλλων χωρών, μεμονωμένα εργαστήρ ια /σχολές ιδιωτικών φορέων, 

σωματείων, συλλόγων, κλ.π. 

Χωρίς καμία εξαίρεση με κάποια διαφορά ως προς τις μεθοδεύσε ις 

της ΧΕΝ και ελαχίστων συλλόγων, όλοι οι ανωτέρω φορείς χρησιμοποιούν 

την χειροτεχνία αυτοσχεδιάζοντας , χωρίς να εμβαθύνουν στους σημερινούς 

προβληματισμούς. Τούτο είναι ευνόητο γιατί . . .δραστηριότητες , συχνά 

χωρίς συνέπεια και συνέχεια, αδυνατούν να ξεπεράσουν την πεπατημένη 

που οφείλεται στην άγνοια, την έλλειψη μέσων και την μονοσήμαντη 

εξωπραγματική αντίληψη ότι κάνουν λαϊκή τέχνη! Πρέπει με κάθε τρόπο 

να αποτραπεί η ζημιογόνος αυτή παρανόηση! Είναι κοινός στόχος πιά 

ότι η λαϊκή τέχνη υπήρξε σε μια δοσμένη εποχή, σκληρής οικονομίας , και 

λειτουργούσε με δικούς της νόμους κάτω από τις ιδ ιόμορφες εκε ίνες 

συνθήκες που επιβάλλονται από τις μικρές κλειστές κοινωνίες, ίων λιτών 

μέσων και της αναγκαστικής αυτάρκειας, σε βασικά είδη, λόγο ύψους 

μέσον επ ικο ινον ίας με τα αστικά κέντρα και οικονομικής και κοινωνικής 

δομής διαφορετικής από την σημερινή. Η σωστή μελέτη των αρχέτυπων 

και των πηγών τους, όπως και οι γνώσεις των συντελεστών διαμόρφωσης 

της λαϊκής τέχνης, θα μπορούσε να δώσει την δυνατότητα σήμερα να 

επιδιωχθεί η καλλιέργε ια της έμπνευσης και όχι η δουλική και συχνά 

κακόγουστη μίμηση που μόνο σε ιδ ιάζουσες περ ιπτώσε ι ς χωρεί - η πιστή 

μίμηση δηλαδή - όπου υπάρχει ατροφία της καλλαισθησίας και η 

δημιουργία, με σύγχρονα μέσα και ύλες και σύμφωνα με τ ις σημερινές 

παραδοχές , λειτουργικών ειδών καθώς και διακοσμητικών που θα έχουν 
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στενό εσωτερικό δεσμό με την παράδοση και το ανθρώπινο μέτρο, χωρίς 

αναγκαστικά να είναι κακέκτυπα σουβενίρ. 
t l Π OUt . \ α ς Ο υ ι· ) U ι .. ··.··.: α Ο \ f] Ο N't y η 1>τ Ι . . Λ . Μ ί , ί \ α U· L > h . ; ■ ". ,; ν <· i t \"0 

συντονιστικό όργα\·ο όλων αυτών των σκόρπιων δραστηριοτήτων της 
ι 

χε ιροτεχνίας , που da επιδιώξει να δώσει στους ε\ διαψερομένους και 
ι 

ιδ ιαίτερα στους προαναφερθέντος Φορείς, όλα εκείνα στα στο ιχε ία , ακόμα 

και τα μέσα για να αναπτύξουν την χε ιροτεχ \ ία όχι σαν αυτοσκοπό, αλλά 

σαν μέσον εκπαίδευσης και σωστής επαγγελματικής ή ερασιτεχν ικής 

απασχόλησης, αλλά γνώσης, ευρύτερα δε, αγωγής. Ο συντονισμός αυτός 

θα ήταν εφικτό μα και επιβεβλημένο να γίνει από τον προτεινόμενο νέο 

φορέα της χειροτεχνίας , ή και από όποιον τελικά θα προτε ίνε ι η 

πολιτε ία . Και πιό συγκεκριμένα, στο συντονιστικό τούτο όργανο, θα ήταν 

ενδεδειγμένο, σύμφωνα με τα ανωτέρω αναφερθέντα, να εκπροσωπηθούν 

οι μεγάλες ομάδες, ή κατηγορίες φορέων, απαραίτητα καλλιτεχνικές , και 

η τοπική αυτοδιοίκηση. Το αντικείμενο του είναι προφανές και θα 

προσδιοριστε ί πληρέστερα, μετά από τις απαραίτητες επαφές μεταξύ 

εκπροσώπων των φορέων και ύστερα από ανταλλαγή απόψεων και 

υποδείξεων. 

Εκεί όμως που θα υλοποιε ίται το κύριο έργο αποκεντρωτικά, είναι 

ο δήμος και η κοινότητα που θα είναι οι βασικοί συντονιστές κατά 

τόπους, στη δραστηριότητα γύρω από την εξοσχολική εικαστική αγωγή, 

σε συνεργασία με τις ΝΕΛΕ. Η εκπόνηση πρωτύπων, ένδόμεικτων 

προγραμμάτων εκπαίδευσης, κατά μεγάλες ομάδες περιπτώσεων, από 

ειδικούς μελετητές , γνώστες των πραγμάτων, προσδ ιορ ίζε ι και τα 

απαραίτητα μέσα και μεθόδους για την αποδοτικότητα αυτής της αγωγής. 

Τέλος προτείνω, όλα όσα διατυπώνονται να καταγραφούν κατά 

τρόπο που θα τα καθιστά εύχρηστο υλικό για μ ε λ ε τ η τ έ ς / ο ρ γ α ν ω τ έ ς 

προγραμμάτων και συκρότησης του όλου έργου εξωσχολικής ε ικαστικής 

αγωγής. Ευχαριστώ. 
ι 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος Κουνάδης να μην φύγει, γιατ ί δεν 

έχουμε χρόνο, θα γίνουν οι ερωτήσει τώρα και θα γίνουν προφορικές , δεν 

V 
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έχουμε χρόνο για τα ειδικά! . Λοιπόν αν κάποιος έχε ι να ρωτήσει κάτι, 

να σηκώσει το χέρι του να το ρωτήσει προφορικά και στη συνέχεια ο 

k χ. ρ t ο c is ι. L \ u μ ι -. * ■·- α **ί ΰ \ . u . i ίΐ α ρ χ ί, ί κ ».« » ο ι ^. 

Εντάξει ευχαριστούμε, τώρα αν κάποιος θέλει να μιλήσει επάνω στο 
ι 

θέμα, όποιος θέλει να πάρει το λύγο να το πει. Ναι, ο κύριος 
ι 

Π α ρ λ α β ά ν τ α ς. ; 
Ι 

ΑΠΟ ΤΟ ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Ο συνάδελφος Παρλαβάντας έχε ι δηλώσει, άλλος 

συνάδελψος; 

ΠΑΡΛΑΒΑΝΤΑΣ: Νομίζω ότι ήταν πάρα πολύ ωραία η ε ισήγηση του 

συνάδελφου του Κουνάδη. Βέβαια το θέμα της λαϊκής τέχνης και της 

χε ιροτεχν ίας είναι ένα θέμα καθαρά αισθητικό και Φοβάμαι ότι όλα αυτά 

που διεπ ίστωσε η κακή λειτουργία του οργανισμού χε ιροτεχν ίας , του 

ΕΟΜΕΧ, των προηγούμενων ■ και ίσως και των μελλοντικών που θα 

ασχοληθούν με CLTO το θέμα, ίσως όλη αυτή η κακή λειτουργία στη βάση 

της να οφείλεται σε κάτι ' που είπα όπως και πριν ότι είναι καθαρά 

αισθητικής υφής. Μήπως η σημερινή αισθητική οργάνωση, η δομή, οι 

δομές οι οικονομικές , οι αισθητικές, καλλιτεχνικές γενικά, δεν 

επιτρέπουν πιά αυτό το φαινόμενο της λαϊκής τέχνης και δη πως οι 

προσπάθε ιες που θα έκανε ένας οργανισμός, όσο φιλότιμες και σωστές 

να ήταν σαν προθέσε ι ς , δεν θα μπορούσαν να φέρνουν κάποιο αποτέλεσμα; 

Το θέμα της λαϊκής τέχνης είναι ένα θέμα πάρα πολύ συζητήσιμο και θα 

ήθελα με την ευκαιρία αυτή που είμαστε μαζεμένοι εδώ, να παρουσιάσω 

μια ίσως προσωπική, αν θέλετε άποψη αλλά που ίσως να έ χ ε ι κάποια 

βάση. Αυτό που συνήθως αποκαλούμε λαϊκή τέχνη στον ελληνικό χώρο, 

στην πραγματ ικότητα δεν είναι λαϊκή τέχνη, είναι τα κατάλε ιπα της 

μεγάλης και λόγ ιας τέχνης που προηγήθηκε. Κυρίως της Βυζαντινής. Η 

λαϊκή τέχνη, κατά τη γνώμη μου, μπορεί να υπάρξει μόνο σαν ένα 

προγενέστερο στάδιο κάποιου λόγιου πολιτισμού, κάποιου πολιτ ισμού 

έχοντος συνείδηση εαυτού, αν αυτό είναι ο ορισμός ενός πολιτ ισμού σαν 

λόγιοι . Η λαϊκή τέχνη λοιπόν, θα μπορούσε να υπάρξει πριν από την 

αρχαία ελληνική, πριν από την βυζαντινή, θα μπορούσε να υπάρξει , μπορεί 

1· 
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να υπάρχει σήμερα στη Γη του Πυρός, που εκεί η άνθρωποι περνάνε την 

λίθινη περίοδο του πολιτ ισμού τους! Αλλά το να υπάρξει λαϊκή τέχνη 

σαν επικοδάμημα. σαν κάτι ποι r - ε τ α ι ενός ? όνιοι πολιτισμού, ίσως αυτή 

στην πράξη να μην είναι δυνατόν να συμβεί και φοβάμαι ότι οσοδήποτε 

καλή οργάνωση κι αν υπάρξει, ήδη από το κείμενο αυτό, το αντικείμενο 
ι 

ουσιαστικά δεν υπάρχει , και επομένως ότι όλες οι προσπάθε ιες μήπως 

είναι λίγο-πολύ καταδικασμένες σε αποτυχία. 
ι 

Αυτό θα ήθελα να πώ, δεν ξέρω αν βρίσκετε κάπως τεκμηριωμένη 

την άποψη αυτή. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος Σκούρτης. 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Συνάδελφοι τα τελευταία χρόνια, δεν ξέρω ποια τελευταία 

χρόνια, η λέξε ις "λαϊκό", "εθνικό", "δημοκρατικό", έχουνε χάσει την έννοια 

τους. Μιλώντας σήμερα πραγματικά γι 'αυτό που λέμε "λαϊκή τέχνη", ο 

καθένας δίνει μια δική του έννοια. Εκείνο που πιστεύω εγώ, κατά πρώτον 

αυτά είναι από την ε ισήγηση του κυρίου Κουνάβη, εδώ και ένα χρόνο, το 

επιμελητήριο μας είχε στείλει ένα χαρτί, για να δηλώσουμε όσοι θέλουμε 

να πάμε να διδάξουμε, ότι ξέρε ι ο καθένας, σε διάφορα, στη Λαϊκή 

Επιμόρφωση. Ακόμα περιμένω απάντηση! 

Θα ήθελα να ρωτήσω το Επιμελητήριο , έχει κάνει_καθόλου καμία ε.νέρνεια 

προς τη τοπική αυτοδιοίκηση; Υπάρχε ι καμιά σι ν εργασία; Απ'ότ ι ξέρω 

σε πάρα πολλά πνευματικά κέντρα, έχουνε μπει άνθρωποι που απλώς 

αυτο'σχεδιάζουνε, σε πάρα πολλά. Έμαθα κάπου ας πούμε ότι κάποιος 

ζωγράφος ερασιτέχνης παίρνει παιδιά σε κάποια συνοικία της Αθήνας και 

τα "στραβώνει", μπήκα μέσα και συγχίστηκα δηλαδή, μου είπαν ότι 

προσεφέρθει αφιλοκερδώς. Δηλαδή, δημιουργούμε και "κορνιζάδικα" μέσα 

στα πνευματικά κέντρα! 

(δ ιάλογος ) 

Θα ήθε?.α ας πούμε το Επιμελητήριο , γιατ ί οι άνθρωποι ας πούμε δη?.αδή 

ο δήμαρχος, ξέρε ι τα σκουπίδια του πολύ-πολύ καλά, ξέρε ι άλλα 

πράγματα! Στην τέχνη δεν ξέρει . Η τέχνη έχει περάσει στον Ελληνα δύο 

πράγματα: Ή όπο ιος ζωγραφίζε ι είναι τρελλός, ή είναι μεγάλο πράγμα 
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να ε ί σ α ι ζ ω γ ρ ά φ ο ς ! Ε ί τ ε δ η λ α δ ή . . . της κ ά σ τ α ς του Θ ε ό φ ι λ ο υ , ή από την 

άλλη μ ε ρ ι ά ας π ο ύ μ ε δ ι α β ά ζ ε ι ς τον Ι ά χ ο και π α θ α ί ν ε ι ς π λ ά κ α , ε ί ν α ι η 

Ο ι ι;'. ν . U G Τ Ο ­ν'.' i l V U U α υ τ ί ) . υ ­ ύ \ i2/»/\Tj \ U. . V ύ Ί ΙΙϋ \ ­. v­i i*|Uo/>U \ Ο 

Ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο να κάνε ι αυτό το π ρ ά γ μ α . Έ χ ο μ ε υλικό το ο π ο ί ο π ρ έ π ε ι 

να π ά ε ι ο ε ό λ ε ς τ ι ς . . . 

Τώρα γ ια τον Ε Ο Μ Ε Χ . Έ χ ω π ά ε ι τα κ α λ ο κ α ί ρ ι α σε χ ω ρ ι ά , σ τ ο υ 

δ ιαβόλου την μάνα στην Κ ρ ή τ η και ε ίδα ότ ι βγάζουνε κ α τ α π λ η κ τ ι κ ά 

κ ρ ε β ά τ ι α , κ α τ α π λ η κ τ ι κ ο ύ ς κ α ν α π έ δ ε ς , τους π α ί ρ ν ο υ ν ε οι π α λ ι α τ ζ ί δ ε ς και 

βάζουνε φ ο ρ μ ά ι κ α γ ι α τ ί αυτά θέλουν οι ξένο ι ! Δ η λ α δ ή έ χ ω δ ε ί από την 

μια μ ε ρ ι ά ένα μ ί σ ο ς του Έ λ λ η ν α γ ι α τα δικά τ ο υ ς π ρ ά γ μ α τ α , από τη μιά 

μ ε ρ ι ά και ε κ ε ί ν ο π ο υ ε γ ώ θέλω σ ή μ ε ρ α να σώσω, εκε ί νο π ο υ έ χ ω μ ά θ ε ι 

α ι ώ ν ε ς τώρα, σε μια π ε ρ ι ο χ ή ας π ο ύ μ ε κάνουν κ ά τ ι πολύ ω ρ α ί α κ α ν ά τ ι α , 

π ρ ο τ ι μ ώ να πίνω κ ρ α σ ί ή ν ε ρ ό από ένα πολύ ωραίο κανάτ ι , π α ρ ά το 

π λ α σ τ ι κ ό ! Δ ε ν ε ί ν α ι καθόλου μακρινά π ρ ά γ μ α τ α ! Αν χαθώ ­ σ κ έ π τ ο μ α ι 

ώ ρ ε ς ώ>ρες ­ αν χαθώ σε μια ε π α ρ χ ι α κ ή π ο λ ι τ ε ί α , με βάλουν έ τ σ ι , μου 

κλε ίσουν τα μάτ ια και δεν ξ έ ρ ω που ε ίνα ι , αν ε ί να ι η Κ ο ζ ά ν η , αν ε ί να ι η 

/ λάρ ισσα ή αν ε ί ν α ι τα Γιάννενα , π α ν τ ο ύ ό λ ε ς οι π ο λ ι τ ε ί ε ς δεν έ χ ο υ ν 

σ η μ ε ί ο α ν α φ ο ρ ά ς . Αυτά ήθελα θα πω. 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Ε υ γ ε ν ί δ η ς . Ε υ γ ε ν ί δ η ς θα α π α ν τ ή σ ε ι ς 

εσύ γ ι α το Ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο ή ε γ ώ ; 

Ε Υ Γ Ε Χ Ι Δ Η Σ : Δ ε ν ξ έ ρ ω εάν . . .Ναι με αφορμή την π α ρ έ μ β α σ η του Τ ά κ η 

Π α ρ λ α β ά ν τ ζ α , ήθελα να πω και τη δ ική μου γ ν ώ μ η . Συμφωνώ στο σ κ έ λ ο ς 

που ε ί π ε ότ ι π ρ α γ μ α τ ι κ ά το π ρ ό β λ η μ α της λ α ϊ κ ή ς τ έ χ ν η ς , τ η ς λ ό γ ι α ς 

ό π ω ς την ο ν ό μ α σ ε τ έ χ ν η , το π ρ ό β λ η μ α ε ίνα ι α ι σ θ η τ ι κ ό αλλά η δ ι κ ή μου 

π α ρ έ μ β α σ η ε ίνα ι ό τ ι και στο α ι σ θ η τ ι κ ό υ π ά ρ χ ε ι το λ ε γ ό μ ε ν ο ι δ ε ο λ ο γ ι κ ό . 

Δ ε ν ε ξ η γ ε ί τ α ι δ η λ α δ ή όλο αυτό το φαινόμενο μόνο π α ί ρ ν ο ν τ α ς υ π ό ψ η τη 

λ έ ξ η α ι σ θ η τ ι κ ή γ ι α τ ί πάνω στην α ι σ θ η τ ι κ ή παλεύουνε β α σ ι κ ά δυό 

ι δ ε ο λ ο γ ί ε ς , ε κ ε ί ν η τ η ς κ υ ρ ί α ρ χ η ς ­ γ ι α το κ α θ ε σ τ ώ ς τώρα το δ ικό μ α ς , 

γ ια ε δ ώ , α π ο π ε ι ρ ά θ η κ ε να δωθε ί μια ε ρ μ η ν ε ί α ­ ε ίνα ι δύο ι δ ε ο λ ο γ ί ε ς οι 

ο π ο ί ε ς σ υ γ κ ρ ο ύ ο ν τ α ι . Εκε ί νη η ι δ ε ο λ ο γ ί α η ο π ο ί α υ π ο σ τ η ρ ί ζ ε ι τον λαό 

π ρ ο σ π α θ ε ί να τον β ο η θ ή σ ε ι να α ν ο ί ξ ε ι δ ρ ό μ ο γ ι α την ο λ ο κ λ η ρ ω τ ι κ ή . . .κα ι 
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υ π ά ρ χ ε ι και η άλλη ι δ ε ο λ ο γ ί α η ο π ο ί α π ρ ο σ π α θ ε ί να τον δ ε σ μ ε ύ σ ε ι κα ι 

να τον χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ή σ ε ι ό π ω ς ε κ ε ί ν η θέλε ι , ό π ω ς θα την ο φ ε λ ή σ ε ι για να 

ο τ τ φ ί ν ^ ε ι ^αι Χ α ο ι ε ο ε υ ν η ο ε ι τη\ ί ίαροι-σία ~ou. n"ι·ι Λοιπόν, αυτό που 

λέμε λ α ϊ κ ή τ έ χ ν η δεν ε ίναι αυτό που π ο λ λ ο ί π α ρ ε ξ η γ ο ύ ν - κ α τ ά τη δ ική 

μου ά π ο ^ η " ά λ λ ο ς λέε ι λ α ϊ κ ή άλλο π ρ ά γ μ α και άλλος άλλο π ρ ά γ μ α ! Ε γ ω 

π ρ ο σ ω π ι κ ά ας π ο ύ μ ε , λ α ϊ κ ή τ έ χ ν η δεν εννοώ μια α π ο μ ί μ η σ η π α λ α ι ώ ν 

λαϊκών κ α τ α σ κ ε υ ώ ν , οι ο π ο ί ε ς όμως υπήρξαν . Λ υ τ έ ς οι , η λ α ϊ κ ή 

σ υ μ μ ε τ ο χ ή , υ π ή ρ ξ ε δ η λ α δ ή η μη ε π ώ ν υ μ η τ έ χ ν η , η μη π ρ ο π α ρ α σ κ ε υ α σ μ έ ν η 

από π λ ε υ ρ ά ς ε κ π α ί δ ε υ σ η ς και η μη π α τ ρ ο ν α ρ ι σ μ έ ν η απο την κ ι ρ ί α ρ χ η 

ι δ ε ο λ ο γ ί α και την τ ά ξ η που την ε π ι β ά λ λ ε ι . 

Θα σας πώ ένα π α ρ ά δ ε ι γ μ α , γ ια να μην σας λέω π ο λ λ ά θ ε ω ρ η τ ι κ ά 

π ρ ά γ μ α τ α , ένα γ ε γ ο ν ό ς που σ υ ν έ β ε ι τ ε λ ε υ τ α ί α . Π ή γ α σε ένα σ π ί τ ι ενός 

δασκάλου όπου η γυνα ίκα του ε ί χ ε γ ε μ ί σ ε ι το σ π ί τ ι κ ε ν τ ή μ α τ α από αυτά 

που ξ έ ρ ε τ ε , τα σ τ α μ π α ρ ι σ τ ά , που έχουν τα χ ρ ώ μ α τ α με τα ν ο ύ μ ε ρ α γ ια το 

τάδε χρώμα και ε ί χ ε γ ε μ ί σ ε ι σ τ ο σ π ί τ ι με αυτά, ε ί χ ε β ά λ ε ι ε π ά ν ω και 

χ ρ υ σ έ ς κ ο ρ ν ί ζ ε ς και λ ο ι π ά ! Σ τ η ν κουζ ίνα ε ί χ ε ένα μ α ξ ι λ ά ρ ι όπου ε ί χ ε 

κόψε ι - ήτανε μ π λ ε το μ α ξ ι λ ά ρ ι π ο υ ε ί χ ε πάνω στην καρέκλα - και ε ί χ ε 

κόψε ι ένα ά σ π ρ ο ύφασμα και το ε ί χ ε ρ ά ψ ε ι και ε ί χ ε κάνε ι μια γ ά τ α η 

οπο ία φαινότανε ότι ήτανε δ ική τ η ς κ α τ α σ κ ε υ ή . Λέω αυτή τι ε ί ν α ι ; Λ έ ε ι , 

μη κ ο ι τ ά ς αυτό, δεν ε ί να ι τ ί π ο τ ε αυτό, αυτό το έχω κάνει ε γ ώ ! Ε κ ε ί ν α 

κο ί τα που ε i \ α ι με χ ρ ώ μ α τ α ωραία και τι το σ υ γ κ ρ ί ν ε ι ς τώρα αυτό! Λ έ ω , 

δεν έ χ ε ι ς κ α τ α λ ά β ε ι και σε αυτό έ χ ο υ μ ε π ρ α γ μ α τ ι κ ά όλοι , ό τ ι η α σ τ ι κ ή 

ι δ ε ο λ ο γ ί α κάνει π ρ ά γ μ α τ ι αυτό που μ π ο ρ ε ί και το κάνει πολύ καλά, ε μ ε ί ς 

δεν κάνουμε ε κ ε ί ν ο που μ π ο ρ ο ύ μ ε δεν το κάνουμε καλά, π ι σ τ ε ύ ω ! Δ ε ν 

έχουμε δώσει σε αυτή τη γυναίκα να κ α τ α λ ά β ε ι ότ ι με αυτό το γ α τ ά κ ι που 

ε ί χ ε φτ ιάξε ι σ τ ο μ α ξ ι λ ά ρ ι , ήταν πολύ α ν ώ τ ε ρ ο από χ ι λ ι ά δ ε ς τ έ τ ο ι α 

π ρ ά γ μ α τ α που τυφλά π ρ ο σ π ά θ η σ ε να χ ρ ω μ α τ ί σ ε ι με τ ι ς κ λ ω σ τ έ ς και τα 

νούμερα που τ η ς ε ί χ α ν δ ώ σ ε ι ! 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Δ α ρ α ό ή μ ο ς . 

Δ Α Ρ Α Δ Η Μ Ο Σ : Δ ε ν ε ί χ α σ κ ο π ό να μ ι λ ή σ ω πάνω σε αυτό το θέμα, όμως 

θα πώ δυό λ ό γ ι α γ ι α τ ί πολύ μ έ σ α σε αυτό το σ υ ν έ δ ρ ι ο έ χ ο υ μ ε π ε ι γύρω 
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γ ια την κ ο ι ν ω ν ι κ ο π ο ί η σ η τ η ς τ έ χ ν η ς , από τ ι ς ε φ η μ ε ρ ί δ ε ς δ ι α β ά ζ ο υ μ ε ό τ ι 

η τ έ χ ν η α ν ή κ ε ι σ τ ο ν λαό ή να ανθ ίσε ι η τ έ χ ν η μέσα σ τ ο ν λαό , ή να 

u να 71». υξϋ i u ε 11 ^ ο ϊ"| μ ι u υρΥ ι κ ε ̂  υ ι \ u μι.· ι *«. ^ ..ι υ Α αο υ. υ ij Α α u i| nt. AU c μ ε ι. ο > 

θέλουμε το ζ ή τ η μ α αυτό που έ χ ε ι σ χ έ σ η με το ?.αό, που το λ έ μ ε λ α ϊ κ ό , θα 

το α ν τ ι μ ε τ ω π ί σ ο υ μ ε ε ί τ ε σαν κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς που ε ρ χ ό μ α σ τ ε σε ε πα ψ ή με 

αυτό τον κ ό σ μ ο με το έ ρ γ ο μας , ε ί τ ε σαν δάσκαλο ι σε ο π ο ι α δ ή π ο τ ε 

μορφής ε κ π α ί δ ε υ σ η ο ρ γ α ν ω μ έ ν η από το κ ρ ά τ ο ς ή την λ α ϊ κ ή ε π ι μ ό ρ φ ω η σ η 

ή κ ά π ο υ αλλού! 

Συμφωνώ με το σ κ ε π τ ι κ ό του Τάκη Π α ρ λ α β ά ν τ ζ α ότ ι μ ε τ ά από μια 

άνθιση ε ν ό ς π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ ακολουθε ί ή π α ρ ά λ λ η λ α υ π ά ρ χ ε ι ς ας π ο ύ μ ε 

χ ρ η σ ι μ ο π ο ί η σ η των θεμάτων , των μορφών ας π ο ύ μ ε που έ χ ε ι κ α τ α κ τ ή σ ε ι 

αυτή η ε π ο χ ή από το λαό. Χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ε ί τ α ι ας π ο ύ μ ε . Ό μ ω ς δεν 

μ π ο ρ ε ί ν α π α ρ α μ έ ν ε ι μόνο σε αυτό! Σ ή μ ε ρ α ο ό ρ ο ς "λα ϊκός" ε ί ν α ι π ά ρ α 

πολύ π ο λ υ δ ι ά σ τ α τ ο ς , π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάριν , λ έ μ ε λαικο κ α λ λ ι τ έ χ ν η και 
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εννούμε τον αμόρφωτο, δηλαδή αυτόν που δεν έχει πάει σε σχολε ίο . 

Πέρα από αν αναμασάει φόρμες στην δουλειά του κάποιων άλλων εποχών, 

ή αν έχει αυτό που λέμε πριμιτ ίβ , ή λέμε λαϊκός καλλιτέχνης είναι αυτός 

που κάνει τέχνη για τον λαό! Και αυτόν τον ίδιο ορο τον κολλάμε εκεί! 

Επίσης__θα π ρ έ π ε ι να λάβουμε υπόψη μας ότι υπάρχει μια λαϊκή 

δημιουργία κάτω από ορισμένες ιστορικές συνθήκες πολ ιτ ιστ ικές , 

κοινωνικές που παράγει νέες φόρμες, ή εξελίσσει φόρμες! 

Παραδε ίγματος χάριν το ελληνικό λαϊκό ή δημοτικό τραγούδι, στα χρόνια 

της τουρκοκρατίας και αργότερα. Έχουμε δηλαδή και τέτο ιου τύπου 

ξαναγεννήματα μορφών ας πούμε, δεν είναι μια επανάλειψη τυπική και 

σκέπτομαι αν σήμερα πραγματικά υπάρχουν εκείνες οι συνθήκες που θα 

ξαναγεννηθεί η τέχνη μέσα από τον ίδιο τον κόσμο με την παρουσία των 

ειδικευμένων καλλιτεχνών. Είναι μεγάλο πρόβλημα αυτό, ή θα θεωρούμε 

τον λαϊκό κάτι παράτερο, ή θα θεωρούμε τους εαυτούς μας ας πούμε 

ιδ ιοφυΐες που θα π ρ έ π ε ι να φορμάρουμε τον λαό κάτω από τις δικές μας 

ας πούμε προτ ιμήσε ι ς ! Είναι ένα μεγάλο κοινωνικό πρόβλημα αυτό. 

Θα κλείσω με μια παρατήρηση που έχω κάνει αρκετά χρόνια τώρα 
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στο κατά πόσο υπάρχει λαϊκή τέχνη σήμερα που ό*εν αναμασάει παλ ιές 

μορφές αλλά χρησιμοπο ιε ί σύγχρονες μορφές τέχνης. Έ χ ω δει πάρα 

ΓΙΟΑ/.U α ν τ ι κ ε ι μ ε Ν α π οι φ τ ι α χ ν ο υ ν ε y u ι τ η τ ε ς ο ζ J. ν." π ι τ ι α ~ ο ι ς. η 

επαρχ ιώτες που πρωτοέρχονται στην Αθήνα χωρίς πολλά λεφτά, για να 

καλύψουνε συγκεκριμένες ανάγκες τους. Έχω δει ας πούμε τραπέζ ια που 
ι 

έχουν φτιαχτε ί από μια σκάφη ζωγραφισμένη, και' με ένα τζάμι επάνω, 
ι 

επ ίσης ζωγραφισμένο, έχω δει ρόδες αυτοκινήτων που έχουν ζωγραφιστε ί 

για να χρησιμοποιηθούν με κάποιο σκέπασμα γιά καθίσματα, έχω δεί 

κρεμάστρες από κορμούς δένδρων με κάποια σχέδια και κατασκευές , έχω 

δεί ακόμα πάρα πολλές νοικοκυρές που χρησιμοποιούν παλιά υφάσματα 

ενωμένα σε διάφορα σχήματα, ας μου επ ιτραπε ί ο όρος, αμστρέ κυρίως, 

αλλά τα κατασκευάζουν έτσι είτε γιατί δεν μπορούν να αγοράσουν ε ί τε 

γιατ ί έχουν ένα μεράκι, και χωρίς να αναμασούν κάποιες π α λ ι ό τ ε ρ ε ς 

Φόρμες που μας έρχονται από την τουρκοκρατία ή από το βυζάντιο. Θέλω 

να πώ ότι αν πραγματικά σήμερα υπάρχει ανάγκη για τον κάθε άνθρωπο 

να παράγε ι κάτι ε ί τε για να καλύψει μια βιωτική του ανάγκη ε ί τε για το 

μεράκι του, είναι δυνατόν να έχουμε τέτοιου τύπου λαϊκή τέχνη. Ό μ ω ς 

δεν είμαι απόλυτος πάνω σε αυτό. Είναι ένα ανοικτό ζήτημα. Θα π ρ έ π ε ι 

να προσέξουμε όσο γίνεται περισσότερο, να αποσαφηνίσουμε όχι τον όρο, 

αλλά αυτό που κρύβει ο όρος όπως χρησιμοποιε ίτα ι σήμερα για να 

μπορέσουμε \α κάνουμε συγκεκριμένες προτάσεις όχι προς την πολ ιτε ία 

αλλά μέσα στο ίδ ιο το έργο μας είτε σαν καλλιτέχνες, ε ί τε σαν 

παιδαγωγοί . Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Υπάρχει κάποιος που θα ήθελε να πε ί κάτι; Ναί 

υπάρχει η Δανάη η Δούκα και η Ντιάνα η Δημακάκου, αλλά θα π ρ έ π ε ι να 

είναι σύντομα. Έλα Δανάη. 

ΔΑΝΑΗ ΔΟΥΚΑ: Θα ήθελα απλώς να συμπληρώσω τους συναδέλφους που 

πολύ σωστά έθιξαν πολλά πράγματα σχετικά με την επιμόρφωση, ότι το 

Καλλιτεχνικό Επιμελητήριο ανήκει στους καλλιτέχνες γενικά και όχι σε 
μια ομάδα καλλιτεχνών που άλλοτε το είχε στα χέρια του. Θα έ π ρ ε π ε 
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ι 
χωρίς σκέψεις σωστές. Ε π ι τ ρ ο π έ ς δηλαδή του καλλιτεχνικού 

Ι 
επιμελητηρίου που να κρατάνε αυτό που λέγεται αισθητική αγωγή. Ένα 

Μια ματιά θα ήθελα να ρίξετε όλοι στο νοσοκομείο των παίδων. 
ι 

Κάπου δόθηκε μια δοιλε ιά στο ένα Νοσοκομείο, ζωγραφίστηκε από έναν 
ι 

άνθρωπο με μεγενθΰσεις από μίκυ μάους, ενώ αρνήθηκαν δική μου 

πρόταση αμέσως μετά την δικτατορία λέω, κατά το 75 και 76, έχω την 

επιστολή, θα την καταθέσω στο συμβούλιο του Καλλιτεχνικού 

Επιμελητηρίου, να τοποθετήσω στο νοσοκομείο και το ένα και το άλλο, 

σε πολύ χρόνο βέβαια, σχέδια των παιδιών του σχολείου που εργάζομαι . 

Ό λ α αυτά τα σχέδ ια τα έχω φυλάξει και θα πρότεινα στην ε π ι τ ρ ο π ή του 

νοσοκομείου, με δική μου δωρεάν εργασία, γράφεται αυτό καθαρά στην 

επιστολή που τους έστειλα, και το αρνήθηκαν γιατί ; Γιατί τους ζήτησα 

αυτά τα σχέδια που θα τους προσέφερα συνεχώς, να τα Φροντίσουν, να τα 

νοικοκυρέψουν σε ένα τζάμι! Μου είπαν ότι θα ήταν μεγάλο το ποσόν 

που θα διέθεταν και πραγματικά εξεπλάγην το καλοκαίρι του 72, που 

είδαν αυτές τις το ιχογραφίες , χωρίς να ειδοποιηθεί καν το Καλλιτεχνικό 

Επιμελητήριο . Παρακαλώ όλους σας, αν βρήτε ευκαιρία να πάτε στο 

νοσοκομείο να δε ί τ ε τις το ιχογραφίες που έχουνε γίνει! 

Kci μια πρόταση στην επ ι τροπή : Μήπως θα έ π ρ ε π ε όλοι οι 

καλλιτέχνες τώρα που εργαζόμαστε στα σχολεία και με ε π ι τ ρ ο π έ ς που το 

καλλιτεχνικό επ ιμελητήρ ιο θα προτείνει , να διακοσμήσουμε το 

νοσοκομείο αυτό το πολύ άσκημο νοσοκομείο, με τα σχέδια των παιδιών 

μας; Μια πρόταση. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Η συνάδελφος Αντωνακάτου. 

Α ΝΤΟ ΝΑ ΚΑ ΤΟ Υ: Συνάδελφοι δεν είναι αυτό που είχα να σας πώ εδώ και 

δυο-τρεις μέρες , με όλα τα ερεθίσματα. Αλλά ελπίζω πως θα βρώ την 

ευκαιρία αύριο να πώ αυτά που κεντρικά και βασικά θα ήθελα να πώ. 

Τώρα θα έλεγα ένα συμπλήρωμα των όσων ακούσαμε για την λαϊκή τέχνη. 

Είναι μια λέξη που κυριαρχεί και ο λαός πολλές φορές μας προβληματ ίζε ι 

στην έννοια που του δίνουμε γ ιατ ί πιστεύω πως αυτή θα π ρ έ π ε ι να την 
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i α λ λ ά ξ ο υ μ ε , π ω ς θα π ρ έ π ε ι να τ η ς δώσουμε μια πολύ π λ α τ ύ τ ε ρ η κ ο ι ν ω ν ι κ ή 

' α ξ ι ό τ η τ α . Η λ α ϊ κ ή τέχνη π ι σ τ ε ύ ω π ω ς ε ίναι αυτή α κ ρ ι β ώ ς η α ι σ θ η τ ι κ ή 

ι. \ α · κ η 7 ο ι t- > ν-' ρ OJ π ο ι > 2 ι π α ρ ς ε ι και να Γ. Κ ̂  ρ α σ τ ε ι u π ο τ >.■· \' κ α'. £ ο Γ. ^ ι 

μ π ό ρ ε σ ε να σ τ α θ ε ί στα δυο του π ό δ ι α . Είναι έκφραση κάθε λαού , κάθε 
ι 

ε π ο χ ή ς , κάθε κ α τ ά σ τ α σ η ς . Μία έ κ φ ρ α σ η α δ έ σ μ ε υ τ η και σ υ μ π λ η ρ ω μ α τ ι κ ή . 
ι 

Ι Ό τ α ν μιλάμε γ ι α Μ υ κ η ν α ϊ κ ή τ έ χ ν η , λ α ϊ κ ά χ έ ρ ι α την έ φ τ ι α ξ α ν ! Δ ε ν ε ίνα ι 

!· οι δ ι α τ α γ έ ς μ ι α ς δ ε σ π ο τ ι κ ή ς κ υ ρ ι α ρ χ ί α ς που έδωσαν τα α ρ ι σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α 

' τ τ )ζ τ έ χ ν η ς ! Ε ί ν α ι έ κ φ ρ α σ η αυτών των χ ε ρ ι ώ ν ε π ί μέρους και δεν ε ίνα ι 

α π λ ώ ς κ α τ ε υ θ υ ν ό μ ε ν η π ά ν τ α από δ ε σ π ό τ ε ς . Με σ υ χ γ ω ρ ε ί τ ε π ο υ θα κάνω 

την δ ι ά κ ρ ι σ η . Ε π ι μ έ ν ο υ μ ε πολύ να λ έ μ ε ότι σ κ α ν δ α λ ι ζ ό μ α σ τ ε , ω σ τ ό σ ο η 

λ α ϊ κ ή τέχνη του Μ ε σ α ί ω ν α , κ α τ ' ε ξ ο χ ή ν σ τ ρ α γ γ α λ ι σ μ έ ν η ε π ο χ ή , δεν 

σ τ ρ α γ γ ά λ ι σ ε τα θαυμάσια ε κ ε ί ν α γ λ υ π τ ά σ τ ι ς καθεντράλ! 

Η τέχνη η λ α ϊ κ ή η δ ικ ιά μας δεν ε ίνα ι μόνο μια ουρά λ ό γ ι α ς 

ι σ τ ο ρ ί α ς , β υ ζ α ν τ ι ν ή ς ή α ρ χ α ί α ς , αλλά ε ίνα ι ακρ ιβώς αυτή η α ν ά γ κ η να 

' ε κ φ ρ α σ τ ε ί ο ά ν θ ρ ω π ο ς ο α π α ί δ ε υ τ ο ς , ο άνθρωπος που ε ί χ ε α ν α κ α λ ύ ψ ε ι και 

λ ε ι τ ο υ ρ γ ι κ ά σ υ γ χ ρ ό ν ω ς , ήταν μια συνένωση λ ε ι τ ο υ ρ γ ι κ ή και α ι σ θ η τ ι κ ή . 

Α π ό τον κα ιρό και από την ώρα που η ε π ο χ ή έδωσε τα μ έ σ α τ η ς 

λ ε ι τ ο ι ρ γ ι κ ή ς α υ τ ή ς ε υ χ έ ρ ε ι α ς , έλυσε αυτό που λέμε " χ ρ η σ ι κ ή ανάγκη" 

αλλά δεν έ λ ι σ ε την α ι σ θ η τ ι κ ή και ε ί μ α ι βέβα ιη ό π ω ς ε ί π ε κι ο Δ α ρ α δ ή μ ο ς 

ότ ι θα π α ι χ θ ο ύ ν ε τ ρ ό π ο ι π ά λ ι να ε κ φ ρ α σ τ ε ί ε π ι μ έ ρ ο υ ς σε έναν 

α ν α π ό φ ε υ κ τ ο κ α ι ρ ό ολ ικής π ρ ο σ π ά θ ε ι α ς . Μόνο που δεν π ρ έ π ε ι να την 

κ..αυτή τη σ τ ι γ μ ή , π έ ρ α σ α ν σε μια μ ο υ σ ε ι α κ ή και επ ί μ έ ρ ο υ ς ζωντανή 

υ π ό θ ε σ η . Σ α ς ε υ χ α ρ ι σ τ ώ που με α κ ο ύ σ α τ ε . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Κ ο υ ν ά δ η ς . . . ( δ ι ά λ ο γ ο ς ) κα ι π α ρ α κ α λ ώ 

το ε π α ν α λ α μ β ά ν ω ό σ ο ι σ ή μ ε ρ α μ ίλησαν τ ο υ ς π α ρ α κ α λ ώ να δώσουν γ ρ α π τ ά 

όσα ε ί π α ν . Δ ε ν π ρ ο λ α β α ί ν ο υ μ ε να α π ο μ α γ ν η τ ο φ ω ν ή σ ο ι μ ε . 

Κ Ο Υ Ν Α Δ Η Σ : Λ ο ι π ό ν ε γ ώ θέλω να πώ το ε ξ ή ς . Έ κ α ν α μια αναφορά στο 

θέμα τ η ς λ α ϊ κ ή ς τ έ χ ν η ς σ τ ο . . . γ ια να γ ί ν ε ι μια α ν τ ι δ ι α σ τ ο λ ή , να φανε ί 

π ο ι α ε ί να ι η ε ι δ ο π ο ι ό ς δ ι α φ ο ρ ά μ ε τ α ξ ύ μ ι α ς έ ν ν ο ι α ς που σ ή μ ε ρ α π ρ έ π ε ι 
ν α Χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ μ ε και η έννο ια αυτή ε ί να ι χ ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α . Π ρ ο ς θεού! Η 

α ξ ι ο λ ο γ ι κ ή μορφή που θα δ ο θ ε ί κ ά π ο ι α σ τ ι γ μ ή γ ι α να χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ο ύ ν 
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μερικά κομμάτια της σημερινής χε ιροτεχν ίας αργότερα σαν λαϊκή τέχνη 

αυτό είναι αργότερα ένα στο ιχε ίο που θα ακολουθήσει μετά! Σήμερα 

αυτό που μας ενδιαφέρει είναι να πάψοι-με ν α ^·έμε ότι κάνουμε λαϊκή 

τέχνη! Λαϊκή τέχνη κάποιοι άλλοι θα πουν εάν αξιολογικά μπορούν να 

σταθούν αυτά τα πράγματα τα ελάχιστα ή και τα πολλά που φτιάχναμε σαν 

...Και το λέω χαρακτηριστικά "χειροτεχνία" γιατί η έννοια αυτή αποδ ίδε ι 

απόλυτα την έννοια αυτή που είναι μια ανάγκη και πάνω σε αυτή είναι να 

κτίσουμε ότι είναι να κτίσουμε. Αν είναι να κτίσουμε πάνω στην έννοια 

"λαϊκή τέχνη", ασφαλώς βρισκόμαστε πολύ έξω από τα πράγματα! Αυτό 

ήθελα να πώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο επόμενος ομιλητής είναι ο Μάριος Βατζιάς με 

θέμα ΕΚΘΕΣΙΑΚΗ ΕΙΚΑΣΤΙΚΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ ΚΑΙ Η ΠΑΙΔΕΙΑ ΤΟΥ 

ΚΟΙΝΟΥ, ώσπου να έρθει στο βήμα, θα απαντήσω στον Ά γ γ ε λ ο τον 

Σκουρτη που ότι είπε δεν αφορούσε την εισήγηση αλλά την προηγούμενη. 

Λοιπόν, το μόνο πόυ μπορώ να πώ τώρα είναι το εξής. Το 

Επιμελητήριο έχε ι κάνει μια μαζική έκθεση για πρόο.,.τα μέλη του όσα 

είχαν καταθέσει σχετική έκθεση στη Νομαρχία Αττικής. Τώρα από κεί 

και ύστερα πρέπε ι να αγωνιστούμε για τα έξτρα. 

ΚΑΠΟΙΟΣ ΑΛΛΟΣ ΑΠΟ ΤΟ ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Ό χ ι μα έχουν έρθει ήδη σε 

επαφή με την Νομαρχία! 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ Ο Υ Σ Α: "Οχι είναι για μας άλλα πράγματα δεν ... 

ΒΑΤΖΙΑΣ: Το θέμα είναι "Η εκθεσιακή εικαστική δραστηριότητα και η 

παιδεία του κοινού." Έ χ ε ι κάποιες μικρές τ ο π ο θ ε τ ή σ ε ι ς / ε ι σ α γ ω γ έ ς και 

μπαίνει στο θέμα άμεσα... 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ένα λεπτό να σας διακόψω γιατί υπάρχει κάποια 

ανησυχία. Η ε ισήγηση αυτή δεν έχε ι πολυγραφηθεί. Τη δώσαμε 

ενδεικτικά επε ιδή την δώσαμε σε 10 αντίγραφα, τη δώσαμε έτσι να 

υπάρχει μέσα στην αίθουσα. Δεν μπορούμε να εξυπηρετήσουμε 

περισσότερο, λοιπόν ακούστε την απε ίθε ιας . 

ΒΑΤΖΪΑΤ- φταίω εγώ, γιατί τώρα το πρωϊ τελείωσα τις σημειώσεις και 
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Α Ν Α Γ Κ Α Ι Ο Τ Η Τ Α Τ Η Σ Ε Κ Θ Ε Σ Ι Α Κ Η Σ Δ Ρ Α Σ Τ Η Ρ Ι Ο Τ Η Τ Α Σ 

Η ε κ θ ε σ ι α κ ή δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α π ρ ω τ α ρ χ ι κ ό κ ί ν η τ ρ ο έ χ ε ι τη 

λ ε ι τ ο ι ρ γ ι κ ή ΟΛ-\-.Κ^ : Π δ η μ ί Γ ί ρ γ ο ύ να δε ίξε ι τα έργο σ ω σ τ ά και τ η \ 

λ ε τ ο υ ρ γ ι κ ή ε π ί σ η ς ανάγκη των άλλων, του κοινού να ...και. να 

ε π ι κ ο ι ν ω ν ή σ ε ι με την τ έ χ ν η . 

Η κ α λ α ι σ θ η σ ί α , δ η λ α δ ή η α ίσθηση του καλού μαζί με την α ν ά γ κ η 

έ κ φ ρ α σ η ς μ έ σ ω μορφών, είναι κοινό χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ό του α ν θ ρ ώ π ο υ , ε ίνα ι 

και η π η γ ή π ρ ο έ λ ε υ σ η ς της έ ν τ ε χ ν η ς ε ι κ α σ τ ι κ ή ς δ η μ ι ο ι ρ γ ί α ς . Ο έ ν α ς αν 

ε ίναι κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς ή όχι ε ίναι δ ι α φ ο ρ έ ς στην έ φ ε σ η π ρ ο ς κ ά τ ι ι δ ι α ί τ ε ρ ο 

δ η λ α δ ή δ ι α φ ο ρ έ ς π ο σ ο τ ή τ ω ν , γ ι α τ ί σε όλους υπάρχουνε οι β α σ ι κ έ ς 

κ α τ α β ο λ έ ς και οι ε ξ ο π λ ι σ μ ο ί . Έ τ σ ι ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν για τ ι ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς 

τ έ χ ν ε ς δεν έχουν μόνο οι ί δ ιο ι οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς μα όλοι οι ά ν θ ρ ω π ο ι . Έ τ σ ι 

μ π ο ρ ο ύ μ ε να π ο ύ μ ε ο λαός με το χ έ ρ ι των καλλ ι τεχνών , το ί δ ι ο π ο ί η σ η 

με τον λ ό γ ο των π ο ι η τ ώ ν , μουσ ική με την έ μ π ν ε υ σ η των μ ο υ σ ι κ ώ ν και 

αυτά μ έ σ α από την δ ι α δ ι κ α σ ί α της ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς . 

Ε ί ν α ι ξ ε κ ά θ α ρ ο ότ ι η ανάγκη ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς με την τ έ χ ν η και γ ε ν ι κ ά 

η μόρφωση όσο και αν πάντα δεν φα ίνετα ι με την π ρ ώ τ η μ α τ ι ά , ε ί να ι 

ανάγκη λ α ϊ κ ή και π ε ρ ι π α θ έ ς α ί τ η μ α μέσα στο γ ε ν ι κ ό τ ε ρ ο δ ι α δ ι κ α σ τ ι κ ό 

α ί τ η μ α ζωής , του να δ ί ν ε ι ς ότ ι μ π ο ρ ε ί ς και να π α ί ρ ν ε ι ς ότ ι σου π ρ έ π ε ι . 

Ο Θ Ε Α Τ Η Σ Κ Ο Ι Ν Ω Ν Ο Σ ΚΑΙ Η Π Α Ι Δ Ε Ι Α ΤΟΥ 

Ο θ ε α τ ή ς λ ο ι π ό ν δεν ε ίνα ι π α θ η τ ι κ ό ς , αλλά ε ίνα ι ε ν ε ρ γ η τ ι κ ό ς 

π α ρ ά γ ο ν τ α ς σ τ η ν λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α του έ ρ γ ο υ τ έ χ ν η ς . Το κρίνε ι , το δ έ χ ε τ α ι ή 

το α π ο ρ ρ ί π τ ε ι , α ν α ζ η τ ά ε ι ένα μύνημα ή έναν λ ό γ ο που το π ρ ο κ ά λ ε σ ε , το 

π ό σ ο α π ο τ ε λ ε ί μια α π ό π ε ι ρ α ή μια π ρ ό τ α σ η γ ι α δ ι ά λ ο γ ο , α ι σ θ η τ ι κ ό , 

σ υ ν α ι σ θ η μ α τ ι κ ό και λ ο ι π ά , α ν α ζ η τ ά ε ι τ ρ ό π ο τ α ύ τ ι σ η ς μ α ζ ί του . Η 

δ ι α δ ι κ α σ ί α αυτή ε ξ α ρ τ ά τ α ι και από την π ο ι ό τ η τ α του έ ρ γ ο υ τ έ χ ν η ς από 

το π ό σ ο σ η μ α ν τ ι κ ό ε ίνα ι αυτό, αλλά και από το αν ο θ ε α τ ή ς ε ί χ ε την 

ε υ κ α ι ρ ί α της ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς με την τ έ χ ν η . Αν ε ί να ι α ν α π τ ύ ξ ε ι την φυσική 

του ρ ο π ή γ ι α αυτή την ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α . Αυτό ε ίνα ι σ η μ ε ί ο ε π ι σ ή μ α ν σ η ς τ η ς 

χ ρ η σ ι μ ό τ η τ α ς , π ρ ώ τ ο , ε κ π α ί δ ε υ σ η ς με την τ έ χ ν η , και δ ε ύ τ ε ρ ο π α ρ ο χ ή ς " 

■ · 

• « 
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της τ έ χ ν η ς σαν σ τ ο ι χ ε ί ο μ ό ρ φ ω σ η ς στο κύκλο τ η ς ε κ π α ί δ ε υ σ η ς και μαζ ί 

και έξω από αυτόν στην ε ξ ω σ χ ο λ ι κ ή α γ ω γ ή και ακόμα π ιο π έ ρ α σ τ η λ α ϊ κ ή 

όλί μ ο ρ ν, ty ο η. Λ '.'. ο ε κ ε. ι κ α ι n c c α ε ίνα ι ~ ϋ :, \ ν":; χ τ ϋ π ε ι; ι ο ~ η ς ε π; :·; c ; c ς 

των π ο λ ι τ ώ ν με τ έ χ ν η όχι πιά μόνο μ έ σ α από δ ι α δ ι κ α σ ί ε ς και ε ν έ ρ γ ε ι ε ς 

με π ρ ο μ ε λ ε τ η μ έ ν ο ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ό σ κ ο π ό , αλλά σε μια "φυσική" δ ι α δ ι κ α σ ί α 

π ρ ό σ λ η ψ η ς , σ ι μ μ ε τ ο χ ή ς και α ν τ α π ό δ ο σ η ς , με δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς υ π ά ρ ξ ε ω ς ό π ω ς 

τα κ α τ ά λ ο ι π α π α λ α ι ό τ ε ρ ω ν γ ε ν ε ώ ν και δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς π ρ ο κ α λ ο ύ μ ε ν ε ς από 

την λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α τ η ς α ν α γ κ α ι ό τ η τ α ς του ενδοανθρώπ ινου δ ι α λ ό γ ο υ . Α υ τ ή 

ε ίναι και η σ η μ α ν τ ι κ ό τ ε ρ η μορφή ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς με την τ έ χ ν η . Αλλά η 

π ρ α γ μ ά τ ω σ η τ η ς ε π η ρ ε ά ζ ε τ α ι σ η μ α ν τ ι κ ά όπως ε ί π α μ ε από την α ν ά π τ υ ξ η 

ή όχι της φ υ σ ι κ ή ς ρ ο π ή ς γ ι ' α υ τ ή την ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α . Ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ίσον 

δ ι ά λ ο γ ο ς , δ η λ α δ ή π α ι δ ε ί α ! Α υ τ ή η μορφή ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς η έ ξ ω και μ ε τ ά 

την ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ή , ε ίναι η ουσ ία του θ έ μ α τ ο ς μου. Σ τ η ν βάση ό τ ι η 

ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ε ίνα ι δ ι ά λ ο γ ο ς , δ η λ α δ ή π α ι δ ε ί α , να τ ο π ο θ ε τ η θ ο ύ μ ε σ τ ο να 

δούμε η κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π α ι δ ε ί α του κο ινού τι σημαίνε ι . . . . 

( α λ λ α γ ή π λ ε υ ρ ά ς κ α σ σ έ τ α ς 6) 

. . . έ χ ε ι τον π ρ ώ τ ο λ ό γ ο έ τ σ ι και τα συνακόλουθα της δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ς 

ι δρύματα , δ ο μ έ ς και ε ν έ ρ γ ε ι ε ς , α ν α π τ ύ σ σ ο ι ν τ ι ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς και 

δ ι α δ ι κ α σ ί ε ς ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς , δ ι α λ ό γ ο υ , με σαφή συνα ίσθηση ότ ι α π ο β λ έ π ο υ ν ε 

να λ ε ι τ ο υ ρ γ ή σ ο υ ν ε αυτές σαν α γ ω γ ή του κοινού , σαν α γ ω γ ή π ρ ο ς το 

κοινό. Και ξ ε κ α θ α ρ ί ζ ε ι εδώ ότι π ρ ό τ α σ η δ ι α λ ό γ ο υ ίσον α π ό π ε ι ρ α α γ ω γ ή ς 

δ η λ α δ ή το να σου α ρ έ σ ε ι αυτό που σου π ρ ο τ ε ί ν ω , η α ν τ ί δ ρ α σ η σε αυτό 

ίσον κρ ίση δ η λ α δ ή α ν τ α π ό δ ο σ η α π ό π ε ι ρ α ς α γ ω γ ή ς και έ τ σ ι έ χ ο υ μ ε 

ε ν ε ρ γ ο π ο ί η σ η δ ι α λ ό γ ο υ , δ η λ α δ ή π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή ζ ή μ ω σ η , δ η λ α δ ή δ ι α δ ι κ α σ ί α 

α μ ο ι β α ί α ς π α ι δ ε ί α ς . Ά μ ε σ η και έ μ μ ε σ η ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α κοινού κα ι τ έ χ ν η ς . 

Μ π α ί ν ε ι λ ο ι π ό ν το ε ρ ώ τ η μ α η κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή α γ ω γ ή του κοινού τι σ η μ α ί ν ε ι . 

Την α π ά ν τ η σ η δ ίνω σε μορφή δ ι α γ ρ ά μ μ α τ ο ς : 

Σ η μ α ί ν ε ι : 

ί ο . Την δ υ ν α τ ό τ η τ α ά μ ε σ η ς ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς με ολο το φάσμα τ η ς τ έ χ ν η ς 

δ η λ α δ ή : 

Ια . Π α ο ε λ θ ό ν . Ί σ ο ν μ ν η μ ε ί α , μ ο υ σ ε ί α . 
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1β. Π α ρ ό ν . Ί σ ο ν ε κ θ έ σ ε ι ς σύγχρονων δ η μ ι ο υ ρ γ ώ ν , νέα μ ν η μ ε ί α , 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς , ε ι κ α σ τ ι κ ό ς δ ι ά κ ο σ μ ο ς κτ ιρ ίων και χώρων . | 

- Ο . Τ η υ ι■ ν α το τ η τ α έ· u μ ε 
μ μ «*

u
' ι ̂  ° 7". 1 Κ C '. Ν -~ ^ ί L I T C 

- Ι '. — ■; 
ι·ρη π λ η ρ ο ί ο ρ ή σ η 

γ ι α την τ έ χ ν η . Δ η λ α δ ή : 

2α. Π α ρ ε λ θ ό ν . Ί σ ο ν ι σ τ ο ρ ί α τ η ς τ έ χ ν η ς . 
ι 

2 β. Παρόν . Ί σ ο ν κ ρ ι τ ι κ ή τταροισ ίαση τ η ς ε ι κ α σ τ ι κ ή ς 

δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς του τ ό π ο υ και του κόσμου. ; 

Οι δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς γ ια την π λ η ρ ο φ ό ρ η σ η σ χ ε τ ί ζ ο ν τ α ι με την δ ρ ά σ η των 

ι δ ρ ι μ ά τ ω ν και των κρατ ικών μέσων μ α ζ ι κ ή ς ε ν η μ έ ρ ω σ η ς . Σ χ ε τ ί ζ ε τ α ι με 

μια α ν α π α ρ α γ ω γ ή και π α ρ α γ ω γ ή μικρών φιλμ, και β ι ν τ ε ο κ α σ σ ε τ ώ ν π ι ό 

π έ ρ α , που να π ρ ο ω θ ο ύ ν τ α ι με την σ ε ι ρ ά σ τ ι ς ν ο μ α ρ χ ί ε ς και από κε ι σε 

π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ο ύ ς συλλόγους , α γ ρ ο τ ι κ ο ύ ς συλλόγους , και βέβα ια σ τ α σ χ ο λ ε ί α 

για χ ρ ή σ η με ε π ι σ τ ρ ο φ ή , έ χ ο ν τ α ς μ ε λ ε τ ή σ ε ι μ ε θ ο δ ε υ μ έ ν ο κύκλο και 

χ ρ ο ν ο δ ι ά γ ρ α μ μ α , έ τ σ ι που η ροή ι σ τ ο ρ ί α ς της τ έ χ ν η ς να π ά ρ ε ι τους 

δρόμους δ ι έ λ ε υ σ η ς σιγά­Οιγά , από όλη την χώρα με τ ρ ό π ο που να 
ί 

κ ε ρ δ ί ζ ε ι το ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν . 
: 

Η π α ρ ο υ σ ί α σ η της ε ι κ α σ τ ι κ ή ς δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς , σ χ ε τ ί ζ ε τ α ι με την 

τ η λ ε ό ρ α σ η και τον τύπο . Π λ η ρ ο φ ο ρ ι α κ ά δ ε λ τ ί α με α ν α φ ο ρ έ ς σε 

σ η μ α ν τ ι κ έ ς δ ι ε θ ν ε ί ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς ε κ δ η λ ώ σ ε ι ς μπορούνε να δ ι α ν έ μ ο ν τ α ι 

π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν τόσο από υλικό των μορφωτ ικών ακολούθων των 

π ρ ε σ β ι ώ ν μας π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν . 

i 
Ε Π Ι Κ Ε Ν Τ Ρ Ο Τ Η Σ Ε Ι Σ Η Γ Η Σ Η Σ 

Θα έ γ ι ν ε φανερό ότ ι το ε π ί κ ε ν τ ρ ο αυτής τ η ς ε ι σ ή γ η σ η ς ε ί ν α ι το (1) 

του π ρ ο η γ η θ έ ν τ ο ς δ ι α γ ρ ά μ μ α τ ο ς , σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α το (Ίβ) "Παρόν" . 

Ας μη σταθούμε δ η λ α δ ή εδώ, στο π ρ ό β λ η μ α "μο ισε ία" , α ν ά π τ υ ξ η τους με 

α π ο κ ε ν τ ρ ω τ ι κ ό σ χ ε δ ι α σ μ ό λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α ς , "μνημεία", α ν ά π τ υ ξ η του 

ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ ο ς των π ο λ ι τ ώ ν γ ι α την δ ι α τ ή ρ η σ η τους και την π ε ρ ι φ ρ ο ύ ρ η σ η 

τους που αυτό σ η μ α ί ν ε ι α ν ά π τ υ ξ η π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή , δηλαδή και π ο λ ι τ ι κ ή ς 

σ υ ν ε ί δ η σ η ς . Τα π ρ ά γ μ α τ α τ η ς ζ ω ή ς δεν πάνε ένα­ένα χ ω ρ ι σ τ ά . 

Θα σ τ α θ ο ύ μ ε στο "παρόν" ­ Ε κ θ έ σ ε ι ς σύγχρονων δ η μ ι ο υ ρ γ ώ ν , Ν έ α 

• . ν * ' ­■ 
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Μ ν η μ ε ί α , κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς δ ι ά κ ο σ μ ο ς κτ ιρ ίων και χώρων. Ν α ο ί κα ι 

δ η μ ό σ ι ο ς ε ι κ α σ τ ι κ ό ς δ ι ά κ ο σ μ ο ς : [ 

Ν! ε ε ξ αί ο ε ση τστζ ναούς , οι ττε πι π τ ώ σ ε ι ς π ο ι1 γνωρ ί ζω κτ ιρκον με 

ζ ω γ ρ α φ ι κ ό δ ι ά κ ο σ μ ο ε λ ε ύ θ ε ρ ο σ τ η θέα ε ίνα ι ε λ ά χ ι σ τ ε ς . Το ί δ ι ο και γ ι α 

γλυπτά δ ι ά κ ο σ μ ο και μ ν η μ ε ί α . Οι ναοί είναι κ ά π ω ς κ λ ε ι σ τ ή α ι σ θ η τ ι κ ή 
ι 

π ε ρ ι ο χ ή , γ ι α τ ί και η α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή και η ζ ω γ ρ α φ ι κ ή π ρ έ π ε ι να 

ε ξ υ π η ρ ε τ ο ύ ν ε και εκφράζουν το δ ό γ μ α και την π α ρ ά δ ο σ η . "Ομως. ε π ε ι δ ή 

ο υ σ ι α σ τ ι κ ά ε ί να ι η μόνη ζ ω γ ρ α φ ι κ ή που β λ έ π ε ι ο κόσμος , έ χ ε ι τ ε ρ ά σ τ ι α 

σημασ ία η καλή τ η ς π ο ι ό τ η τ α . Ο έ λ ε γ χ ο ς ανάθεσης των έ ρ γ ω ν με 

δ ι α γ ω ν ι σ μ ό ή και α π ε υ θ ε ί α ς , π ρ έ π ε ι να είναι π ρ α γ μ α τ ι κ ό ς και σε όλη την 

έ κ τ α σ η της χ ώ ρ α ς με ε π ι τ ρ ο π έ ς του Ο Δ Ε - Π και άλλου α ρ μ ό δ ι ο υ φ ο ρ έ α 

ε π α ν δ ρ ω μ έ ν ο ς με κ ρ ι τ έ ς του Ε Ε Τ Ε και άλλους ε ι δ ι κ ο ύ ς . 

Το α ί τ η μ α μας να θ ε σ π ι σ τ ε ί το 2% επί . τ η ς δαπάνης στα δ η μ ό σ ι α 

και δ η μ ό σ ι ο υ ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ ο ς κ τ ί ρ ι α γ ια ε ι κ α σ τ ι κ ό δ ι ά κ ο σ μ ο , λ έ γ ε τ α ι π ω ς 

θα γ ί ν ε ι α π ο δ ε κ τ ό σύντομα κατά ένα μ έ ρ ο ς . | Αυτό θα α ν ο ί ξ ε ι μ ε γ ά λ ε ς 

δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς αλλά θα π ρ ο κ ύ ψ ο υ ν ε και σημαντ ικά θέματα ό π ω ς η α π ο φ υ γ ή 

του κινδύνου κ ά π ο ι α ς κατά κ α ι ρ ο ύ ς τ ά σ η ς που ε ν δ ε χ ό μ ε ν α θα ε π ε ι λ ε ί να 

ε π ι κ ρ α τ ή σ ε ι στην ε π ι λ ο γ ή την α ι σ θ η τ ι κ ή , της α ι σ θ η τ ι κ ή ς κ α τ ε ύ θ υ ν σ η ς των 

ανατ ιθέμενων έ ρ γ ω ν αν οι μ η χ α ν ι σ μ ο ί α ν ά θ ε σ η ς των έ ρ γ ω ν δεν θα 

λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν στην δ η μ ο κ ρ α τ ι κ ή βάση των ε κ λ ε γ ό μ ε ν ω ν π ρ ο σ ώ π ω ν αλλά 

στην βάση των κατά π λ ε ι ο ψ η φ ί α άνωθεν ορ ι ζόμενων , όπως ακόμα και τώρα 

σε ν ε υ ρ α λ γ ι κ ο ύ ς τ ο μ ε ί ς του χ ώ ρ ο υ μας . j 

Τα ίδ ια κα ι γ ι α τα μ ν η μ ε ί α , γ ε ν ι κ ά αυτό που π ρ έ π ε ι να 

κ α τ α σ φ α λ ί ζ ε τ α ι ε ί να ι η κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π ο ι ό τ η τ α και η μη ε π ι β ο λ ή 

α ι σ θ η τ ι κ ή ς κ α τ ε ύ θ υ ν σ η ς . Και τα δυο σ χ ε τ ί ζ ο ν τ α ι άμεσα με το δ η μ ό σ ι ο 

συμφέρον . Πάρα πολύ σ η μ α ν τ ι κ ό μ έ ρ ο ς του ο π ο ί ο υ είναι η π α ι δ ε ί α του 

λαού. 

Ε Κ Θ Ε Σ Ε Ι Σ 

Σ ή μ ε ρ α δ η λ α δ ή σ τ ο υ ς κ α ι ρ ο ύ ς μας , που έ γ ι ν ε α π ο δ ε κ τ ό ότ ι τα 

κ τ ί σ μ α τ α σπάν ια γ ί ν ο ν τ α ι π ι α γ ι α να κρατήσουνε αιών ια , και τα 



μηχανήματα αλλαζο.υνε εύκολα τις χρήσεις των χώρων, η φορητή, κατά 

οποιονδήποτε τρόπο ζωγραφική και γλυπτική, είναι η επ ικρατούσα 

πρακτική. Συνέπεια, αλλά και ευεργέτημα η δυνατότητα κ*α? λιτεχνικών 

εκθέσεων. Πρώτα μαζί με αυτούς που τους άρεσε η τέχνη ύστερα πιό 

κοντά σε αυτόν π ο υ. τ ο δικαιούται, γενικά στο λαό, κοντά στο χώρο που 
ι 

δουλεύει, εκεί κοντά που εκτρέφει τα όνειρα για ένα πεδ ίο από φως για 

αυτή την ώρα της εξ ισορρόπησης των υποχρεώσεων και των δικαιωμάτων. 

Φορείς που παίρνουν πρωτοβουλίες πραγματοποίησης εκθέσεων είναι 

σήμερα και τοπική αυτοδιοίκηση και πολιτιστικοί σύλλογοι και πολ ι τ ικές 

οργανώσεις στα φεστιβάλ τους. Ό μ ω ς η πιό εξε ιδ ικευμένη εκθεσιακή 

δραστηριότητα γίνεται με τις γκαλερί. 

Κατά καιρούς εμφανίζεται εκθεσιακή δραστηριότητα από ομάδες 

καλλιτεχνών. 

Τέλος, η πανελλήνια. 

Οι γκαλερί είναι ' ιδιωτικές επ ιχε ιρήσε ι ς . Στ ι ς καλύτερες j 

περ ιπτώσε ι ς δοιλεύουν στη βάση και της προσπάθειας σημαντικής 

εκθεσιακής βάσης, και του χρηματικού κέρδους. Οι π ρ ο θ έ σ ε ι ς και 

ε π ι λ ο γ έ ς τους λοιπόν διαμορφώνονται κάτω από την πίεση και των δυο 

πραγόντων και όσο και αν η δράση τους ήταν πάντα καλή, οπωσδήποτε 

δεν μπορούν να καλύψουν τις εκθεσιακές ανάγκες των καλλιτεχνών. Αυτό 

επηρεάζε ι το αποτέλεσμα. Το κοινό δεν θα έρχεται σε επικοινωνία πάρα 
i 

με το έργο των καλλιτεχνών που μπορούν να εκθέσουν σε γκαλερί . . 

Σαν αντίδραση στα παραπάνω εμφανίστηκαν εκθεσ ιακές 

πρωτοβουλίες ομάδων καλλιτεχνών, πρωτοβουλίες συνεργασίας της 

τοπ ικής αυτοδιοίκησης και πολιτιστικών φορέων με καλλιτέχνες , για 

εκθέσε ις στα πλαίσια ενός ευρύτερου αποκεντρωτικού πολ ι τ ιστ ικού 

κινήματος που κατά καιρούς φουντώνει. Αυτό που λε ίπε ι από όλα αυτά 

σαν δυνατότητα ανάπτυξης και συνέχειας, είναι μια εκθεσιακή υποδομή 

που θα ανοίξει την αυλόπορτα του κήπου στο μπάσιμο του κόσμου όλου. 

Η πρόταση. Κάνω απευθείας την πρόταση: 

α. Η επαναλειτουργία της πανελλήνιας καλλιτεχνικής έκθεσης με 

\_ *· 
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ανάπτυξη της σε αποκεντρωτική διάταξη σαν κορμός μιας πανελλήνιας 

εκθεσιακής δραστηριότητας σε μόνιμη βάση. 

Η. ΐί α\ α.» »ΐς· | και οιακη (1ση μέσω .., λ λα>ρω^ ­ ­ν .α Λρησιμυ ..<. .ει ,, 

απανελλήνια εκθέσεων πρωτοβουλιακών και εκθέσεων των αισθητικών 

ομάδων. Οι αισθητικές ομάδες είναι στον χώρο της ιδ ιωτικής 

πρωτοβουλίας. Και αν η όποια ανταγωνιστική τάση που εμφανιστεί στη 

δράση τους, για μονοπώληση ή περιορισμό των δυνατοτήτων άλλων 

ομάδων δεν βρίσκει έδαφος, τότε η ανάπτυξη αισθητικής άμιλλας και 

διαλόγου μπορε ί \α αποκτάει νεύρο. Ή δ η υπάρχουνε κάμποσες 

δυνατότητες σε οργανωμένους χώρους της τοπικής αυτοδιοίκησης, σαν 

μια πρώτη δυνατότητα οργανωτικής υποδομής. Η επέκταση αυτής της 

υποδομής σε κρατικούς χώρους, αθλητικές εγκαταστάσεις , εγκαταστάσε ι ς 

τουρισμού, πάρκα και λόφους, ή αυλές σχολείων ­ κατά τις δ ιακοπές ­

είναι δυνατή χωρίς τόσο σπουδαίες δαπάνες. Λυτοί θα μπορούν να είναι 

χώροι για την εξάπλωση τη"ς εκθεσιακής δραστηριότητας. Τοποθετώ εδώ 

σε γενικές γραμμές την δομή αυτής της Πανελλήνιας. Θα λε ιτουργε ί σαν 

διαδικασία διαγωνισμού και άμιλλας δηλαδή για τη συμμετοχή σε αυτή τα 

έργα των καλλιτεχνών θα κρίνονται από κριτική επ ι τροπή . Θα είναι 

ανοιχτή σε όλες τις αισθητικές τάσεις , μορφές έκφρασης, τρόπους και 

γενικά θα διασφαλίζε ι απόλυτα την ελευθερία της έκφρασης και της 

πάλης των ιδεών. Θα είναι ανοικτή για διεκδίκηση συμμετοχής στα έργα 

όλων των ελλήνων καλλιτεχνών, επαγγελματιών ή μη, κατοίκων 

εσωτερικού ή εξωτερικού και ομογενών. Θα πραγματοποιε ί τα ι δε στην 

Αθήνα σαν η κεντρική έκθεση και αν είναι δυνατό να μεταφέρετα ι 

ολόκληρη στη Θεσσαλονίκη, στο χώρο της διεθνούς έκθεσης. 

Ακόλουθα, θα κομματιάζεται με απόφαση της κριτικής επ ι τροπής , 

βοηθούμενης και από την οργανωτική, σε μεγάλα τμήματα, με πληρότητα 

και αυτονομία αισθητική και ποιοτ ική και θα μεταφέρονται αυτά για 

έκθεση σε προσδιοριζόμενα πληθυσμιακά κέντρα της χώρας. Μελέτη 

κατάλληλων κιβωτίων για την μεταφορά με τραίνο, πλοίο, φορτηγά 

αυτοκίνητα, μελέτη δυνατοτήτων των επαρχιακών πόλεων και λοιπά. 

■ - ■ 
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Θα αρχίζε ι κύκλος με χρονοδιάγραμμα των εκθέσεων των τμημάτων 

αυτών της πανελλήνιας, σε ποιο παραδείγματος χάριν χρονικό διάστημα 

από την ανανώρηση του πρώτου, Ρα έρθει το δεύτερο κομιιάτι. Έ τ σ ί θα 

δημιουργηθεί αλυσίδα εκθέσεων ποιοτ ικής επιλογής , που θα απλώνεται 

στον ελλαδικό χώρο μέσω των πληθυσμιακών του κέντοων 

πραγματοποιώντας την αποκεντρωτική διάταξη. Η ζύμωση για την μελέίτη 

τρόπων λε ιτουργ ίας του κύκλου θα ανεβαίνει, η άμιλλα μεταξύ των 

καλλιτεχνών θα ανεβαίνει. 

Η λειτουργία ιδιωτικών πρωτοβουλιών, η δράση αισθητικών ομάδων 

που άλλωστε και μέσα στην πανελλήνια θα εκφράζεται, η ανάπτυξη 

δράσης τοπικών καλλιτεχνών, θα υποβοηθιέται από την λειτουργία αυτού 

του κύκλου των εκθέσεων, κομματιών της πανελλήνιας, που θα ανεβάζει 

με την ποιότητα το ενδιαφέρον και την συμμετοχή του κοινού στ ις 

ε ικαστικές δραστηριότητες γιατί η διαδικασία της άμιλλας μπροστά στο 
ι 

κοινό, και η άμιλλα ποιότητας από την αντιπαράθεση των έργων μπροστά 

στο κοινό, διαδικασία επ ιλογής και διαδικασία έκθεσης δηλαδή, θα 

ανεβάζει και τη δημιουργικότητα των καλλιτεχνών και τη δημιουργική 

στάση του κοινού. Και γιατί έτσι, κι αυτό απόλυτα αναγκαίο και 

δημοκρατικό, οι καλλιτέχνες είναι ισότιμοι στο να διεκδικούν με το έργο 

τους τη 'συμμετοχή στη"χρηματοδοτούμενη από την πολιτεία πανελλήνια 

έκθεση και τον εκθεσιακό της κύκλο. Και έτσι η δυνατότητα να δείξουνε 

την δουλειά τους δεν θα εξαρτ ιέτα ι από την συμμετοχή τους ή όχι σε 

κάποια ομάδα ή από τ ις δυνατότητες ή επιθυμίες ιδιωτικών συμφερόντων 

δηλαδή, που ως τώρα έδειξαν με σαφήνεια το ενδιαφέρον τους να 

αποτελέσουν αν είναι δυνατό, τ ις μόνες πόρτες εισόδου προς τη 

δημοσιότητα. 

Η εκθεσιακή δράση ομάδων, πολιτιστικών συλλόγων και λοιπά, θα 

αναπτύσσεται κάνοντας χρήση και των διαθέσιμων κρατικής ε π ο π τ ε ί α ς 

χώρων στα μεταξύ διαστήματα ή και συγχρόνως με τις εκθέσε ις του 

κύκλου. Μέσα σε 2 χρόνια που θα είναι ο κύκλος μιας τέτο ιας 

πανελλήνιας - από τη μία πανελλήνια στη δεύτερη - από την κάθε πόλη 
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αν γίνει τρία κομμάτια ή 5 κομμάτια, θα περάσουν 5 εκθέσεις , η διετ ία 

μπορεί να μοιραστεί στα πέντε, δεν θα είναι δηλαδή κλεισμένη η σαιζόν 

από εκθέσεις της πανελλήνιας αλλά αντίθετα, αυτός ο χώρος rcot Λ-

μένει, θα είναι ο μεγάλος χώρος για την ανάπτυξη των πρωτοβουλιών, την 

κίνηση των αισθητικών ομάδων, την ευρύτερη πάλη των ιδεών, την 

αντιπαράθεση και ούτω καθ'εξής. 

Η υποδομή της πανελλήνιας θα χρησιμεύει για να ανεβάσει το 

ενδιαφέρον σε πανελλαδική κλίμακα και σαν διέξοδο για όλους τους 

καλλιτέχνες να διεκδικήσουν την συμμετοχή, σε μια σωστή εκθεσιακή 

δραστηριότητα. 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑ ΤΗΣ ΕΙΣΗΓΗΣΗΣ 

Το συμπέρασμα είναι ότι η παιδε ία του κοινού σε σχέση προς την 

εκθεσιακή δραστηριότητα εξαρτ ιέτα ι από την ποιότητα αυτής της 

δραστηριότητας και την ανάπτυξη της σε όλο τον ελλαδικό χώρο με 

κορμό την πανελλήνια και τον εκθεσιακό κύκλο της. 

Η δραστηριότητα των πολιτ ιστικών φορέων, των καλλιτεχνικών 

ομάδων, των γκαλερί , είναι επωφελής και απαραίτητη. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Συνάδελφοι για τώρα το μεσημέρι σταματάμε, μόνο 

τις ερωτήσεις σας πριν να φύγετε. Και ας έλθετε σύντομα γιατ ί έχουμε 

πάρα πολύ δουλειά και το απόγευμα. 

(μεσημεριανή διακοπή) 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Συνεχίζουμε με τις εργασίες μας. Στη συνέχεια 

είναι ένα ψήφισμα που έχουμε να διαβάσουμε και θέλουμε \α το ακούσετε 

καλά. Λοιπόν θα σας διαβάσω ένα ψήφισμα και θα ζητήσω με την 

έγκριση του από το συνέδριο, αφορά την 21η Απριλίου και λέει : 

ΨΗΦΙΣΜΑ 

Το πρώτο συνέδριο το Εθνικής Παιδε ίας με την ευκαιρία της 

θλιβερής επετε ίου της 21ης Απριλίου, καταδικάζει την επιβολή της βίας 

στην πολιτ ική μας ζωή. Εκφράζει την πεποίθηση ότι το ανέβασμα του 

επ ιπέδου της πα ιδε ίας γενικά και της καλλιτεχνικής ειδικά, θα συμβάλει 
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στην αποτροπή παρόμοιου γεγονότος στο μέλλον και θα διασφαλίσει τις 

δημοκρατικές ελευθερίες και τη δημιουργικότητα του ελληνικού λαού. 

Ε γ κ ρ i \ ε τ α ι τ ο y ή Φ ι σμ α: 

Και τώρα μπαίνουμε στις εργασ ίες του συνεδρίου, το απόγευμα 

προβλέπεται συζήτηση για το θέμα που εισηγήθηκε ο συνάδελφος 

Βαρζιάς, "Εκθεσιακή εικαστική δραστηριότητα και η παιδε ία του κοινού". 

Ερώτηση δεν υπάρχει καμιά και επομένως πάμε στους ρμιλητές . 
ι 

Πρώτος ομιλητής ο συνάδελφος Παρλαβάτζας να έλθει στο 

μικρόφωνο. 

ΠΑΡΛΑΒΑΤΖΑΣ: Δεν ξέρω αν κατάλαβα σωστά τις θέσεις του ομιλητή. 

Αν δεν κατάλαβα σωστά ας με διορθώσει. Νομίζω ότι τονίστηκε 

ιδ ιαίτερα η παιδευτική αξία και η αξία που έχουν οι εκθέσε ις , οι 

καλλιτεχνικές εκθέσεις φορητών έργων ζωγραφικών και γλυπτικών. Κι 

αυτό ίσως υπερτονίστηκε σε σχέση με την επίδραση που μπορε ί να έχει 

στο μεγάλο κοινό η μνημειακή τέχνη. Δεν ξέρω αν αυτό, ήταν η πρόθεση 

του ομιλητή ή αν έτσι το κατάλαβα εγώ. 

Νομίζω ότι θα μπορούσε να ειπωθεί ότι η μνημειακή τέχνη παρά το 

γεγονός οτι δεν συνηθίζεται πάρα πολύ να γίνονται κτίρια με προθέσε ις 

να γίνονται για πολλούς αιώνες, ή για χ ιλ ιετηρίδες , παρόλα αυτά υπάρχει 

μια μνημειακή τέχνη που μπορεί να συνεργάζεται1 με αυτή την 

αρχιτεκτονική που μπορεί να έχει μια μικρότερη ή μεγαλύτερη διάρκεια. 

μπορεί επίσης να είναι έργα που είναι τοποθετημένα σε πλατε ί ε ς , σε 

λιμάνια, σε αεροδρόμια, σε σιδηροδρομικούς σταθμούς, και με τον τρόπο 

αυτό με την μονιμότητα τους, με τη συνεργασία τους, με δοσμένα 

στοιχε ία αρχιτεκτονικά με στοιχε ία χώρου, να παίζουν ένα ρόλο καθαρά 

αισθητικής αγωγής για το μεγάλο κοινό, για τον λαό. 

Νομίζω ότι τον ρόλο αυτό οι εκθέσεις και ειδικά αυτές που 

γίνονται στις γκαλερί, μπορεί να τον παίξουν σε πολύ περ ιορ ισμένη 

κλίμακα. Σε κανένα μας δεν διαφεύγει ότι το κοινό που κινε ίται στην 

γκαλερί, δεν ξεπερνάε ι τα 1000 άτομα. Αυτό το βλέπουμε αν πάμε στα 

εγκαίνια μιας έκθεσης, και στη συνέχεια πάμε σε μια άλλη έκθεση! Θα 
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ί 
συναντήσουμε κι ε κ ε ί τους ί δ ι ο υ ς ανθρώπους που ε ί δ α μ ε π ρ ο η γ ο υ μ έ ν ω ς ! 

Οι π α ν ε λ λ ή ν ι ε ς ο π ω σ δ ή π ο τ ε ε ί χαν ένα πολύ μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο κ ο ι ν ό . 

Αλλά και α ϊ τ ό ς ι κ ό μ η ο μ ε γ ά λ ο ς αριθμός ­ ν ε π ι σ κ ε π τ ώ ν των 

π α ν ε λ λ ή ν ι ω ν ε κ θ έ σ ε ω ν , δεν μ π ο ρ ε ί να συγκρ ιθε ί με τον μ ε γ ά λ ο α ρ ι θ μ ό των 
ι 

ανθρώπων που β λ έ π ο υ ν ένα έ ρ γ ο που είναι μόνιμα τ ο π ο θ ε τ η μ έ ν ο σε μια 
ι 

π λ α τ ε ί α ή στην π ρ ό σ ο ψ η ενός κ τ ι ρ ί ο υ , και που με την μ ό ν ι μ η π α ρ ο υ σ ί α 

του ε κ ε ί , α σ κ ε ί π ι σ τ ε ύ ω μία ε π ί δ ρ α σ η ε υ ε ρ γ ε τ ι κ ή στην [ α γ ω γ ή την 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή κα ι την ε υ α ι σ θ η σ ί α των ανθρώπων που το β λ έ π ο υ ν . 

Βέβα ια , η π ρ ο ε τ ο ι μ α σ ί α που έ χ ε ι σήμερα ο ε ι κ α σ τ ι κ ό ς κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς , 

από τη Σ χ ο λ ή Καλών Τεχνών, δεν βοηθάει πάρα πολύ σ τ ο να 

δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν τ α ι τ έ τ ο ι α έ ρ γ α δ ιότ ι θα έ π ρ ε π ε ίσως ο ί δ ι ο ς ο κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς 

σε π ο λ λ έ ς π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι ς να υ π ο δ ε ί ξ ε ι την ανάγκη τ η ς δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ς ε ν ό ς 

τ έ τ ο ι ο υ έ ρ γ ο υ ! Ε ί ν α ι πολύ λ ι γ ό τ ε ρ ο πιθανό οι άνθρωποι που χ τ ί ζ ο υ ν ή 

που Φροντ ίζουν γ ι α τα κοινά, να σκεφθούν ότι κάτι τ έ τ ο ι ο θα ήταν 

χ ρ ή σ ι μ ο και α π α ρ α ί τ η τ ο . ' Ε π ο μ έ ν ω ς θα έ λ ε γ α ότι η μη ύ π α ρ ξ η 

μ ν η μ ε ι α κ ή ς τ έ χ ν η ς σε μ ε γ ά λ η κλ ίμακα , κατά ένα π ο σ ο σ τ ό , ί σ ω ς κ α τ ά ένα 

μ ε γ ά λ ο π ο σ ο σ τ ό , ο φ ε ί λ ε τ α ι στην έ λ λ ε ι ψ η μιας α ν τ ί σ τ ο ι χ η ς κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή 

π α ι δ ε ί α ς που θα βοηθούσε στην ανάπτυξη της . Κι έ τ σ ι σ τ η ν 

π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α μ έ ν ε ι να έ χ ο υ μ ε σαν κύριο μέσο α ι σ θ η τ ι κ ή ς 

δ ι α π α ι δ α γ ώ γ η σ η ς του κοινού , τ ι ς ε κ θ έ σ ε ι ς φορητών έργων ζ ω γ ρ α φ ι κ ώ ν και 

γ λ υ π τ ι κ ώ ν . 

Αν ό μ ω ς κ ά τ ι συμβαίνε ι κι αυτό συμβαίνε ι κατά α ν ά γ κ η , δεν 

σ η μ α ί ν ε ι π ω ς αυτό ε ίνα ι η κ α λ ύ τ ε ρ η λύση. Και π ι σ τ ε ύ ω ότ ι ο ί δ ι ο ς ο 

σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Β α τ ζ ι ά ς , που έ χ ε ι Φροντ ίσε ι σαν ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο , α π ό την θ έ σ η 

του Π ρ ο έ δ ρ ο υ του Ε π ι μ ε λ η τ η ρ ί ο υ , γ ι α την θ έ σ π ι σ η αυτού του μ έ τ ρ ο υ π ο υ 

θα ε π ι β ά λ λ ε ι αυτό το 1.5 ή 2% ε π ί της συνολ ικής δ α π ά ν η ς κ α τ α σ κ ε ι ή ς 

των δ η μ ό σ ι ω ν κ τ ι ρ ί ω ν και ίσως και κάπο ιων ι δ ι ω τ ι κ ώ ν που υ π ε ρ β α ί ν ο υ ν 

μια ο ρ ι σ μ έ ν η δ α π ά ν η , νομ ί ζω ότ ι ακρ ιβώς αυτό θα συμβάλε ι σ τ η ν δ ι ά δ ο σ η 

τ η ς μ ν η μ ε ι α κ ή ς τ έ χ ν η ς σε α ν τ ι δ ι α σ τ ο λ ή π ρ ο ς την φ ο ρ η τ ή , κα ι κατά 

σ υ ν έ π ε ι α στην κ α λ ύ τ ε ρ η α ι σ θ η τ ι κ ή α γ ω γ ή του κοινού. Ε υ χ α ρ ι σ τ ώ . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Η σ υ ν α δ έ λ φ ι σ σ α Δούκα . 
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Δ Ο Υ Κ Α : Ε ί ν α ι μ ε ρ ι κ έ ς σ κ ό ρ π ι ε ς σ κ έ ψ ε ι ς μου που θα μου ε π ι τ ρ έ ψ ε τ ε να 

τ ι ς αναφέρω. Ι 

Τω ο α <-; i \·Γ; ι η ώοο, ~ον μ ε ν α ? ου* κο ινων ικού n^c ε ο νου . ΑναψερΡηκε 

π ρ ο χ θ έ ς το s tand sys tem. Μα μας χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι , πάντα μας χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι το 
! 

9 έ α μ α. Ι 
! Ι 

^ έ ρ ω π ω ς μ ε ρ ι κ έ ς γ κ α λ ε ρ ί έχουν κ α τ ά λ ο γ ο π ε τ υ χ η μ έ ν ω ν 
κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν κατά σ ε ι ρ ά τ ο π ο θ ε τ η μ έ ν ω ν και τ ο υ ς κ ο σ τ ο λ ο γ ο ύ ν μ ά λ ι σ τ α ! 

• ί 

Π ρ ώ τ ο ς ο τ ά δ ε , με τόσα χ ρ ή μ α τ α το έ ρ γ ο του κ λ.π.! 

Υ π ά ρ χ ο υ ν α ν ε ρ χ ό μ ε ν ο ι και κ α τ ε ρ χ ό μ ε ν ο ι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς . Μ ε ρ ι κ ο ί μ ά λ ι σ τ α 

από τους υψηλά ι σ τ ά μ ε ν ο υ ς υ π ο γ ρ α μ μ ί ζ ο υ ν ονόματα ν ε ώ τ ε ρ ω ν . Τους 

αναφέρουν σαν καλούς γ ια να γ ίνουν κι ε κ ε ί ν ο ι α ν ε ρ χ ό μ ε ν ο ι . Γ ρ ά φ ο ν τ α ι 

αυτά στον κ α θ η μ ε ρ ι ν ό και π ε ρ ι ο δ ι κ ό τύπο . Αυτό το κ α τ α γ γ έ λ ω και θα 

ήθελα το κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο ,να π ά ρ ε ι θέση μέσω των ε π ι τ ρ ο π ώ ν , 

ή δεν ξ έ ρ ω π ω ς α λ λ ι ώ ς θα γ ί ν ε ι . 

Τ ε λ ε υ τ α ί α σε μια ε φ η μ ε ρ ί δ α ανακο ινώθηκε ότ ι στην Ε λ λ ά δ α ά ρ χ ι σ ε 
ι 

να γ ί ν ε τ α ι π ο ρ τ ρ α ί τ ο , κι ο τ ά δ ε ζ ω γ ρ ά φ ο ς , κ α θ η γ η τ ή ς σ τ η ν Α ν ω τ ά τ η 

Σ χ ο λ ή Καλών Τεχνών , έ φ τ ι α ξ ε το π ο ρ τ ρ α ί τ ο του τάδε ! Τα δ ικά μας 

π ο ρ τ ρ α ί τ α που ε ίναι στα δ ιάφορα σ π ί τ ι α πως θα γίνουν γ ν ω σ τ ά ; Γ ν ω ρ ί σ τ ε 

μας έναν δ η μ ο σ ι ο γ ρ ά φ ο ! 

Σ τ ο π ρ ο σ υ ν έ δ ρ ι ο μ ά λ ι σ τ α , α ν α φ έ ρ θ η κ ε από συνάδελφο ότι οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς 

ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ί δεν έχουν να ε π ι δ ε ί ξ ο υ ν έ ρ γ ο ! 

Καλώ την ε π ι τ ρ ο π ή και μ ά λ ι σ τ α ^ σ υ γ χ α ί ρ ω τον συνάδελφο Β α τ ζ ι ά γ ι α 

ό λ ε ς αυτές τ ι ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς που μας κ ά ν ε ι γ ια ο μ α δ ι κ έ ς ε κ θ έ σ ε ι ς . 

Ε ί ν α ι χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ό κάτ ι που μου ε ί π ε έ ν α ς συνάδελφος , μ ε γ ά λ ο ς 

στην ηλ ικ ία και φ ί λ ο ς : "φθάσαμε σε αυτή την ηλ ικ ία και δεν μ π ή κ α μ ε 

ακόμα σ τ ο υ ς δέκα π ρ ώ τ ο υ ς ! " Σ υ γ κ λ ο ν ί σ τ η κ α , θυμήθηκα τα π α ι δ ι κ ά μας 

και σ π ο υ δ α σ τ ι κ ά μας χρόν ια . Οι δέκα π ρ ώ τ ο ι ! Ε μ ε ί ς οι καλο ί ! 

Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι , ας τ ο υ ς αφήσουμε να π α λ ε ύ ο υ ν ε γ ι α την π ρ ω τ ι ά ! Α λ λ ά να 

τ ο υ ς βάλουμε τ ρ ι κ λ ο π ο δ ι ά , να π ε ί σ ο υ μ ε το Υ π ο υ ρ γ ε ί ο να α γ ο ρ ά ζ ε ι έ ρ γ α 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν μέσω και εν γ ν ώ σ ε ι τ ο υ Ε π ι μ ε λ η τ η ρ ί ο υ . Χα έ χ ο υ ν ε π ά ρ ε ι 

χ α μ π ά ρ ι ό λ ο ι ότ ι ξ ο δ ε ύ ο ν τ α ι λεφτά του δ η μ ο σ ί ο υ γ ι α να σ τ ο λ ι σ τ ο ύ ν ε οι 
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δημόσιοι χώροι και να μην ξαφνιαζόμαστε όταν βλέπουμε! ακουαρέλλες 

στους τοίχους των τραπεζών! Μπα; Ζωγραφική στις τράπεζε ς ; Πώς; 
·: Ι 

Μα πλησίασε, είναι η υπογραφή του καθηγητή της Σχολής Κα) ών Τεχνών. 

ή του Χ καλλιτέχνη που είναι γνωστός! 

Νεαρή γλύπτρια, ζωγράφε, μη σταματάς πουθενά! Μη κλαις γιατί 

δεν προφταίνε ις να δουλέψεις σήμερα που είναι μικρό ή' άρρωστο το 

παιδί σου' θα δουλέψεις αύριο και άκουσε με, το έργο joou θα έχε ι 

σίγουρα την ζεστασιά, την αμεσότητα και την αλήθεια, το έθικτο που 

έχουν όλα τα μεγάλα έργα. Κάτι που αναφέρθηκε προχθές από τον 

Βλαχόπουλο πολύ σωστά και ξεμπερδεύτηκαν τα πράγματα στις 

μπερδεμένες έννοιες μεταξύ κακού καλλιτέχνη και καλού έργου! 

Δάσκαλος της Σχολής Καλών Τεχνών πολύ γραφικά είχε πει κάποτε 

όταν εμε ίς σπουδάζαμε: "Κι αν ακόμα έχουν μεγάλες ικανότητες τα 

κορίτσια, είναι κρίμα να πε ι ς πολλά σε αυτά! Αύριο θα παντρευτούν και 
θα πλάθουν κεφτεδάκια!" Και επε ιδή το αίριο ήλθε και πέρασε, δηλώνω: 

ί 
Πλάθω θαυμάσια κεφτεδάκια και με την ίδια ικανότητα το χαρμάνι για τα 

ψηφιδωτά μου και επ ίσης με την ίδια ικανότητα τα έργα μου!, Έ δ ω σ α την 

ευκαιρία να το δει ο γραφικός δάσκαλος. Και τώρα τα χέρια μου 

προσφέρονται για να βοηθήσουν όσο μπρούνε το πολιτιστικό πλάσιμο και 

ανέβασμα τούτου 'του χώρου μαζί με το Καλλιτεχνικό Επιμελητήρ ιο . 
ι 

Αυτά τα λίγα. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος Δαραδήμος. | 

ΔΑΡΑΔΗΜΟΣ: Είναι φανερό ότι όχι μόνο από την εισήγηση του Μάριου 

του Βατζιά αλλά και από τις εργασίες του συνεδρίου εδώ πέρα, μπαίνουνε 

δύο κύρια ζητήματα: Το ένα είναι η ανάπτυξη της τέχνης και το άλλο 

είναι η διάθεση της. Είναι δύο έννοιες οι οποίες ούτε ταυτίζονται 

απόλυτα αλλά ούτε και μπορούμε να τις βλέπουμε ξεχωριστά. Και όχι 

μόνο σαν έννοιες αλλά και σαν πρακτική. Διότι μέσα στην ζωή που ζούμε 

σήμερα, μπορούν ορισμένοι να μιλάνε για ανάπτυξη της τέχνης αλλά να 
ι 

θεωρούν μια ανάπτυξη που περ ιορ ί ζετα ι στα τέσσερα ντουβάρια ενός 

εργαστηρίου με την ανάλογη μυθοποίηση της μορφής του καλλιτέχνη, ή 
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Ι ακόμα να ξετυλ ίγετα ι αυτή η ανάπτυξη μέσα σε ορισμένα σαλόνια και 

μόνο! Κι επ ίσης τηνίδιάθεση να την εννοούν με διάφορα κακέτυπα από 

άλλες εποχές ή με το σύστημα του star system Η ου μι>ήσαμε λίνο πριν. 

Εδώ, υπάρχει ας πούμε ένας βασικός παράγοντας που δεν μπορούμε να 

τον αγνοήσουμε. Ι 

Ο Μάριος ο Βατ ί ιό ς μίλησε για την κοινωνία ανάμεσα στα έργα της 

τέχνης και των ανθρώπων, του λαού και ανέπτυξε μια συλλογιστική για 

την ενεργητική συμμςτοχη του κόσμου πάνω σε αυτή την επικοινωνία. 

Ό μ ω ς και σήμερα, αυτό που λέμε επικοινωνία και ειδικά στον οπτικό 

χώρο και δεν λέω στον εικαστικό, αλλά στον οπτικό, γ ιατ ί όλοι έχουμε 

μάθει και δεν μπορούμε να τρεκλίσουμε όταν περπατάμε, είναι στα χέρια 

ορισμένων, αυτών δηλαδή που έχουνε τα μέσα να μας επιβάλλουν 

καθημερινά, ε ίτε με την γιγαντοαφίσσα, είτε με τα διάφορα μηχανήματα, 

είτε με την διαμόρφωση των κτιρίων που υπάρχει μέχρι σήμερα, να μας 
ι 

επιβάλλουν και να μας· - υποβάλλουν συγκεκριμένα μυνήματα και 
ι 

συγκεκριμένη όραση! ' Ά ρ α πέρα δηλαδή από την λειτουργία των 

εικαστικών έργων, σαν τέτο ιο θα π ρ έ π ε ι να βλέπουμε την αντιπαράθεση 

μας σε αυτό το οπτικό περιβάλλον που υπάρχει και κινείται τριγύρω μας. 

Ό σ ο ν αφορά το θέμα των έργων τέχνης που είναι οι πίνακες, μια 

δραστηριότητα εκθεσιακή, δεν μπορούμε να αγνοήσουμε σήμερα"ότι το 

έργο τέχνης το μικρογλυπτό ή το τελάρο, είναι κατάλλη?ο σε μέγεθος 

για να γίνουν εμπορεύματα, και είναι ειιπορεύματα! Και από τη στιγμή 

που μπαίνουμε μέσα στο εμπόριο, σαν να είναι οπο ιοδήποτε άλλο 

αντικείμενο, ακολουθούν τους νόμους του εμπορίου, από την παραγωγή 

τους, μέχρι τη διαφήμιση τους και την κατανάλωση τους. Δεν είναι 

τυχαίο ότι υπάρχουν άνθρωποι - πολλοί το ερμηνεύουν σαν ανάπτυξη της 

τέχνης αυτό - αγοράζουν σήμερα έργα, αλλά αναζητώντας την υπογραφή 

που έχε ι το έργο! Δηλαδή διαμορφώνουμε μια θέση του κόσμου απέναντι 

στα έργα τέχνης, την θέση του ανθρώπου που έχει ανάγκη την τέχνη, αλλά 

μια θέση ανθρώπου που επενδύει χρήματα, οπότε κάθε λειτουργία αυτής 

της επικοινωνίας του έργου με τον κόσμο, είναι μια λειτουργία 



-

so ! 
κεφαλαιοποίησης και όχι αισθητικών σκοπών ή άλλων δημιουργικών ας 

πούμε δραστηριοτήτων. Δεν θέλω να| πώ με αυτό ότι π ρ έ π ε ι να 
[ 

καταονήσονμε που είναι σαν αντικείμεναιμικρά ναι μεταφέοονται! Αλλά 

π ρ έ π ε ι να δούμε και αυτή τη διάσταση' της εμπορευματοπο ίησης της 

τέχνης. Ι 

Σε αντιπαράθεση αν θέλετε , από έ\|α σημείο και μετά με τα έργα 

τα δημόσια, με την τοιχογραφία, ή με τα έργα γλυπτικής ή με 
ι 

διαμορφώσεις χώρων, γενικότερα, τα οποία δεν μπορούν να μπουν ούτε 

στο υπόγειο κανενός, ούτε στο σαλόνι κανενός, είναι μια αμετάκλητα 

κοινωνική περιουσία, άσχετα αν το κτίριο ανήκει σε έναν, εκτός αν αυτός 

ο ένας βάζει μπροστά ένα μεγάλο πανί και μας το κρύβει και μας το 

δείχνει μόνο στις επετε ίους ! 

Αυτή η διάσταση νομίζω ότι πρέπει να προσεχθεί πολύ από εμάς 

τους καλλιτέχνες διότι δεν είναι μόνο μια διάσταση που θα μας ε π ι τ ρ έ ψ ε ι 

να έχουμε μόνιμα, τα έργα μας και να, παρεμβαίνουμε δηλαδή στον 

κοινωνικό χώρο με τις γνωστές αντιπαραθέσεις που υπάρχουν συνεχώς, 

αλλά είναι ένας τρόπος για να αλλάξει η δική μας η στάση απέναντι στα 

πράγματα! 
Η εμπειρ ία που είχαμε όσοι δουλέψαμε αυτές τις το ι χογραφ ίε ς το 
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(αλλαγή κασσέτας 7) 

...δεν με ενδιαφέρει αυτό, αλλά αυτή η έξοδος των καλλιτεχνών μέσα στον 

κοινωνικό χώρο και όχι από τις κλειδαρότρυπες κάποιων γκαλερί , μια 

άμεση επαφή με τον κόσμο που έφερνε την πατάτα η νοικοκυρά, που 

έφερνε το κρασί ο άλλος που καθόταν και ζωγράφιζε μαζί σου ή σε 

βοήθαγε να τελε ιώσε ι ς αυτό το έργο . Ήταν μια άλλου τύπου επικοινωνία 

από την επικοινωνία που έχουμε συνηθίσει μέσα από τα έργα μας και 

μέσα από τις γκαλερί, που έτσι κι αλλιώς υπάρχει μια δόση 

καθωσπρεπισμού μέσα στις δημόσιες σχέσε ις μας. 

Θέλω να αναφερθώ και σε κάτι άλλο ειδικά μεταφορικά έργων, το 

θέμα των μουσείων. Τα μουσεία σήμερα είναι νεκροταφεία με όλη την 
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σημασία της λέξης . Θα μπορούσαμε να βλέπουμε χώρους που να 

υπάρχουν τέτοια έργα μέσα, παλιά ή καινούργια, αλλά χώρους 

πο?ίιτΐ!—IKPC δοαστηριότηταο. ενεονητικτις κ* α ι όχι απ/ώς μια θ εστί που 

να μας ε π ι τ ρ έ π ε ι να διαβάζουμε κάποιες ταμπελ ίτσες ότι αυτό το έκανε 

ο τάδε και πέθανε ξέρω κι εγώ, Φτωχός. Ή αυτός ο θεός που έκανε 

εκείνο κι εκείνο ας πούμε! Τέτοια πράγματα στο εξωτερικό έχουνε γίνει 

σε πολλές π ε ρ ι ο χ έ ς και νομίζω ότι θα πρέπε ι να αντιμετωπίσουμε την 
ι 

υπόθεση μουσείο ή αν θέλετε να μην την πούμε μουσείο αλλά χώρο 

παρουσίασης έργων τέχνης ας πούμε με πολύ πιό ζωντανό τρόπο. 

Επίσης άλλη μια παράγραφος και τελειώνω, για το θέμα της 

επικοινωνίας των έργων με τον κόσμο, της "λειτουργίας" αν θέλετε του 

κόσμου με τα έργα. Από ότι βγήκε από την εισήγηση, σε ένα μεγάλο 

ποσοστό, αυτή η επικοινωνία ή ενεργητική συμμετοχή του κόσμου μέσα 

στην επικοινωνία παραμένει σε τελευταία ανάλιση όμως, η θέση του 

θεατή και του παραγωγού, -δηλαδή ο καλλιτέχνης κάνει έργο , ο κόσμος 

θεάται, μετέχε ι σε όλο αυτό το διάλογο, αλλά δεν είναι ο ίδ ιος 

παραγωγός . 

Νομίζω ότι τις προηγούμενες μέρες στο συνέδριο πολλά πράγματα 

είπαμε, πάνω στην ενεργητική δραστηριότητα του κοινού όχι σε ένα 

επ ίπεδο διαλόγου αλλά σε ένα επ ίπεδο παραγωγής. Δηλαδή άμεσης 

ενασχόλησης του κόσμου με το θέμα της τέχνης και νομίζω ότι χωρίς 

αυτή την άμεση ενασχόληση δεν είναι δυνατόν να έχουμε και μια 

επικοινωνία σε επ ίπεδο λόγων, σε επ ίπεδο θεατή και παραγωγού δηλαδή 

καλλιτέχνη. Και αυτές τις φόρμες της παραγωγής , της ενασχόλησης του 

κόσμου ας πούμε με την τέχνη, θα πρέπε ι να τις μελετήσουμε και όχι 

μόνο μέσα στα σχολειά. Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος Σκούρτης. 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Πάλι δεν κράτησα σημειώσεις , θα τα πώ έτσι τα πράγματα . 

Θυμάμαι, 6α σας περάσω μια προσωπική εμπε ιρ ία . Θυμάμαι, το 78 νομίζω 

βρισκόμουνα στην Βενετία στην Μπιενάλε. Πηγαίνοντας με τον ιστορικό 
ττΊζ χ έχνης μου, τον δρ. Κάμε στο ελληνικό περ ίπτερο , έξω, ένα 
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καταπληκτικό περ ίπτερο οεν ξέρω ποιανού είναι, σε ένα βυζαντινό στυλ 

χτισμένο, μου ε ίπε : Τι ωραίο είναι αυτό! Είναι το κτίριο με ελ ί τσες κι 

ηντή ι.ι ε ττ»ν Ράλασσα από; κάτω. έιιοισΓε λες και ήταν στην Υ δ η α. κ λ. π. 1 ι . . . 

και μόλις μπήκαμε μέσα ο'άνθρωπος έπαθε συγκοπή καρδίας. Είδε έναν 

Έλληνα γλύπτη ο οτ.οίος Εκθετε 35, 37. οι δε κοζ\έ}.ες. δύο Ελληνίδες 

απο την Πρεσβεία που δίν',αν τα προγράμματα ήταν ντυμένες με λαϊκές 

Ελληνικές φορεσιές . Βγήκε συντετριμένος έξω και πανικοβλημένος και 
1 

μου ε ίπε : Αίσχος ! Και θυμήθηκα τη Φράση που είχε πεί τότε ο πρόεδρος 

της δημοκρατίας , ο πρωθυπουργός, ότι έξω πάμε καλά, μέσα δεν πάμε! 

Μετά ο γλύπτης αυτός νομίζω έγινε ακαδημαϊκός. 

Αυτό το ανέφερα επε ιδή ο συνάδελφος Βατζιάς μίλησε για μνημεία. 

Προσωπικά ε ίμαι εναντίον των μνημείων. Είμαι υπέρ των έργων τέχνης. 

Θιμηθήτε ότι η Ελλάδα γεμίζει από αυτές τις προτομές τις απα ίσ ι ε ς , τις 

κομμένες με ήρωες αξιαγάπητους που τους μισούνε από έτσι που τους 

έχουνε φτιάξει! Ο Γερμανός συνάδελφος που είναι εδώ, ξέρε ι τι σημαίνει 

έργο τέχνης, στο Δ.Βερολίνο που είναι γεμάτο! Θα έχει πάει και στο 

Α.Βερολίνο και εκε ί πέρα είναι γεμάτο! Η Ισπανία είναι γεμάτη έργα 

τέχνης, όχι μνημεία! Βαρεθήκαμε τα μνημεία! Εγώ προσωπικά είμαι 

εναντίον των μνημείων. Εναντίον των συναδέλφων των γλυπτών που είναι 

υποχρεωμένοι για να πάρουν μερικά χρήματα να φτιάχνουνε πράγματα που 

να βγάζουνε όλο το μίσος τους οι άνθρωποι εκεί επάνω. 

Τώρα πάλι στην πρόταση του συναδέλφου Βατζιά για το 

Καλλιτεχνικό Επιμελητήριο , πως βλέπει ας πούμε τις πανελλήνιες και 

όλα αυτά τα πράγματα. Με φαντάζομαι πάλι μαθητή η σπουδαστή στις 

αίθουσες του Ζαππε ίου , τις αίθουσες που τις λέγανε "τρεχάλα" γ ιατ ί 

έ τ ρ ε χ ε ς για να βλέπε ι ς χ ιλ ιάδες πράγματα, ένα δίπλα στο άλλο και 

έβγαινες έξω και δεν καταλάβαινες τ ίποτε! Δεν ξέρω αν π ρ έ π ε ι να 

γίνονται πάλι με το ίδιο σκεπτικό. Και κάθομαι ώρες και σκέπτομαι πώς 

μπορεί πάλι ο Έλληνας να δείχνει την δουλειά του. 

Μια πρόταση από τον χώρο τον Ιταλικό: Λυπάμαι που το συνέδριο μας 

δεν κάλεσε και έναν Ιταλό, αυτή τη θεία χώρα που τόσο αγαπάε ι την 
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τέχνη και έχουμε τόσα κοινά στοιχε ία μαζί! Λοιπόν .έχουνε ως και 

δημοτικά τέχνης. Υπάρχουνε, δημοτικό, λιτσέο αρτίστικο, τα πάντα, 

λοιπόν θα έττοεττε να έχοι>με κι έναν Ιταλό να μας πει μερικά πράγματα. 

τέλος πάντων. Εκεί γίνονται τα εξής καταπληκτικά πράγματα: Τα 

καλλιτεχνικά τους επιμελητήρια, διοργανώνουν εκθέσεις βάζοντας έναν 
ι 

άνθρωπο εμπιστοσύνης κριτικό, και όχι κριτικό "εγώ διατάσσω" όπως 
ί 

γίνεται στην Ελλάδα και η γνώμη μου είναι αυτή, με μορφές. Δηλαδή. 
t 

περιβάλλον, εξπρεσιον ισμός , τι κέρατο θέλεις, αλλά τουλάχιστον ο 

θεατής και ο συνάδελφος που πάει , να παίρνει συνεχώς μια γεύση του τι 

γίνεται επάνω στα διάφορα δεύματα, κινήματα ώστε να μην γίνεται αυτό 

το αλαλούμ, δυό πίνακες του μιανού δίπλα σε ενός άλλου που δεν έχουνε 

καμία σχέση και απλώς είναι 1500 μαζί άτομα σε χώρους που δεν έχε ι να 

προσφέρει τ ίποτε ! 

Επειδή . . .για την Βιενά?.ε. Ό π ω ς ξέρετε , η Βιενάλε κάπου άρχισε 

να παίρνει την κατηφόρα και οι Ιταλοί σκεφθήκανε ότι μια και οι χώρες 

είναι υποχρεωμένες, μάλλον καλούσανε τις χώρες, δηλαδή καλούσανε την 

Ελλάδα. Στην Ελλάδα όπως ξέρετε υπάρχει μια επιτροπή, 5 καθηγητών 

και ενός ακαδημαϊκού που ο ένας λιβανίζει κάθε φορά τον άλλον. 

Προσωπικά εμένα δεν με ενδιαφέρει τι θέλουν έξω, δεν με ενδιαφέρουν 

τα πρώτυπα, τι θα πούνε" οι ΔανοΓ"ή~οι Ολλανδοί γιά την ελληνική τέχνη, 

προσωπικά με αφήνει αδιάφορο.. Εκείνο που με ενδιαφέρει εμένα είναι 

τι θα νοιώσω εγώ για το δικό μου στοιχε ίο! Το να πάω ένα αναμασημένο 

πράγμα έξω γιατ ί θεωρείται μοντέρνο, δεν μου λέει τ ίποτε , προσωπική 

μου γνώμη! Κατορθώσανε επε ιδή υπάγονται οι χώρες οι οπο ίε ς στέλναν 

τέχνη έξω, στέλναν τους επίσημους ζωγράφους τους και αναμασιώντουσαν 

πράγματα. Τα τελευταία χρόνια βάζουνε θέματα, δηλαδή: Τα θέματα που 

έχε ι προλάβει η ...ας πούμε. Από την τέχνη στην ποίηση και από την 

ποίηση στην τέχνη. 

Υποχρεωτικά περιβάλλον. Φυσικά η Ελλάδα έπρεπε να στε ίλε ι 

καλλιτέχνες που κάνουνε περιβάλλον, φυσικά στείλαμε τότε, μπορώ να το 

αναφέρω, τον Παππά με τα έργα του 35, 40, έτσι; 



Ό λ ε ς |οι χώρες κάνανε κατασκευές, παίρνανε, μέχρι θυμάμαι οι 

Ισραηλίτες φέρανε πρόβατα, γεμίσανε ένα τεράστιο μπαρόκ κτίριο με 

-. Ί "ί ι η 5 r ϊ- ■" cο κ r> - η ι_ι έ σ α! Γ ί ν ο ν τ α ν ο ε κ α τασκ ε υ έ ς ο ο Λ ι α πράγματα, δ ε ν 

ξέρω η ιστορία θα δε ίξε ι αν αυτά τα πράγματα θα μείνουνε ή όχι, αυτό 

είναι έν',α άλλο πράγμα! 

Μία άλλη πρόταση που έχω να κάνω είναι: 

Κατηγορούμε τις αίθουσες τέχνης όπως κατηγορεί τώρα η κυβέρνηση τ ις 
ι : 

ιδ ιωτικές σχολές! Ας το προσέξουμε λιγάκι αυτό! Υπήρχε μια 

καταπληκτική σχολή παλαιότερα - προσωπική μου γνώμη - του Δοξιάδη 

η παλιά σχολή Βακαλώ. Συνάδελφοι, ας αναρωτηθούμε, εμείς σαν άτομα, 

σαν καλλιτέχνες , πού διαπαιδαγωγηθήκαμε; Πού είδαμε πράγματα; Από 

την παλιά Εθνική Πινακοθήκη, που πρόβαλε συνέχεια, Λίτρα Γκίζη και τη 

Σχολή του '30: Παλιότερα, μιλάω το '72. Διαπαιδαγωγηθήκαμε μέσω των 

γκαλερί! Το πληρώσαμε ακριβά αλλά μέσα από κει και μέσα από γκαλερί 

εγώ προσωπικά είδα Πικάσο, και μέσα από γκαλερί είδα Μπερνστάϊν , και 
Ι ! 

όλα τα μοντέρνα κινήματα! Υπάρχει και βιβλίο γκαλερί που αυτά που 

γράφουνε τα παιδιά των σχολείων για τον Πικάσο, τα γράψανε στην 

γκαλερί του Ζουμπουλάκη το 1973. Αυτά είναι αηδίες, είναι γραμμένα 

αυτά τα πράγματα. Εκείνο που έχω να προτείνω είναι: 

Εκεί που πρίζουμε τις γκαλερί, το Καλλ ι τεχν ικό - Επιμελητήρ ιο "να 

δημιουργήσει, να πιέσε ι το κράτος να του δωρήσει ένα τεράστ ιο κτίριο 

με πάρα πολλές αίθουσες, ώστε να γίνονται πολλές εκθέσεις συναδέλφων. 

Το να βρίζω την γκαλερί και να μην έχω έναν χώρο δικό μου ώστε να 

συμπεριλαμβάνω μέσα τους Έλληνες καλλιτέχνες, είναι ουτοπία! 

Φανταστείτε όπως η πρόταση εκείνη που είχε γίνει στην αρχή της 

χούντας, κανείς καλλιτέχνης να μην εκθέσει, το θιμάστε, νομίζω εσε ί ς 

πρέπε ι να το θυμάστε οι παλιότεροι , το 67, οι προοδευτικοί Έ λ λ η ν ε ς 

εικαστικοί , ε ίπανε , ότι για αντίδραση εναντίον της χούντας να μην 

εκθέσει κανένας! Φανταστείτε για 7 ή 8 χρόνια κανείς, ο Έλληνας να 

μην έκθετε ζωγραφική! Φανταστείτε λοιπόν να έρθουνε οι γκαλερί απο 

αντίδραση και να πούνε, τις κλείνουμε! Εμείς απλώς θα παίρνουμε 
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ντοσιέ, θα πηγαίνουμε στα μεγαλοαστικά σπίτ ια και θα λέμε. Ο τάδε 

ζωγραφίζει εκείνο τι να σας παραγγε ίλουμε; 

Λοιπόν, νομίζω ότι έχουμε όλοι μας ευθύνη να δημιουργήσουμε ένα 

χώρο δικό μας. Και επαναμβάνω πάλι εκθέσεις όχι ποτ­κουρί, λίγο από 

όλα! Εκθέσεις με περιεχόμενο . Τέσσερε ι ς ­πέντε καλλιτέχνες, ιστορικοί 

της τέχνης να αναλύουνε αυτή την περίοδο της τέχνης, ώστε ο Έλληνας 

και εμε ίς οι ίδ ιο ι που το έχουμε τόσο ανάγκη και να μαθαίνουμε 

καινούργια πράγματα, αλλά και να τα βλέπουμε τα πράγματα μέσα από 

ένα οπτικό πεδ ίο . Αυτά ήθελα να πώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ζήτησα την άδεια να μιλήσω κι εγώ. 

Το θέμα των γκαλερί νομίζω θα το αντιμετωπίσει ο συνάδελφος 

Βατζιάς και δεν έχω κανένα, έτσι δεν πρόκειται να τοποθετηθώ,. Η 

εισήγηση του με καλύπτει στο μεγαλύτερο ποσοστό. Έ χ ω μόνο μια 

παρατήρηση την οποία επεσήμανε και ο σινάδελφος Δαραδήμος, με 

κάλυψε; σχετικά και επε ιδή υπάρχει λίγος χρόνος δεν θα το αναπτύξω, 

μόνο να το επισημάνω, σχετικά με εκείνο που γράφει ο συνάδελφος 

Βατζιάς ότι ο λαός κάνει τέχνη με το χέρι των καλλιτεχνών. Είναι 

βέβαια μια σκέψη που έχε ι ενδιαφέρον, τη βρίσκω όμως ότι δεν 

ανταποκρίνεται καθόλου στην σημερινή κατάσταση. Πάντως ο ίδιος 

αποκλε'ίέταΊ'να" Λέει αυτό. Πάντως πιστεύω ότι ο λαός, ακόμα κι όταν 

ταυτιστούμε μαζί του. και βρισκόμαστε στις καλύτερες σχέσε ις μας ­ που 

δεν βρισκόμαστε, κακά τα ψέματα, αυτή τη στιγμή ­ δεν εκφράζουμε τον 

λαό, αλλά και όταν θα μπορούμε να τον εκφράζουμε εάν ο ίδ ιος ο λαός 

δεν γίνει δημιουργικός, δεν αντιμετωπίσει το θέμα των τεχνών μέσα από 

δική του δραστηριότητα, από καλλιτεχνική καθαρά δραστηριότητα, δεν θα 

είναι δυνατόν πραγματικά ούτε να το εκφράζουμε ούτε να μιλάμε με αυτό 

το τρόπο. 

Σχετικά με την πανελλήνια που έθιξε ο συνάδελφος Σκούρτης. Η 

πανελλήνια, για μας τους υπαλλήλους αντιπροσώπευε το εξής: Ί σ ω ς ήταν 

το μόνο παρήγορο σημείο που μπήκε στον τόπο μας. Ό σ ο κι αν ήταν 

ελεηνή, γιατί είναι γεγονός ότι ήταν ελεηνή, δηλαδή η διοργάνωση δεν 
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έδινε τ ίποτε , ο νόμος ο ίδιος πρόβλεπε ορισμένα πράγματα και μπαίνανε 

μέσα με το στουβάλι οι ερασιτέχνες κακής αράδας, δεν έπαυε όμως να 

είναι ι?ισ τεράστια κίνηση! Δηλαδή να μαζεύει σχεδόν όλους τους 

Έλληνες καλλιτέχνες. Αυτό δημιουργούσε μο%αδική κοινωνική δύναμη και 

την δημιουργούσε μέχρι την τελευταία, και θα σας πώ γ ιατ ί το αναφέρω 

όλο αυτό: 

Καλά οι γκαλερί, ούτε πολιτ ιστ ικό κέντρο παρότι δεν υπήρχαν 

παλιά, αλλά καμία άλλη κίνηση που έχε ι γίνει ο π ο τ ε δ ή π ο τ ε , δεν 

συγκέντρωσε τόσο μεγάλο ποσοστό κόσμου. Η προτελευταία πανελλήνια 

αν θυμάμαι καλά και εάν οι συνάδελφοι μου που δουλέψανε γι 'αυτή 

θυμούνται καλύτερα να προσθέσουν τον σωστό αριθμό, συγκέντρωσε πάνω 

από 100.000 κόσμο! Μπορείτε να το αντιμετωπίσετε αυτό; Αυτό 

σημαίνει σωστό πανηγύρι! 

(κάποιος αναφέρει τον αριθμό 400.000) 

Τετρακόσιες χ ιλ ιάδες λοιπόν. Είπα ότι δεν θυμόμουνα ακριβώς, πάντως 

θυμόμουν ότι ήταν ένας τεράσιος αριθμός, πραγματικά ας πούμε αριθμός 

ο οποίος μιλούσε από μόνος του για όλα! Λοιπόν αυτό είναι πολ ιτ ιστ ική 

κίνηση, αυτό είναι λαϊκή κινητοποίηση και γι1 αυτό σταμάτησε η 

πανελλήνια! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος -Βπτζιάς θα κλεϊσε ι ' την ομιλία'του". ' 

Β Α Τ ΖΙΑ Σ: (διαμαρτυρίες ότι δεν ακούγεται - δεν ακούγεται στην αρχή 

και για απομαγνητοφώνηση) ...και εκεί όπου γεφυρώνονται παρατηρήσε ι ς , 

τις απαντάω μαζί. Έ τ σ ι πιάνω την ουρά και πετάγετα ι και στο Μπάμπη, 

δεν εννοεί βέβαια ούτε ο Μπάμπης ούτε η Μαίρη ότι θα μ ε τ α τ ρ α π ε ί όλος 

ο κόσμος σε κα?^λιτέχνες και νομίζω υπάρχει και ένα σχήμα υπερβολής. . . 

Λέω ότι ασφαλώς δεν εννοούν ούτε ο Μπάμπης, ούτε η Μαίρη ότι 

θα μετατραπε ί όλος ο κόσμος σε δημιουργούς εικαστικούς και υπάρχει 

ένα οπωσδήποτε σχήμα υπερβολής στο τρόπο που τοποθετούνται . Είναι 

τρόπος που εκφράζεται κανείς. Γιατί η μετατροπή όλων σε καλλιτέχνες , 

εικαστικούς στην δική μας περίπτωση, μουσικούς στην άλλη, χορευτές 

του μπαλέτου στην άλλη, ξέρω κι εγώ, και λοιπά, τραγουδ ιστές και 
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καθ'εξής, θα ήτανε μια ευχή, αλλά οπωσδήποτε θα κατέληγε σε μια 

ουτοπία. Η ενασχόληση με αυτά, είναι κάτι άλλο! Δηλαδή να ασχολε ίτα ι 

όσο γίνεται περ ισσότερο με αυτά. Και τραγουδάκια έφτιαχνε μια 

υπηρέτρια της θειας μου καταπληκτικά, και στοιχάκια καλύτερα από κείνα 

που είχανε τα ημερολόγια από πίσω, τα βάζανε κι εκεί. 

Η διαδικασία της πα ιδε ίας η οποία θα υποβοηθήσει και στην 

έμπρακτη ενασχόληση με τις τέχνες και όχι μόνο με την εικαστική τέχνη 

των ανθρώπων που τη βάση την έχουνε - γιατί είναι η βάση της 

καλαισθησίας που είναι πίσω από όλες τις τέχνες τις ε ικαστ ικές - και 

την βάση να εκφράζεται κανείς με μορφές, όπως το ε ίπαμε. Είναι άλλο 

η παιδε ία λοιπόν αυτή, και άλλο η έντεχνη δημιουργία! Να μην φθάνουμε 

λοιπόν στο άκρο ότι σκοπός και απόληξη της παιδε ίας , μπορε ί να είναι 

το να μετατραπούμε όλοι σε εικαστικούς καλλιτέχνες γιατί δεν ξέρω, αν 

μπορεί να γίνει, μακάρι να γινόταν, ωραία θα ήταν! 

Για τον συνάδελφο ·£κούρτη. Ό π ο υ αναφέρω μνημεία, εννοώ 

μνημεία της τέχνης, δεν εννοώ προτομές! "Ισως έπρεπε να το πώ 

μνημεία της τέχνης ή να το πώ, γλυπτική - τώρα το θες έτσι - κι εκείνο 

να το έλεγα έτσι, δεν έχω αντίρρηση, πάντως δεν εννοούσα τις προτομές , 

για το θεό και οι προτομές χρε ιάζονται αλλά δεν εννούσα αυτές όταν 
_ έλεγα μνημεία! ' ' 

Είπα με σιντομευτ ικό τρόπο, γράφοντας την εισήγηση, για να μην 

γίνει ένα βιβλίο, τα ίδια και για τα μνημεία, γιατ ί πάρα πριν το αίτημα 

μας να θεσπ ιστε ί το 2% επί της δαπάνης, και τώρα φθάνει στον 

συνάδελφο Παρλαβάτζα η απάντηση, στα δημόσια και δημόσιου 

ενδιαφέροντος κτίρια, για ε ικαστικό διάκοσμο, θα ανοίξει μεγάλες 

δυνατότητες και θα προκύψουνε και σημαντικά θέματα όπως ο κίνδυνος 

σε μια σαιζόν που μπορεί να εικονογραφηθούν οι όψεις των περισσότερων 

κτιρίων της Αθήνας! Ό π ω ς η Αθήνα κτίστηκε μέσα σε λίγα χρόνια 

μπορεί έτσι όπως γίνει ξαφνικά μια ξαφνική ανοικοδόμηση και 

εικονογράφηση, μπορε ί να βγάλει ένα καλούπι αρχιτεχτονικό επ ίσης και 

ένα καλούπι εικονογραφικό επάνω στις ...! Να μην φθάσουμε σε αυτό το 
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τραγικό πράγμα. Θα πρέπε ι να προβλεφθεί έτσι ώστε να μην υπάρχει ο 

κίνδυνος μιας μονόπλευρης, ενός μονόπλευρου αποτελέσματος . Να μην 

απειληθεί κάποια επ ιλογή αισθητικής κατεύθυνσης επειδή οι άνθρωποι, 

οι μηχανισμοί δεν θα έχουν εκλεγμένους ανθρώπους αλλά θα έχουν άνωθεν 

οριζόμενους, έλεγα σε εκείνο το σημείο! Δηλαδή μιας αισθητικής 

αντίληψης. 

Για τις γκαλερί , επίσης για τον συνάδελφο Σκοΰρτη, εγώ πάντως 

δεν έβρισα τις γκαλερί! Τουλάχιστον να ξεκαθαρίσει το πράγμα! 

Αντίθετα, είπα ότι ο ρόλος τους ήτανε δημιουργικός και είναι 

απαραίτητος να εξακολουθεί να υπάρχει με ξεκαθάρισμα το τι σημαίνει 

γκαλερί , το από τι επηρεάζετα ι ο τρόπος που λειτουργεί μιά γκαλερί! 

Από το γεγονός ότι είναι οικονομικός οργανισμός δηλαδή θέλουν να φάνε 

αυτοί που την κάνουν, δεν την κάνουν επε ιδή έχουνε λύσει όλα τους τα 

προβλήματα και εκ περισού χρηματοδοτούν μια γκαλερί για να 

αναπτύξουν δραστηριότητα - τέτοια, και γιατί δεν ήθελα να ασχοληθώ και 

με τις διάφορες καταγγελ ί ε ς που τις ξέρετε όλοι! Τι ζητάνε στα 
ί 

παλικάρια που πάνε να εκθέσουν και τι αλλαξοπίστημα γ ίνετα ι μέσα σε 

αυτή τη διαδικασία γιατ ί δεν είναι δυνατόν να εκθέσουν όλοι, πρώτον. 

Και δεύτερον διότ ι οι προθέσεις στις γκαλερί δεν είναι να δείξουνε τη 

δουλειά όλων! -Λτοπτόν περιορ ίζοντας τα πράγματα στη σωστή τους 

διάσταση και χοορίς να βρίσουμε κανέναν, τα τοποθετήσαμε! 

Για την πανελλήνια, αυτές οι ιδέες που ανέφερε ο συνάδελφος 

Σκοΰρτης επ ίσης , θα είναι χρήσιμες τότε που θα έλθει η στιγμή να 

συζητήσουμε για το πώς θα γίνει η πανελλήνια, για το ποια θα είναι η 

επ ι τροπή! Θα είναι μια επ ι τροπή! Ή όπως ο συνάδελφος ίσως θα πει , 

την ιδέα του παρακάτω, περ ισσότερες της μιας επ ι τροπές ! Θα είναι σε 

έναν εννιαίο χώρο ή όχι; Θα είναι έτσι μονταρισμέ\η η έκθεση ή όχι; 

Αυτές οι πρώτες τοποθετήσε ι ς και οι πρώτες αποφάσεις για το 

είναι η πανελλήνια, θα πρέπε ι να είναι αιώνιου κύρους; Και 

αμφισβητούνται; Και ούτω κάθ εξής! 

'Ολα αυτά, υποτίθεται ότι θα ανοιχτούν σαν δ ιάλογος 
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υλοποιηθεί μια τέτοια πανελλήνια άρκη, να δουλεύει σε αυτή τη 

λειτουργία που πρότεινα αν αυτό θα πρόκειται να ικανοποιήσει την άποψη 

~ον ε ισηγητή. Δηλαδή \α κυκλοφορεί αυτή η πανελλήνια, σε όλη τη χώρα 

και να μην είναι μόνο σε ένα κέντρο. Να γίνεται "σπονδυλική στήλη" για 

παράπλευρες και παράλληλες δραστηριότητες που θα ξεκινάνε από τις 

καλλιτεχνικές ομάδες , αισθητικές ομάδες, τις τοπικές ομάδες, και πάν 

έλληνα που θέλει να πει κι αυτός την άποψη του για να προστεθε ί στη 

ζύμωση! 

Δεν θα π ρ έ π ε ι να ξεχάσουμε ότι όλο αυτό το θέμα, γ ιατ ί μπορούσα 

να πώ κι άλλα πράγματα που είναι και θέσεις του επιμελητηρίου, σε έναν 

ορισμένο βαθμό, ότι αυτές οι περ ιστασιακές αγορές που γίνονται, και 

γίνονται γιατί κάποιος προτε ίνε ι , ή τρεις άνθρωποι αποφασίζουν! 

Ήμουνα λόγω θέσεως μέσα σε μια τέτοια επιτροπή, όπου αρνιόμουνα να 

πάρω μέρος στις επ ιλογές προσώπων και διαμαρτυρόμουν για τον τρόπο 

που είναι οι θεσμοί διατυπ.ωμένοι, και έβλεπα πως γίνεται αυτό! Ό τ ι 

ξέρει ο ένας και ο άλλος και ο άλλος, τα συναθροίζουν και λένε: Από 

αυτόν θα αγοράσουμε και από κείνον και τον άλλον. Αν κανέναν έχε ι 

τύχει να μην δούνε την δουλειά του, θα τον ξεχάσουν ξέρω κι εγώ, μπορεί 

να περάσουν και 10 χρόνια! 

Δεν τα είπτα αυτά γιατί ο οπτική γωνία της ει'σήγησης ήταν αυτά σε" 

σχέση με την παιδε ία του κοινού! Ειδώθηκαν λοιπόν μόνο από την 

πλευρά της πα ιδε ίας ! 

Τα, περί την μνημειακή τέχνη που ανέφερε ο συνάδελφος 

Παρλαβάτζας, για να τελειώνω να μην σας απασχολώ και περ ισσότερο , 

είναι ξεκαθαρισμένα στην ε ισήγηση, ίσως την διάβαζα και λίγο γρήγορα 

και δεν ...ή ήμοΐΛα κουρασμένος και δεν τα μετέδωσα καλά; Είπα 

κατ'αρχήν φορητά κατά οποιονδήποτε τρόπο, για να μην κάτσω να 

αναλύσω ότι το κατά οποιονδήποτε τρόπο σημαίνει ότι θέλεις να 

γκρεμίσε ις το κτίριο μπορείς να ξεκρεμάσεις το έργο που έχε ι ς 

αναρτήσει στο κτίρ ιο! Συσχέτισα την μνημειακή τέχνη με την αιωνιότητα 

των κρισματων που είναι παραγωγον της αρχαιότητας και της Ελληνικής 
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και τ η ς Ρ ω μ α ϊ κ ή ς π ε ρ ι ό δ ο υ , τον σ υ σ χ έ τ ι σ α γ ι α τ ί δεν μ π ο ρ ο ύ μ ε να μ ι λ ά μ ε 

γ ι ' α υ τ ο ύ του τ ύ π ο υ την μ ν η μ ε ι α κ ή τ έ χ ν η , ' έ ν α π ρ ά γ μ α που ε ί ν α ι ά ρ ι κ τ α 

6"πμένο. δηλαδή είναι λάσπη από την >άσπη του κ τ ί σ μ α τ ο ς ! Γ ι α τ ί σ ή μ ε ρ α 

σε 30 χρόν ια π έ φ τ ο υ ν οι σ ο β ά δ ε ς λ ό γ ω υλικού και δεν π ρ έ π ε ι να π έ φ τ ε ι 

και το έ ρ γ ο ! 

Το ότ ι δεν εννοούσα ό τ ι ε ίνα ι τ ί π ο τ ε άλλο παρά σ π ο υ δ α ί ο π ρ ά γ μ α 

οι δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς μ ν η μ ε ι α κ ή ς τ έ χ ν η ς , ε ίνα ι πού το αναφέρω ε δ ώ . . . ( ψ ά χ ν ε ι ) 

που λέω ότι ε ίναι κ ά π ω ς κ λ ε ι σ τ ή η α ι σ θ η τ ι κ ή π ε ρ ι ο χ ή και ό τ ι ο υ σ ι α σ τ ι κ ά 

τα μόνα π ρ ά γ μ α τ α που β λ έ π ε ι κ α ν ε ί ς ε ίνα ι ε κ ε ί και ε λ ά χ ι σ τ α , αλλά και 

ότ ι το αίτημα μας να θ ε σ π ι σ τ ε ί 2Tc ε π ί της δ α π ά ν η ς στα δ η μ ό σ ι α κ τ ί ρ ι α 

γ ια ε ι κ α σ τ ι κ ό δ ι ά κ ο σ μ ο , λ έ γ ε τ α ι ότ ι αυτό θα γ ί ν ε ι σύντομα δ ε κ τ ό και ό τ ι 

θα ανο ίξε ι μ ε γ ά λ ε ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς ! Αν κάτ ι εξυμνώ ε ίνα ι η μ ν η μ ε ι α κ ή 

τ έ χ ν η γ ι α τ ί αυτό είναι και το π ά θ ο ς μου, δεν έ δ ω σ α μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η έ κ τ α σ η 

ο ΐ τ ε σε αυτά. ούτε στα πολύ σωστά που π α ρ α τ ή ρ η σ ε π ε ρ ί μ ο υ σ ε ί ω ν ο 

Μ π ά μ π η ς , γ ι α τ ί τα ανέφερα , τα κ α τ έ τ α ξ α στην σ ε ι ρ ά τ ο υ ς , δεν τα 

ανέλυσα, δεν ε ίναι το α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο τ η ς ε ι σ ή γ η σ η ς . Εδώ τα π α λ ι κ ά ρ ι α π ο υ 

κάνανε αυτόν τον π ρ ο γ ρ α μ μ α τ ι σ μ ό τ η ς ε ι σ η γ ή σ ε ω ς , και χ ω ρ ί ς να 

σ κ ο π ε ύ ο υ μ ε να την α ν α θ έ σ ο υ μ ε σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α αυτή την ε ι σ ή γ η σ η , να μου 

την π ρ ο τ ε ί ν ο υ ν ε , την π ρ ο τ ε ί ν α ν ε σε άλλους συναδέλφους π ρ ώ τ α , γ ι α τ ί 

ξέρουν ότι ήμουνα και λ ί γο ά ρ ρ ω σ τ ο ς π ρ ώ τ α και δεν θέλουν να με βάλουν 

σε τ έ τ ο ι ε ς Φουρτούνες , μου ε ί π α ν ε ε κ θ έ σ ε ι ς , γ κ α λ ε ρ ί , α ι σ θ η τ ι κ έ ς ο μ ά δ ε ς , 

σε σ χ έ σ η π ρ ο ς την π α ι δ ε ί α . Έ τ σ ι ο κ α θ ο ρ ι σ μ ό ς θ έ μ α τ ο ς ή τ α ν ε 

ε κ θ έ σ ε ι ς , σε σ χ έ σ η π ρ ο ς την π α ι δ ε ί α . Αυτά ε υ χ α ρ ι σ τ ώ . 

Κ Α Π Ο Ι Ο Σ Α Π Ο ΤΟ Α Κ Ρ Ο Α Τ Η Ρ Ι Ο ίσαν την Φωνή τ ο υ Σ κ ο ύ ο τ η 

α κ ο ύ γ ε τ α ι ^ : Δ ε ν μου α π α ν τ ή σ α τ ε και το άλλο που ε ί π α : " Π ώ ς β λ έ π ε ι το 

Ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο ένα δ ικό του χώρο με π ο λ λ έ ς α ί θ ο υ σ ε ς σ υ γ χ ρ ό ν ω ς ; " 

ΒΑ ΤΖΙΑ Σ: Αυτό ε ίναι ε ίνα ι π ά ρ α πολύ σ π ο υ δ α ί ο και να σ α ς πώ το 

α ί τ η μ α που έ χ ο υ μ ε . Μ ε τ α ξ ύ των άλλων α ι τ η μ ά τ ω ν όταν α ν έ β η κ ε η 

κυβέρνηση του Π Α Σ Ο Κ , β έ β α ι α δεν τα π ρ ω τ ο ε φ ε ύ ρ α μ ε τ ώ ρ α ! Αυτά τα 

ε ί χ α μ ε ξ α ν α υ π ο β ά λ λ ε ι ε π ί Ν έ α ς Δ η μ ο κ ρ α τ ί α ς και τα λ έ γ α μ ε και σ τ η ν 

ομάδα ε ρ γ α σ ί α ς ό π ο υ τ ρ α β ι ό μ α σ τ ε κ ε ι με τ ο υ ς ε κ π ρ ο σ ώ π ο υ ς τ ο υ 

-. - - ^ · - - . ; 
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Υπουργείου Πολιτισμού, τότε από το 75 δηλαδή και δώθε! 

Ένα από τα βασικά αιτήματα είναι αυτό που-λέμε και που έ χ ε ι μπει 

στον νόμο. σαν δικαίωμα του επιμελητηρίου, των καλλιτεχνών δηλαδή δια 

του επιμελητηρίου, να κάνουν μέριμνα για καλλιτεχνική στέγη . Δεν 

ζ\·\οο\:ν για στέγη εργαστηρίων με αυτή τη Φράση! Είναι άλλο η στέγη 

των εργαστηρίων, άλλο η καλλιτεχνική στέγη και άλλο η στέγη των 

εκδηλώσεων. Στο αίτημα - και τώρα ακόμη κυνηγάμε αυτές τις 
ι 

πιθανότητες! Κοιτάμε μήπως τ ίποτε χτίρια εκεί στην Πλάκα που 

προσφέρονται, τ ίποτε . . .γιατί βέβαια το να ζητήσουμε ξαφνικά να γίνει 

αυτό το κτίριο, επε ιδή εγώ για να σας πώ την αλήθεια, χθες το βράδυ, 

έτσι που βγήκα από το Ωδείο, εκεί τριγύρω να πάρω το αυτοκίνητο, 

ήμουνα καλά και το πήρα χθες το βράδυ, το είχα καναδυό μέρες 

παρατημένο εκεί, ε ίπα: Οι γλύπτες εδώ έχουν καταλάβει το ισόγε ιο . Το 

ωραία θα ήταν το Επιμελητήριο να καταλάβει το σύνολο! Θα έγινε .. 

(δ ιάλογος και χει.ροκρότημα επ'αυτού που ελέχθει) 

(συνεχίζε ι ) : Έχουμε την ίδια άποψη. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Λοιπόν συνάδελφοι συνεχίζουμε, ο συνάδελφος ο Κώστας 

ο Οικονόμου από την Κύπρο θα μας ε ισηγηθεί το θέμα ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 

ΕΚΠΑΙΔΕΥΣΗ ΣΤΗΝ ΚΥΠΡΟ, όπως λέει το πρόγραμμα. 

ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ: Αγαπητο ί συνάδελφοι, πριν σας ' δώσω μερικά, πριν 

αναφερθώ στο εκπαιδευτικό μας σύστημα θα ήθελα να σας δώσω και 

μερικά στοιχε ία για να καταλάβετε και το μέγεθος της Κύπρου, δηλαδή 

για ποιας έκτασης υπόθεση μιλάμε. 

Η Κύπρος έχε ι 650.000 πληθυσμό, δεν ξέρω αν έχουν αυξηθεί εκεί 

με τους Τούρκους που έχουν φέρει, από τους οποίους όπως ξέρετε τα 

80% είναι Ελληνοκύπριοι και τα άλλα 18% Τουρκοκύπριοι και τα 

υπόλοιπα 2% διάφορες άλλες εθνικότητες . 

Εγώ θα αναφερθώ μόνο στο τι γίνεται στην Ελληνοκυπριακή 

κοινότητα γιατί σε θέματα εκπαίδευσης υπήρχε πάντα μια ανεξαρτησία 

ανάμεσα στις δυό κοινότητες . Εξάλλου σήμερα δεν μπορούμε να ξέρουμε 

το τι γ ίνεται στην άλλη κοινότητα μιά και έχουν αποκοπε ί οι δυο 
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ί κοινότητες η μια από την άλλη ... 

) (αλλαγή πλευράς 8) 

. . .πολλές απλώς για να προπαρασκευάσουν τα παιδιά που Θέλουν να 

δώσουν εξετάσε ι ς για να μπουν σε Σχολές Καλών Τεχνών στ ις χώρες του 

εξωτερικού. "Ετσι υποχρεωτικά θα αναφερθώ στο τι γίνεται στο 
ί 

νηπιαγωγείο , το δημοτικό και το γυμνάσιο. 

1 Στην Κύπρο η εικαστική εκπαίδευση περιλαμβάνεται στα αναλογικά 

Ι προγράμματα του νηπιαγωγείου, του δημοτικού και των σχολείων μέσης 

εκπαίδευσης με το όνομα "τέχνη". Η απασχόληση των παιδιών στις 

καλλιτεχνικές δραστηριότητες , θεωρείται πρωταρχικής σημασίας , γιατ ί 

ικανοποιεί μια βασική ανάγκη για όλα τα ανθρώπινα όντα και ιδ ια ίτερα 

για τα παιδιά, την ανάγκη να εκφραστούνε και να επικοινωνήσουν μέσω 

της εικαστικής γνώσης. 

Η παρουσία της τέχνης χάνεται στα βάθη των αιώνων και ίσως 

i ταυτίζεται με την υπόσταση του ίδιου του ανθρώπου στο πλανήτη μας. 

Παρόλο ότι έχε ι εξυπηρετήσει ένα σωρό διαφορετικούς σκοπούς σε 

διάφορες περ ιπτώσε ι ς και σε διαφορετ ικές χρονικές περιόδους , η τέχνη 

ήταν πάντα ένα σημάδι της αποφασιστικότητας του ανθρώπου να 

ξεπεράσε ι τις αδυναμίες του και τις ελλε ίψεις του και να λύσει τα 

μυστήρια του κόσμου που τον περιβάλλουν. 

Στην εκπαίδευση προσπαθούμε να δώσουμε τις ευκαιρίες στο παιδί 

και να του εξασφαλίσουμε τις απαραίτητες προϋποθέσε ις για \α 

καταπιαστε ί με αυτές τις δραστηριότητες γιατί πιστεύουμε όχι μόνο πως 

είναι ευχάριστες και ικανοποιούν το παιδί αφ'εαυτόν, αλλά και 

διευκολύνουν την ανάπτυξη του και συμβάλουν στην δημιουργία μιας 

ολοκληρωμένης και ισορροπημένης προσωπικότητας . 

Το παιδί πρέπε ι να αντικρυζεται σαν μια ολότητα και όλες οι 

απόψεις της προσωπικότητας του, σωματική, διαννοητική και 

συναισθηματική, να τύχουν της ίδ ιας προσοχής και της ίδ ιας Φροντίδας. 

Και λ ίγες δραστηριότητες μπορούν να βοηθήσουν σε αυτή την κατεύθυνση, 

εκείνες που σχετ ίζονται με την τέχνη είναι οι πίο κατάλληλες και οι πιο 
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α π ο τ ε λ ε σ μ α τ ι κ έ ς . 

Με την ε ι σ α γ ω γ ή τ η ς τ έ χ ν η ς στα σ χ ο λ ε ί α ε π ι δ ι ώ κ ο υ μ ε να 

κ α τ α σ τ ή σ ο υ μ ε τα τταιδιά ικανά να αισθάνονται την α ι σ θ η τ ι κ ή χαρά . 

κ α λ λ ι ε ρ γ ώ ν τ α ς την ε υ α ι σ θ η σ ί α τους , έ τσ ι που να α ν α γ ν ω ρ ί ζ ο υ ν τ ι ς 

α ι σ θ η τ ι κ έ ς α ξ ί ε ς π ο υ β ρ ί σ κ ο ν τ α ι στα έργα τ έ χ ν η ς στο π ε ρ ι β ά λ λ ο ν τ ο υ ς 

και σ τ η φύση. Α υ τ ό δεν π ε τ υ χ α ί ν ε τ α ι με τον δ ι δ α κ τ ι σ μ ό , αλλά β ο η θ ώ ν τ α ς 

τα π α ι δ ι ά να α ν α π τ ύ ξ ο υ ν δ ικά τ ο υ ς αισθητ ικά κ ρ ι τ ή ρ ι α και να ε κ φ ρ ά σ ο υ ν 

τ ι ς π ρ ο σ ω π ι κ έ ς τ ο υ ς κ ρ ί σ ε ι ς , έ σ τ ω και αν καμιά φορά δ ι α φ ω ν ο ύ μ ε μαζί 

τους . 

Η α ι σ θ η τ ι κ ή κ α λ λ ι έ ρ γ ε ι α ε π ι δ ι ώ κ ε τ α ι με δυό τ ρ ό π ο υ ς , δυό 

π ρ ο σ ε γ γ ί σ ε ι ς : 

Με την δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ή ή ε ν ε ρ γ η τ ι κ ή π ρ ο σ έ γ γ ι σ η και 

με την κ α τ α ν ν ό η σ η και την ε κ τ ί μ η σ η των έργων τ έ χ ν η ς ή π α θ η τ ι κ ή 

π ρ ο σ έ γ γ ι σ η . 

Σ τ η ν ε κ π α ί δ ε υ σ η μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η έ μ φ α σ η δίνομε στην π ρ ώ τ η π ρ ο σ έ γ γ ι σ η , 

ι δ ι α ί τ ε ρ α όσο π ι ό μ ι κ ρ ή ε ί να ι η ηλ ικ ία των π α ι δ ι ώ ν . Τα ε ν θ α ρ ρ ύ ν ο υ μ ε να 

δ η μ ι ο υ ρ γ ή σ ο υ ν και να ε κ φ ρ α σ τ ο ύ ν ελεύθερα με π ο ι κ ι λ ί α μ έ σ ω ν και υλικών 

σε ένα ευρύ φάσμα μ α θ η μ ά τ ω ν που σ τ η ρ ί ζ ε τ α ι σ τ ι ς π ρ ο σ ω π ι κ έ ς από 

π ρ ώ τ ο χ έ ρ ι ε μ π ε ι ρ ί ε ς τους , τ ι ς π α ρ α τ η ρ ή σ ε ι ς τους , ή την φ α ν τ α σ ί α τους . 

Οι ε υ κ α ι ρ ί ε ς π ο υ π α ρ έ χ ο ν τ α ι στα πα ιδ ιά ' να κ α τ α π ι α σ τ ο ύ ν π ρ α κ τ ι κ ά 

με την τ έ χ ν η , τα βοηθούν να σ υ ν ε ι δ η τ ο π ο ι ή σ ο υ ν τα σ τ ο ι χ ε ί α τ η ς 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ς , με ένα σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο τ ρ ό π ο ενώ οι π ο λ λ έ ς 

δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς ε κ λ ο γ ή ς του π ρ ο σ φ έ ρ ο ν τ ο ς το θέμα στα υλικά και σ τ ο ν τ ρ ό π 

τ η ς κ ρ ί σ η ς τους , δ ι ε υ κ ο λ ύ ν ο υ ν την α π ό κ τ η σ η ή δ η μ ι ο υ ρ γ ί α π ρ ο σ ω π ι κ ώ ν 

κ ρ ι τ η ρ ί ω ν . Τα π α ι δ ι ά α π ο κ τ ο ύ ν σ υ ν ε ί δ η σ η και γ ί ν ο ν τ α ι ε υ α ί σ θ η τ α στο 

χρώμα, στην γ ρ α μ μ ή , στην υφή, στο σχήμα, το χώρο , τη φόρμα και τα 

λ ο ι π ά , καθώς και σ τ ο υ ς σ τ ο ι χ ε ι ώ δ ε ι ς νόμους της σ ύ ν θ ε σ η ς ό π ω ς , 

ε ν ν ό τ η τ α , ι σ ο ρ ρ ο π ί α , α ν τ ί θ ε σ η , κ ίνηση , και τα τ έ τ ο ι α . 

Σ τ η ν δ ε ύ τ ε ρ η π ε ρ ί π τ ω σ η , δ η λ α δ ή της π α θ η τ ι κ ή ς π ρ ο σ έ γ γ ι σ η ς , 

π ρ ο σ π α θ ο ύ μ ε να β ο η θ ή σ ο υ μ ε τα π α ι δ ι ά να ε κ τ ι μ ή σ ο υ ν και να χ α ρ ο ύ ν την 

α ι σ θ η τ ι κ ή αξ ία των έ ρ γ ω ν τ έ χ ν η ς όχ ι μόνο των δικών τ ο υ ς και των 

:
. » 
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συμμαθητών τους αλλά και των έργων των μεγάλων καλλιτεχνών, 

συμπατριωτών τους και ξένων, σύγχρονων ή περασμένων εποχών, των 

έργων τ^ς λαϊκής τέχνης και της πολιτ ιστ ικής μας κληρονομιάς, και να 

χαίρονται την ομορφιά που βρίσκεται στην φύση ή στο δομημένο 

περιβάλλον. 

Οι δάσκαλοι βοηθούν τα παιδιά να γνωρίσουν, να ρθούν σε επαφή με 

τέτοια έργα οργανώνοντας τέτοια έργα, παιδικές εκθέσε ις πάνω σε 

σχολική, επαρχιακή ή εθνική βάση, οργανώνοντας επ ισκέψε ις σε εκθέσε ις 

ντόπιων ή ξένων καλλιτεχνών, σε μουσεία, κάποτε και εργαστήρ ια 

καλλιτεχνών, ή παρουσιάζοντας αντίγραφα, διαφάνειες και φίλμς με έργα 

μεγάλων καλλιτεχνών μέσα στην τάξη. 

Δημιουργούν κίνητρα στα παιδιά να παρατηρούν και να εκφράζουν 

τις ιδέες τους, να κάνουν κριτική, να κάνουν μελέτες , βοηθώντας τα έτσι 

να αποκτήσουν οπτική ευαισθησία και αντιληπτική ικανότητα. 

Φυσικά η καλλιτεχνική δημιουργία ανακαλύπτεται και προωθείτα ι 

στα σχολεία μας, και για τ,ολλούς άλλους λόγους. Αποδίδομε μεγάλη 

εκπαιδευτική και παιδαγωγική αξία, στις καλλιτεχνικές δραστηρ ιότητες , 

γιατ ί βοηθούν τα παιδιά να αναπτύξουν τις δυνατότητες τους, \α 

εξερευνήσουν και να ανακαλύψουν το περιβάλλον τους, και περ ισσότερο 

τον ίδιο τους τον εαυτό, καθώς και να διαφυλάξουν την ατομικότητα και 

προσωπικότητα τους, μέσα στις σημερινές συνθήκες του τεχνολογικού 

εξοπλισμού. 

Πιο συγκεκριμένα θα λέγαμε πως οι καλλιτεχνικές δραστηρ ιότητες , 

είναι ευαιργετ ικές στους ακόλουθους τομείς : Επειδή έχουν λεχθε ί πολλά, 

θα τα πώ πολύ περιληπτ ικά: 

Πρώτον ότι η τέχνη είναι μέσο επικοινωνίας, ιδ ια ίτερα για τα 

παιδιά που δεν έχουν αναπτύξει ακόμη το γλωσσικό μέσο επικοινωνίας . 

Το δεύτερο είναι η αυτοέκφραση που αισθάνονται την ανάγκη να 

εξωτερικεύσουν τα συναισθήματα τους, και σε αυτή την π ε ρ ί π τ ω σ η θα 

ήθελα να πω ότι για την δική μας περίπτωση ιδ ιαίτερα της Κύπρου, 

φαίνεται, εφάνει πολύ ευαιργετ ική. Δηλαδή εκφράζοντας ή 
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εξωτερικεύοντας δυσάρεστες ή τραυματικές εμπειρ ίες! το παιδί έρχεται 

πρόσωπο με πρόσωπο με την πραγματικότητα, Kcji καταφέρνει να 

FFTTF. οάσει τα ττοοβλήματά του ή α π ο την άλλη μπορεί να δημιουργήσει 

έναν πιό αποδεκτό κόσμο, πιό ευχάριστο από τον πραγματικό κι έτσι να 

εξασφαλίσει σε κάποιο βαθμό το αίσθημα της ασφάλειας και την 

συναισθηματική ισορροπία που είναι απαραίτητη για ττίν ψυχική του, για 

την Φυσιολογική του ανάπτυξη. Ίσως να έχετε δει παιδιά ημερολόγια 
Ι 

που είχαν βγει τον καιρό της εισβολής, με τα πταιδιά που είχαν 

ζωγραφίσει ι δ ια ί τερα τους 3 πρώτους μήνες μετά τα δραματικά γεγονότα. 

Ό λ α τα παιδιά ζωγράφιζαν σκηνές από τον πόλεμο και από τα αεροπλάνα 

που βομβάρδιζαν ε ίτε ήταν σε τόπους που βομβαρδίστηκαν ε ίτε όχι. 

Δηλαδή ήταν τόσο τρομερή η επίδραση και το βάρος αυτών των 

γεγονότων σε όλα τα παιδιά. 

Τρίτον ότι η τέχνη βοηθά την διαδικασία της μάθησης και τη 

διαννοητική ανάπτυξη των.·παιδιών. Δίνοντας συγκεκριμένη μορφή στις 
ι 
Ι 

εμπε ιρ ί ε ς τους τα παιδιά κατορθώνουν να βάλουν μια τάξη στο χάος του 

άγνωστου κόσμου που βρίσκεται γύρω τους και αυτό τα βοηθεί πολύ στο 

σχηματισμό και την καταννόηση των εννοιών. 

Τέταρτο με την απασχόληση τους, με την τέχνη εξασφαλίζονται 

ευνοηκές συνθήκες για την ανάπτυξη της δημιουργικότητας, η χωρίς 

όρους αποδοχή του ανθρώπου, η αποισία εξωτερικών κριτηρίων, η 

ευχάριστη της αποκλείνουσας σκέψης με τον απεριόριστο αριθμό των 

λύσεων που προσφέρε ι η τέχνη, όλα μαζί αποτελούν τις απαραίτητες 

προϋποθέσεις για την δημιουργική ανάπτυξη της δημιουργικότητας . 

Ακόμα και η διεθνής καταννόηση εξυπηρετείται μέσω της τέχνης με 

την μελέτη του πολιτ ισμού των άλλων λαών. 

Το Υπουργείο Παιδε ίας και η ...όλων των δασκάλων της Κύπρου, 

δίνουν μεγάλη σημασία στην τέχνη και κάνουν ότι μπορούν για την 

επίτευξη των σκοπών και των στόχων που επιδιώκονται μέσω της. Κατά 

την γνώμη μου τ έ σ σ ε ρ ε ι ς είναι οι βασικοί παράγοντες που επηρεάζουν 

την προσπάθεια αυτή, ο χρόνος που διατίθεται στο ωρολόγιο πρόγραμμα, 
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τα υλικά που βάζουμε στην διάθεση των παιδιών, ο χώρος στον οποίο θα 

δουλέψουν και ο πιό σημαντικός είναι ο ίδιος ο δάσκαλος. ] j 

Ο χρόνος στο ωρολόγιο πρόγραμμα, θα πώ τι γίνεται στα σχολειά! 

μας: Το ωρολόγιο πρόγραμμα των νηπιαγωγείων, των δημοτικών σχολείων1, 

και των γυμνασίων. 

Στα νηπιαγωγεία , τα παιδιά μπορούν να καταπιαστούν με την τέχνη 

καθηυερινά. μέσα στα πλαίσια του χρόνου των 60 λεπτών που είναι 
? 

αφιερωμένος στ ις ελεύθερες δραστηριότητες . Μέσα στην τάξη τ ο υ ς | 

υπάρχουν διάφορες γωνιές και το παιδί ελεύθερα μπορεί να δ ιαλέξε ι με 

ποια δραστηριότητα θέλει να ασχοληθεί. Μπορεί να ζωγραφίσει, να κάνει 

κατασκευές με οικοδομικό υλικό, να παίξει με το νερό, να συγυρίσει και 

να υποδυθεί ρόλους στο κουκλόσπιτο και τα λοιπά. Φυσικά τα παιδιά 

ενθαρρύνονται να δοκιμάσουν όλα, μα ποτέ δεν τους επιβάλλεται . Και η 
• 

γωνιά της τέχνης είναι πάντα πολύ απασχολημένη. Ό σ ο πιό πολύ είναι · 

η πίεση για περ ισσότερες θέσεις , τόσο η δασκάλα φροντίζει να 

επεκτε ίνε ι την δυνατότητα της γωνιάς της τέχνης. Τα παιδιά εδώ 

μπορούν να σχεδιάσουν με διάφορα ιλ ικά, μπογιές , κραγιόνια, παστέλ, 

μαρκαδόρους, να ζωγραφίσουν κυρίως με τέμπερες σε σκόνη διαλυμένες, 

να πλάσουν με τον πυλό, πλαστελίνη, ή ζυμάρι, να κάνουν κολάζ να 

κολλήσουν" δι άφορα άρχηστα "αντικείμενα να δημιουργήσουν σε τρε ις . 
Ι 

διαστάσεις , ακόμα και να σκαλίσουν μικρές μαλακές πέτρες , ακόμα και 
αν δεν πρόκειται να βγάλουν κανένα συγκεκριμένο αντικείμενο σο τέλος! j 

• i 

Στο δημοτικό σχολείο τα παιδιά μπαίνουν όταν συμπληρώσουν την 

ηλικία των 5.30 χρόνων, και εκεί μένουν για 6 χρόνια όπως και εδώ και 

η εγγραφή γίνεται το Σεπτέμβριο . 

Στο ωρολόγιο πρόγραμμα υπάρχει καθορισμένος χρόνος κάθε 

βδομάδα που είναι αφιερωμένος στο μάθημα της τέχνης. Ο χρόνος 

διαφέρει ανάλογα με τον τύπο του σχολείου. Έ τ σ ι έχουμε 80 λεπτά την 

εβδομάδα, δηλαδή δυό σαραντάλεπτες περιόδους, στα σχολεία με 6 
ι 

δασκάλους και πάνω, 60 λεπτά την εβδομάδα για σχολεία που έχουν 3 
δασκάλους, δηλαδή ο καθένας έχε ι 2 τάξε ις , και 40 λεπτά στα σχολεία 
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που οι δ ά σ κ α λ ο ι ε ί ν α ι μόνο δυο και καθένας έ χ ε ι τ ρ ε ι ς τ ά ξ ε ι ς . Σ τ α 

σ χ ο λ ε ί α με ένα δ ά σ κ α λ ο δεν υ π ά ρ χ ε ι κ α θ ο ρ ι σ μ έ ν ο ς χ ρ ό ν ο ς . 
ι ; 

Ό) α τα πα ιδ ί ά μπορούν να α π α σ χ ο λ η θ ο ύ ν με την τ έ χ ν η σαν σ ι ω π η ρ ή 
J 

α π α σ χ ό λ η σ η , γ ι α τ ί ο δ ά σ κ α λ ο ς ε ί να ι α π α σ χ ο λ η μ έ ν ο ς με τη δ ι δ α σ κ α λ ί α 
άλλων τ ά ξ ε ω ν . Τα π α ι δ ι ά τούτα έχουν π ά ρ α πολύ χρόνο σ τ η δ ι ά θ ε σ η τ ο υ ς 

1 j 
γ ι α τ ί ο δ ά σ κ α λ ο ς τ ι ς π ιό π ο λ λ έ ς ώ ρ ε ς ε ί ν α ι ' μ ε άλλα π α ι δ ι ά , εάν ε ί να ι ο 

ι : 
i 

δ ά σ κ α λ ο ς λ ί γ ο μ ε ρ α κ λ ή ς που λ έ μ ε , ; κ α ι ο ρ γ α ν ώ σ ε ι την δ ο υ λ ε ί α του, τ ό τ ε 

ε κ ε ί γ ί ν ο ν τ α ι κ α μ ί α φορά θαύματα.? Πολύ π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ η δ ο υ λ ε ι ά β γ α ί ν ε ι 

καμιά φορά από ένα μικρό σ χ ο λ ε ί ο με τον ένα δ ά σ κ α λ ο , κα ι τα π α ι δ ι ά 

δουλεύουν μόνα τ ο ι ς παρά με σ χ ο λ ε ί α που έχουν π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο υ ς 

δ α σ κ ά λ ο υ ς , φ τ ά ν ε ι ο δ ά σ κ α λ ο ς να ο ρ γ α ν ώ σ ε ι καλά την δ ο υ λ ε ι ά του . 

Σ τ α σ χ ο λ ε ί α μ έ σ η ς π α ι δ ε ί α ς τώρα, το μάθημα τ η ς τ έ χ ν η ς ε ί να ι 

υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ό γ ι α τ ι ς τ έ σ σ ε ρ ε ι ς π ρ ώ τ ε ς τ ά ξ ε ι ς του γ υ μ ν α σ ί ο υ , ενώ ε ίνα ι 

π ρ ο α ι ρ ε τ ι κ ό γ ια τ ι ς δ ι ό τ ε λ ε υ τ α ί ε ς Γά"ξεις~την Ε κα-i Σ Τ . . Ν ο μ ί ζ ω και ε δ ώ 

έ χ ε ι το όνομα "γυμνάσιο" ..τα τρ ία π ρ ώ τ α χ ρ ό ν ι α και "λύκε ιον" τα τ ρ ί α 

δ ε ύ τ ε ρ α αλλά ε μ ε ί ς το λ έ γ ο μ ε ν κ α ι ' τ ο λ ο γ α ρ ι ά ζ ο μ ε ν σαν ε ξ α τ ά ξ ι ο . 

Σ τ η π ρ ώ τ η και τη δ ε υ τ έ ρ α τ ά ξ η η τέχνη π α ί ρ ν ε ι δυο π ε ρ ι ό δ ο υ ς από 

40 ή 45 λ ε π τ ά τη β δ ο μ ά δ α , ενώ στην Γ και Δ τ ά ξ η , ε λ α τ τ ώ ν ε τ α ι στη μιά 

π ε ρ ί ο δ ο . Σ τ η Ε και Σ Τ τάξη α ν ε β α ί ν ε ι πάλι σ τ ι ς δυο π ε ρ ι ό δ ο υ ς γ ια όσα 

π α ι δ ι ά ε π ι λ έ ξ ο υ ν το μάθημα. Δ η λ α δ ή στην Δ και Ε τ ά ξ η υ π ά ρ χ ο υ ν τα 
ι 

π α ι δ ι ά που θέλουν να κάνουν δ ι ά φ ο ρ ο υ ς σ υ ν δ ι α σ μ ο ύ ς μ α θ η μ ά τ ω ν κα ι 
μ π ο ρ ε ί να μην δ ι α λ έ ξ ο υ ν να π α ί ρ ν ο υ ν την τ έ χ ν η . Και δεν την δ ι α λ έ γ ο υ ν 

S Γ 

π ο λ λ ο ί γ ι α τ ί π α ί ρ ν ο υ ν συνήθως μαθήματα γ ια ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ή τ ο υ ς 

κ α ρ ρ ι έ ρ α. 

Τα υλικά τώρα , ο δ ε ύ τ ε ρ ο ς π α ρ ά γ ο ν τ α ς που ε ί χ α μ ε π ε ι . Τα υλικά 

δ ί δ ο ν τ α ι σε όλα τα σ χ ο λ ε ί α μέσω της α π ο θ ή κ η ς του Υ π ο υ ρ γ ε ί ο υ 

Π α ι δ ε ί α ς , με την ακόλουθη δ ι α δ ι κ α σ ί α : 

Σ τ ο δ ι ευθυντή κάθε σ χ ο λ ε ί ο υ π α ρ α χ ω ρ ε ί τ α ι ένα π ο σ ό α ν ά λ ο γ α με 

τον αρ ιθμό των μαθητών του που ανεβα ίνε ι στα 400 μ ί ρ ς κ α τ ά κ ε φ α λ ή , 

κατά μ α θ η τ ή , δ η λ α δ ή κάπου 70 δρχ.1 κατά μαθητή . Με αυτό το π ο σ ό 

μ π ο ρ ε ί να κ ά ν ε ι τ ι ς π α ρ α γ γ ε λ ί ε ς του στην α π ο θ ή κ η του Υ π ο υ ρ γ ε ί ο υ 
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Παιδε ίας , για να ικανοποιήσει τις ανάγκες του σε ίτρ ία ε ίδη : βιβλία 

βιβλιοθήκης,/δηλαδή όχι αυτά που παίρνουν τα παιδιά «για βοηθητικά αλλά 
Ι Ι 

νια τη β ιβλ ιοθήκη του σ χ ο λ ε ί ο υ , ε π ο π τ ι κ ά μέσα και υλικά τ έ χ ν η ς . Τι 
ι 

ποσό θα κατανεμηθεί για την κάθε κατηγορία εξαστάται από τον 
διευθυντή που θα κρίνει ο ίδιος τις ανάγκες του σχολε ίου του. 

Συμπληρώνοντας τα σχετικά έντυπα, θα έχει στο σχο'λείο του, πριν την 

έναρξη του νέου σχολικού χρόνου, συνήθως μέσα στον Ιούνιο, τέλη Μαΐου 

με αρχές Ιουνίου, ότι παράγγε ιλε για την επόμενη χρονιά. 

Ο κατάλογος των υλικών τέχνης από τον οποίο μπορε ί να 

παραγγε ίλε ι το κάθε σχολείο περιλαμβάνει 54 ε ίδη. Και αναθεωρεί κάθε 

χρόνο αλλά συνήθως πολύ μικρές αλλαγές γίνονται αλλά μπορούν να 

προστεθούν νέα υλικά ή να αφαιρεθούν άλλα που δεν τα χρησιμοποιούν . 

Από μπογ ι έ ς υπάρχουν οι τέμπερες σε σκόνη, που έχουν και απλώς 

τις διαλύουν' με νερό, διαλυμένες έτο ιμες σε πλαστικά μπουκάλια, 

πλαστικές με. βάση το ΤΑΕ. ακλυλικά και τέτοια, ακουαρέλες. Ύ σ τ ε ρ α 

πινέλλα, χαρτί, διάφορα είδη χαρτιού, εργαλεία χαρακτικής, γλυπτικής , 

όλα αυτά μπορούν να τα προμηθευτούν από την αποθήκη όπως ε ίπαμε . 

Και όπου τα υλικά στοιχίζουν φθηνότερα παρά στην αγορά, γ ιατ ί η 

εξασφάλιση τους γίνεται με προσφορές και δεύτερο γ ιατ ί είναι 

απαλλαγμένα από ε ισαγωγικό δασμό. 

Εδώ θα ήθελα να διευκρινίσω ότι συνήθως οι ποσότητες υλικών 

τέχνης που παραγγέλνονται , ή που μπορούν να παραγγελθούν με το ποσό 

που έχω αναφέρει, δεν είναι ακριβές. Το ποσό που διατ ίθεται για τα 

υλικά τέχνης κατά μαθητή διαφέρει όπως είπαμε απο σχολείο σε σχολε ίο , 

κειμένεται από τα 30 μίρς, ως τα 370, δηλαδή υπάρχουν διευθυντές που 

χρειάζονται 30 μίρς κατά μαθητή γιατί είτε έχουν προμήθε ιες ή έχουν 

άλλες πιο σοβαρές ανάγκες. Οι άλλοι σχεδόν δίνουν όλο το ποσόν σε 

υλικά τέχνης. Ο μέσος όρος πανκύπρια είναι 192 μύρς, δηλαδή περ ίπου 

το μισό. Οι διευθυντές των σχολείων όμως μπορούν να προμηθευτούν 
ι 

περισσότερα υλικά και αυτό είναι που συμβαίνει ' στις π λ ε ί σ τ ε ς 

περ ιπτώσε ι ς ενισχύοντας τα οικονομικά τους από διάφορες π η γ έ ς και 
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κυρίως από του«ς συνδέσμους γονέων. Από την άλλη οι δάσκαλοι για τα 

παιδιά εκμεταλλεύονται και αξιοποιούν τις πηγές του περιβάλλοντος τους 

νια να ενισχύσουν τις προμήθειες τους με ένα acooo υλικά από τη φύση. 

όπως ξύλα, π έ τ ρ ε ς , πυλό και κάθε τόσο συμπληρώνουν τα υλικά απο το 

σπίτι , τα καταστήματα, τις βιομηχανίες, σιδηρικά, αποκόμματα υφασμάτων 

και άλλα σύρματα, σπόγγους και λοιπά. Κάτι ανάλογο που είδαμε εχθές 

στα σλάϊτς . 

Για τα σχολεία μέσης παιδε ίας η προμήθεια πάλι γ ίνετα ι από την 

αποθήκη αλλά μέσω των σχολικών εφοριών που έχουν την ευθύνη. Εις την 

Κύπρο ν στα δημοτικά είναι υποχρεωτική η φοίτηση, και δωρεάν και όλα 

τα υλικά παρέχονται με αυτό το ποσόν που παρέχει η κυβέρνηση. 

Στα γ ιμνάσια η φοίτηση δεν είναι υποχρεωτική αλλά είναι δωρεάν 

με την διαφοράν ότι την ειθύνην για την προμήθεια των υλικών την έχουνε 

οι σχολικές εφορίες οι οποίες πάλι έχουν δικαίωμα να επιβάλλουν 

κάποιον φόρο\\ ο φόρος ακινήτου περιουσίας που αντί να πηγαίνε ι στην 
Ι 

κυβέρνηση πηγαίνε ι στα σχολεία και έχουν έτσι ένα ποσό με το οποίο 

μπορούν να ικανοποιήσουν τις ανάγκες και κτιριακές και όλες γενικά τ ις 

ανάγκες των σχολείων για τα οποία είναι ιπεύθυνες. 

Κάποτε οι εφορίες μπορούν να ζητήσουν και οι ίδ ιες προσφορές για 

τις ανάγκες τους, αντί να προμηθεύονται από την " αποθήκη του 

Υπουργείου Παιδε ίας , έχουν το δικαίωμα, τα λεφτά τα έχουν και μπορούν 

να ζητήσουν οι ί δ ι ες προσφορές και να βρουν τα υλικά μόνες τους. 
j 

Μερικές το κάνουν, οι πλε ίστες όμως παίρνουν από τις αποθήκες . 
Ο χώρος: Το μάθημα της τέχνης χρειάζεται μπόλικο και αρκετά 

διαρρυθμημένο χώρο. Εργαστήρια. Στη Κύπρο εργαστήρια υπάρχουν 

μόνο στα σχολεία μέσης εκπαίδευσης, στα δημοτικά ο κανόνας είναι το 

μάθημα να γίνεται στην τάξη. Τα εργαστήρια ή οι αίθουσες τέχνης είναι 

η εξαίρεση. Και ακόμα εκεί που χτίσθηκαν αίθουσες ειδικά γι 'αυτό το 

σκοπό, ύστερα από 2­3 χρονιά με την αύξηση του αριθμού των παιδιών η 

αίθουσα μ ε τ α τ ρ έ π ε τ α ι σε αίθουσα διδασκαλίας. Βέβαια μπορεί να συμβεί 

και το αντίθετο δηλαδή όταν ελαττώνεται ο αριθμός των παιδιών πολλές 

■ 
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αίθουσες αδιάζουν κα τότε χρησιμοποιούνται σαν αίθουσες τέχνης . Μα 
Ι 

και στην τάξη μπορεί να β ο λ ε υ τ ρ το μάθημα φτάνει να διαρρυθμιστε ί 
Ι 

κάπως ο γώοος. Διάφορα τηαπέζπα που έχουν τα παιδιά τα μετακινούν. 
τα ενώνουν και κάνουν πάγκους γία να μπορούν να δουλέψουν τα παιδιά 

ακόμα και πάνω στο πάτωμα Ι αλ>ά και έξω όπως έχουμε πει 

προηγουμένως. Ιδ ια ίτερα για την- γλυπτική, η δουλειά με τον πυλό, οι 

δάσκαλοι προτιμούν ... 
ι 

Κι ο δάσκαλος τώρα: Χωρίς(·τον χρόνο, το χώρο και χωρίς δάσκαλο 

δεν μπορεί να γίνει μάθημα τέχνης. Ό μ ω ς αυτά δεν είναι αρκετά αν δεν 

έχουμε και την κατάλληλη ποιότητα του δάσκαλου που θα αναλάβει το 

μάθημα. Οι αντικειμενικές δυσκολίες που μπορούν να παρουσιαστούν σε 

ότι αφορά το χρόνο, με υλικά και πολλές φορές το χώρο, μπορούν να 

ξεπεραστούν αν ο δάσκαλος έχε ι την διάθεση, έχε ι την γνώση και έχε ι 

την φαντασία. Αν αυτά τα προσόντα λείπουν από το δάσκαλο, όσα πολλά 
ι 

και αν είναι τα άλλα δεδομένα τα j αποτελέσματα θα είναι φτωχά και ο 

ρόλος της τέχνης στη διαμόρφωση της προσωπικότητας του παιδιού 

μπορεί όχι μόνο να μην είναι χρήσιμος αλλά και επιζήμιος! Πολλά 

εξαρτώνται φυσικά από τα Φυσικά χαρίσματα του δασκάλου αλλά και πάρα 

πολλά από την κατάσταση. 

Στην Κύπρο ο δάσκαλος της τέχνης, αν αρχίσουμε από τα μικρά,"για 

τα νημιαγωγεία και τα δημοτικά δεν είναι ειδικός. Το μάθημα διδάσκεται 

από τον δάσκαλο της τάξης που είναι υπεύθυνος για όλα τα τμήματα. 

Ό λ ο ι στη διάρκεια της τρίχρονης εκπαίδευσης τους, στην Παιδαγωγ ική 

Ακαδημία, καταρτίζονται πρώτον και ενημερώνονται για τις αρχές και 

τους στόχους της διδασκαλίας της τέχνης στα παιδιά, και δεύτερον 

παίρνουν οι ίδιοι μια στο ιχε ιώδη γνώση των διαφόρων μορφών ή των 

διαφόρων εικαστικών τεχνών στο επ ίπεδο της πράξης, δηλαδή 

ασχολούνται και οι ίδιοι δημιουργικά, πρακτικά με ορισμένα πράγματα 

δηλαδή ζωγραφική, γλυπτική, σχέδια και λοιπά. Πέρα από αυτό όσοι 
ι 

θέλουν και δηλαδή όσοι έχουν ιδ ια ίτερο ενδιαφέρον για την τέχνη, στον 

τρίτο χρόνο της φοίτησης τους στην παιδαγωγική ακαδημία, παίρνουν σαν 
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ένα από τα θέματα επ ιλογής την τέχνη και έτσι έχουν την ευκαιρία να 

ενταχθούν ακόμη περ ισσότερο στο θέμα και να ασχοληθούν δημιουργικά 

νια προσωπική τους ανάδειξη στη τέχνη. Είναι υπόχρεοι να πάρουν στον 

τρίτο χρόνο 3 θεωρητικά θέματα και 2 πρακτικά και έτσι ανάμεσα στα 

πρακτικά είναι και η τέχνη. 

Ό π ω ς ε ίπα και προηγούμενα η απόδοση των δασκάλων δεν ε ί \α ι η 

ίδια αναμεταξύ τους, άλλα ούτε και του ίδιου του δάσκαλου σε όλα τα 
ι 

j θέματα. Για την πρώτη περ ίπτωση, δηλαδή της γενικής αδυναμίας ενός 

δασκάλου το κακό δεν θεραπεύεται εύκολα! Στην δεύτερη όμως 

περίπτωση που ένας δάσκαλος δείχνε ι ιδ ιαίτερο ενδιαφέρον και επ ίδοση 

σε ένα θέμα, η μετακίνηση του σε άλλα τμήματα ώστε περ ισσότερα 

παιδιά να ευεργετηθούν είναι πολύ συνηθισμένη τακτική. Έ τ σ ι ένας 

καλός δάσκαλος στο μάθημα της τέχνης, αλλά με λιγότερο ενδιαφέρον για 

τη σωματική αγωγή, μπορεί να αναλάβει το μάθημα της τέχνης στο τμήμα 

ενός άλλου δασκάλου που θα αναλάβει τη σωματική αγωγή στο δικό του 

τμήμα και ούτω κάθ 'εξής . 

Ο διευθυντής του κάθε σχολείου προσπαθεί να αξ ιοπο ιήσε ι τα 

ιδιαίτερα ενδιαφέρονται του προσωπικού του χωρίς όμως να χάνεται ο 

χαρακτήρας του δημοτικού σχολείου όπου τα παιδιά έχουν βασικά το 

. δάσκαλο τους και όχι πολλούς ειδικούς όπως στη μέση" εκπαίδευση. 

Ενδειτικά αναφέρω ότι απο τις 2100 δασκάλους, που εργάζονται στα 

j δημοτικά σχολεία, μόνο οι 1400 διδάσκουν τέχνη, οι άλλοι έχουν αφήσει 
\ 

το μάθημα για τους άλλους. 
Στη μέση εκπαίδευση οι δάσκαλοι της τέχνης, ή οι καθηγητές όπως 

συνηθίζεται να λέγετα ι στην Κύπρο, είναι ειδικευμένοι, για να διδάξουν 

πρέπε ι να είναι κάτοχοι τίτλου σχολής καλών τεχνών με μια διάρκεια 3, 

4, ή 5 χρόνων. Αν η φοίτηση τους είναι λιγότερη από 3 χρόνια δεν 

γίνονται δεκτοί . 
Δεύτερη προϋπόθεση είναι να παρακολουθήσουν παιδαγωγικά 

ι 
μαθήματα που διοργανώνονται για το σκοπό αυτό, στο Υπουργε ίο 

Παιδείας . Ολοι οι δάσκαλοι που έχουν πτυχίο ζωγραφικής ή γλυπτικής 
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δουλειά π ρ έ π ε ι να παρακολουθήσουν μια σειρά μαθημάτων 

υποχρεωτικών από το Υπουργείο Παιδε ίας . 

Και τώρα ερχόμαστε στην επιμόρφωση των δασκάλων: 
ί 

Ό σ ο σοβαρή κι αν είναι η κατάρτιση τους, ο κίνδυνος της ρουτίνας, της 

κούρασης, της απώλειας του ενδιαφέροντος, πάντα παραμονεύει, τ ίποτε 

δεν είναι στατικό και μόνιμο, ο δάσκαλος χρειάζεται καινούργιες ιδέες , 

διάλογο και ερεθίσματα. Η επιμόρφωση είναι απαραίτητη. 
ι 

Στην Κύπρο η επιμόρφωση πέφτε ι κυρίως στους ώμους των 

επιθεωρητών δέσμης και του Παιδαγωγικού Ινστιτούτου. Στα τελευταία 

χρόνια πολύ βοηθητικός είναι και ο θεσμός του συντονιστή συμβούλου, 

που έχε ι εφαρμοστεί κυρίως στο δημοτικό σχολείο . Σπάνιες είναι οι 

περ ιπτώσε ι ς υποτροφιών για μετεκπαίδευση. Συνήθως τ έ το ι ε ς 

υποτροφίες προσφέρονται από ξένες κυβερνήσεις μα κατά κανόνα αφορούν 

εκπαιδευτικά θέματα, εκπαιδευτική διοίκηση, παιδαγωγικά, διδασκαλία 

των αγγλικών, υποτροφία, που προσφέρει η Αγγλία, διδασκαλία των 

Γαλλικών που προσφέρε ι η Γαλλία και ούτω καθ'εξής. Ακόμα και το 

Παιδαγωγικό Ινστιτούτο πολλές φορές απευθύνεται στις ξένες 

κυβερνήσεις για κάποιους ειδικούς για ορισμένα θέματα και είναι πολύ 

πρόθυμοι να στείλουν ειδικούς όταν πρόκειται για θέματα επιστήμης , 

μαθηματικών, αλλά όχι για τέχνη! -' '■ 

Οι επ ιθεωρητές . Για το μάθημα της τέχνης υπάρχουν δυό 

επιθεωρητές , ελπίζω να αυξηθούν σύντομα. Έ ν α ς για την στο ιχε ιώδη 

εκπαίδευση και ένας για την μέση. Αλλαγές άκουσα ότι γίνονται τώρα, 

ότι οι επ ιθεωρητές μετακινούνται και στις δυο βαθμίδες, τουλάχιστον της 

τέχνης της μουσικής και της γυμναστικής. 

Στην δημοτική εκπαίδευση ο ρόλος του επιθεωρητή είναι ευτυχώς 

απαλλαγμένος από τον μπαμπούλα της αξιολόγησης της βαθμολογίας του 

καθηγητού. Αυτόν τον ρόλο τον αναλαμβάνουν επιθεωρητές γενικών 

μαθημάτων και έτσι ο επιθεωρητής στις τέχνες, δηλαδή εγώ, είναι πιό 

κοντά στον δάσκαλο που τον δέχετα ι σαν σύμβουλο και σαν βοηθό. Ο 

επιθεωρητής στ ις τέχνες όσα του ε π ι τ ρ έ π ε ι ο χρόνος βλέπει τον 
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δάσκαλο, στην δουλειά του, συζητά μαζί του, κάνενε ισηγήσε ι ς και αυτός 

είναι ο ένας τρόπος . Ο δεύτερος είναι η διοργάνω.ση συνεδρίων συνήθως 

πετά την /ήξη των μαθημάτων όπου συζητούνται ακριβώς διάφορες πτυχές 

της διδασκαλίας του μαθήματος της τέχνης σε σχέση με τ ις πρακτ ικές 

παρατηρήσεις που γίνονται μέσα στα σχολεία. Ι 

Στη μέση εκπαίδευση ο επιθεωρητής ι της τέχνης είναι 

υποχρεωμένος να αξιολογήσει και να βαθμολογήσει την δουλειά του 

δασκάλου και να υποβάλει την έκθεση του στο υπουργείο Παιδε ίας , που 

θα αποφασίσει την επαγγελματική ενέληξη του καθηγητή. Ενώ 

ταυτόχρονα βοηθάει τον δάσκαλο με ε ισηγήσεις , την οργάνωση συνεδρίων 

ανάλογα με αυτά που έχω αναφέρει, και ακόμα την αποστολή ορισμένων 

εγγράφων με οδηγ ίες . 

Πολύ χρήσιμος, θα ήθελα εδώ να πώ για τον συντονιστή σύμβουλο, 

που έχουμε τελευταία. Πολύ χρήσιμος φάνηκε τα τελευταία χρόνια ο 

θεσμός τους συντονιστή σύμβουλου που εφαρμόστηκε πε ιραματ ικά στα 

δημοτικά σχολεία, πειραματικά δηλαδή τώρα 7 χρόνια θα έ π ρ ε π ε να είχε 

κλείσει ο θεσμός, και ελπίζομε πως θα μονιμοποιηθεί φέτος . 

Ο συντονιστής σύμβουλος είναι δάσκαλος με ειδικό ενδιαφέρον στο 

μάθημα της τέχνης που επ ισκέπτετα ι τους δάσκαλους των τάξεων την ωρα 

του μαθήματος "και "δουλεύει μαζί τους! Ουσιαστικά οι συντονιστές 

σύμβουλοι αναλαμβάνουνε τάξη και εξηγούνε με τρόπο πρακτικό πως 

γίνεται το μάθημα. Ο λόγος που ο δάσκαλος χρε ιάζετα ι αυτή τη βοήθεια 

είναι το γεγονός ότι σαν δάσκαλος στις τάξεις είναι βαρυφορτωμένος με 

πολλές ευθύνες τόσο οργανωτικές οσο και εκπαιδευτ ικές που του είναι 

αδύνατο να επ ιδε ί ξε ι την ίδια επάρκεια σε όλα τα θέματα του αναλογικού 

προγράμματος . Θεωρητικά αναμένουμε να έχουμε ένα πολυδύναμο 

δάσκαλο που να μπορεί να δώσει στα παιδιά μια ισορροπημένη αγωγή 

αξιοποιώντας τις δυνατότητες του κάθε μαθήματος. Στην πράξη, ο 

δάσκαλος δίνει προτεραιότητα στα θέματα που θεωρούνται κύρια. Δηλαδή 

το γλωσσικό και τα μαθηματικά. 

Για τα τεχνικά θέματα το ενδιαφέρον πέφτε ι όχι τόσο γ ιατ ί δεν 
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π ι σ τ ε ύ ε ι στην σ η μ α σ ί α τους αλλά γ ι α τ ί από τη μια χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι ε ι δ ι κ έ ς 

γ ν ώ σ ε ι ς γ ια να δ ι δ ά ξ ε ι και από την άλλη δεν φαίνετα ι να σ χ ε τ ί ζ ο ν τ α ι 

άμεσα με τ ι ς γ ν ω σ ι ο λ ο γ ι κ έ ς ε π ι τ ε ύ ξ ε ι ς των π α ι δ ι ώ ν που α π ο τ ε λ ο ύ ν και 

το βασ ικό κ ρ ι τ ή ρ ι ο γ ι α την ... 
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(αλλαγή κασσέτας 9) 

ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ( η ν\ ζ γ\ Ι ε ι): ...όσον αφορά την καλλιτεχνική εκπαίδευση για 

την οποία αναφερόμαστε, σε βασικά σχολειά, δηλαδή στο ν η π ι αγ ωγ ε ί ο , 

το δημοτικό και το γυμνάσιο δεν έχουμε συνήθως Σχολή Καλών Τεχνών. 

Χρησιμοποιε ί τα ι επωφελέστερα - σε εισαγωγικά - για την διδασκαλία των 

κύριων θεμάτων. Η χρησιμοποίηση των ειδικών δασκάλων των συμβούλων 

αυτών, μάλλον, η χρησιμοποίηση ειδικών δασκάλων γι 'αυτά τα θέματα θα 

αλλοίωνε τις σ χ έ σ ε ι ς των παιδιών-δασκαλου που είναι στην ηλικία του 

δημοτικού και του νηπιαγωγείου, κάπως διαφορετική από τ ις 

μεγαλύτερες . 

Το πρόβλημα μπορεί να λυθεί με την επιμόρφωση του δάσκαλου της 

τάξης ώστε να μπορεί ο ίδιος να αναλάβει χωρίς πολύ προσπάθε ια αλλά 

σε ικανοποιητικό βαθμό τη διδασκαλία του ειδικού θέματος. Αυτή τη 

συγκεκριμένη και εύκολη επιμόρφωση δίνει ο επιμελητής σύμβουλος! 

Δίνει βοήθεια και γνώσεις προσαρμοσμένες στις ι δ ια ί τερες συνθήκες και 

τα δεδομένα του κάθε σχολείου και το κάθε δασκάλου. Υπάρχουν 

δάσκαλοι που θελοιν πολύ βοήθεια και θα τους αρχίσουν από τα 

στοιχε ιώδη, υπάρχουν δάσκαλοι που είναι πιό προχωρημένοι , μπορούν να 

τους δώσουν δουλειά δηλαδή σε μεγαλύτερη ποικιλία θεμάτων. 

Με λίγα λόγια ο θεσμός του επιθεωρητή συμβούλου π ρ έ π ε ι να 

θεωρηθεί σαν μια προσπάθεια να μπει ο ειδικός δάσκαλος στο δημοτικό 

σχολείο με στόχο τα εξασφαλιστεί σε όλα τα παιδιά η παροχή μιας 

ποιοτικά υψηλής εκπαίδευσης σε όλα τα θέματα των αναλυτικών 

προγραμμάτων. Και δεύτερο να βοηθήσει όλους τους δασκάλους να 

αναπτύξουν περ ισσότερες γνώσεις και ικανότητες στην διδασκαλία όλων 

μας. 

Στα σχολεία μέσης εκπαίδευσης δεν έχει εφαρμοστεί ο θεσμός του 
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συμβούλου επιθεωρητή γιατ ί οι δυνατότητες για επιμόρφωση είναι 

περ ισσότερες . Ο αριθμός των δασκάλων της τέχνης είναι μικρός, όλοι-

ολοι 63 οε ύλη την Κύπρο. *-τε όΚυ. τα σχολεία και ίίολί βοήθεια παίρνουν 

από τον έναν επιθεωρητή που έχουν και από το Παιδαγωγικό Ινστιτούτο. 

Αρκετά απ*όσα έ χ ε τ ε δει στην έκθεση . . .αποτείνονται στους καθηγητές 

μέσης εκπαίδευσης. 

Το Παιδαγωγικό Ινστιτούτο οργανώνει σεμινάρια κυρίως μικρής 

διάρκειας για διάφορα θέματα και η παρακολούθηση τους γίνεται πάνω σε 

εθελοντική βάση οπότε γίνεται και στις ελεύθερες ώρες τους. Οργανώνει 

όμως και σεμινάρια για δασκάλους της μέσης εκπαίδευσης που 

απαλλάσσονται από τα καθήκοντα τους για να παρακολουθήσουν 

υποχρεωτικά μια που είναι ανάγκη \α καταρτιστούν τόσο στην κεντρική 

όσο και στην ε ιδ ική διδακτική. Υποχρεωτικά βέβαια θα παρακολουθήσουν 

οι καθηγητές τις τέχνες όταν πρόκειται να διοριστούν για να αρχίσουν 

δουλειά, όταν πρόκειται να μονιμοποιηθούν και όταν πρόκειται να 

Φθάσουν στο έβδομο έτος της υπηρεσίας τους που πρόκειται να 

μεταπηδήσουν στην επόμενη βαθμίδα. Και πάλι εκεί θα παρακολουθήσουν 

υποχρεωτικά μαθήματα στο παιδαγωγικό Ινστιτούτο. 

Αξιόλογη είναι η συμβολή του Παιδαγωγικού Ινστιτούτου στην 

ανάπτυξη προγραμμάτων και την ετοιμασία επιμορφωτικού υλικού για 

τους δασκάλους της τέχνης της μέσης εκπαίδευσης καθώς και βοηθητικών 

μέσων για την καταννόηση στις τέχνες , ...διαφανειών με σχόλια και λοιπά. 

Τα αναλυτικά προγράμματα. Αυτά δεν περιέχουν μόνο την ύλη που 

θα διδαχθεί , αλλά και το θεωρητικό υπόβαθρο και τη φιλοσοφία του 

μαθήματος καθώς και μεθοδολογικές ε ισηγήσεις . Θα περιοριστώ σε μια 

απλή αναφορά στα περιεχόμενα τους. Και πρώτα του αναλυτικού του 

νηπιαγωγείου και του δημοτικού. 

Χωρίζεται σε 2 μέρη, στο πρώτο δίνονται οι βασικές αρχές και στόχοι 

του μαθήματος ενώ στο δεύτερο γίνεται αναφορά στα ειδικά θέματα που 

διδάσκονται με τους ειδικούς στόχους που επιδιώκονται, πέρα από τους 

γενικούς που ισχύουν για όλα τα θέματα, ανάλογα με την ιδ ιομορφία του 
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καθενός. Για παράδειγμα εις την ζωγραφική ένας από τους βασικούς 

στόχους είναι να δωθεί καλλιέργεια στην χρωματική καταννόηση και 

ο. Ί u π π του π α ι ο ι c· υ ο τ ο χ ρ UJ μ u. Ι οϋτος είναι ο s'.: ς c ι ν.'· 4 κ' ν.) ς ο ~ ο ̂  ο ς n c ο 

αναφέρεται στην ζωγραφική αλλά στη ζωγραφική ισχύουν και όλοι οι 

άλλοι . . .για όλα αυτά. 

Έ τ σ ι , στο πρώτο μέρος εξετάζεται η ίδια η δημιουργία του 

παιδιού, οι π η γ έ ς αναφοράς της, η απόκτηση δεξιοτήτων και η 

προσέγγ ιση . . .ανάλογα με την ηλικία του παιδιού, τα στο ιχε ία και οι 

αρχές της καλλιτεχνικής δημιουργίας, και τέλος η καταννόηση της 

τέχνης. 

Ακολουθεί αναφορά στα απαραίτητα μέσα για την δ ι εξαγωγή του 

μαθήματος, δηλαδή τα υλικά, τα εργαλεία και τον χώρο. 

Στη συνέχεια εξετάζονται και ταξινομούνται οι διάφορες 

δραστηριότητες που περιλαμβάνονται στο μάθημα και που σχετ ί ζοντα ι με 

τον εμπλουτισμό των εμπειριών των παιδιών, την έκφραση και την 

δημιουργία και την καταννόηση της τέχνης. 

Στο τέλος δίδονται μεθοδολογικές ε ισηγήσεις , αφού αναφερθούν τα 

στάδια ανάπτυξης του παιδιού στην εικαστική έκφραση. Τονίζεται η 

σημασία της κατάλληλης ατμόσφαιρας, της δημιουργίας προκλητικού 

περιβάλλοντος, της μελετημένης οργάνωσης που π ρ έ π ε ι να 

προσαρμόζεται στις ι δ ια ίτερες συνθήκες του κάθε σχολείου και γενικά 

ενθαρρύνεται ο πειραματισμός και η έρευνα από τα παιδ ιά χωρίς 

καλούπιασμα και στερεότυπες λύσεις. Από τον δάσκαλο ζητε ίτα ι 

σεβασμός της ατομικότητας του παιδιού, ούτε επέμβαση στη δουλειά του 

μα ούτε και άλλη απορία. 

Το δεύτερο μέρος καταπιάνεται ξεχωριστά με διάφορα θέματα, το 

σχέδιο , τη ζωγραφική, το τύπωμα, χαρακτική, το κολάζ, την 

υφασματογραφεία, την ταπισερί , την εργασία σε τρεις δ ιαστάσε ι ς και την 

χε ιροτεχν ία . 

Για κάθε θέμα οι ειδικοί στόχοι, τα μέσα είναι μεθοδολογ ικές 

ε ισηγήσε ι ς . Δεν αναμένεται από τα παιδιά να καταπιαστούν με όλα τα 

. - . 
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θ έ μ α τ α , αλλά τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν να τ ο υ δωθούν ε υ κ α ι ρ ί ε ς να ε ρ γ α σ τ ο ύ ν τ ό σ ο 

σ τ ι ς δυο όσο και σ τ ι ς τ ρ ε ι ς δ ι α σ τ ά σ ε ι ς . Ο δ ά σ κ α λ ο ς θα ο ρ γ α ν ώ σ ε ι το 

μάθημα ανάλογα με τ ι ς ε ι δ ι κ έ ς τ ο ι ς γ ν ώ σ ε ι ς και τα μέσα του κάθε 

σ χ ο λ ε i ο υ. 

Σ τ ο γ υ μ ν ά σ ι ο , το α ν α λ υ τ ι κ ό π ρ ό γ ρ α μ μ α α ν α φ έ ρ ε ι τ ο ύ τ α : 

Κ ρ ί ν ε τ α ι σ κ ό π ι μ ο να δ ι δ ά σ κ ε τ α ι υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ά σε κάθε γ υ μ ν α σ ι α κ ή τ ά ξ η 

τ α α κ ό λ ο υ θ α : ­ σ χ έ δ ι ο , ; 

ζ ω γ ρ α φ ι κ ή , 

π λ α σ τ ι κ ή , 

ι σ τ ο ρ ί α τ η ς τ έ χ ν η ς . 

Π ρ έ π ε ι ε π ί σ η ς να δ ι δ ά σ κ ε τ α ι σε κάθε τ ά ξ η σε βάθος ένα τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν από 

τα ακόλουθα: ­ χ α ρ α κ τ ι κ ή . 

α γ γ ε ι ο π λ α σ τ ι κ ή , 

υ φ α σ μ α τ ο γ ρ α φ ί α , 
ι 

κ ο λ ά ζ , ! 

ψ η φ ι δ ω τ ό , 

υ φ α ν τ ι κ ή , 

δ ι α κ ο σ μ η τ ι κ ή ή 

. . .. : · . ­ β ι β λ ι ο δ ε σ ί α . . _ _. . χ 

Για κάθε θέμα ξ ε χ ω ρ ι σ τ ά α ν α φ έ ρ ε ι τ ε λ ι κ ά τους σ τ ό χ ο υ ς και τα κ ρ ι τ ή ρ ι α 

α ξ ι ο λ ό γ η σ η ς της δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς και οι δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ ε ς , το ρόλο του 

κ α θ η γ η τ ή , τ ι ς δ ε ξ ι ό τ η τ ε ς π ο υ α π ο κ τ ο ύ ν τ α ι , τα γ ν ω ρ ί σ μ α τ α του καλού 

έργου , τη δ η μ ι ο υ ρ γ ί α κ ι ν ή τ ρ ω ν , την α ν ά π τ υ ξ η του θ έ μ α τ ο ς από τον 

κ α θ η γ η τ ή , και ε ι δ ι κ έ ς α σ κ ή σ ε ι ς . Αυτά υπάρχουνε στην α ίθουσα και 

μ π ο ρ ε ί τ ε να τα δ ε ί τ ε λ ί γ ο . 

Κατά τη γ ν ώ μ η μου τα αναλυτ ικά π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α που έχουν 

α ν α θ ε ω ρ η θ ε ί και δ ο θ ε ί σ τ ο υ ς δ α σ κ ά λ ο υ ς την τ ε λ ε υ τ α ί α δ ι ε τ ί α , ε ί ν α ι καλά . 

Είναι ε κ σ υ γ χ ρ ο ν ι σ μ έ ν α και δ ί ν ο υ ν α ρ κ ε τ έ ς π λ η ρ ο φ ο ρ ί ε ς και ι δ έ ε ς χ ω ρ ί ς 

να θ ε ω ρ ο ύ ν τ α ι τ υ φ λ ο σ ο ύ ρ τ η ς . Δ η λ α δ ή αυτό τ ο ν ί ζ ε τ α ι εμφαντ ικά . Οτι ο 

δ ά σ κ α λ ο ς π ρ έ π ε ι να π ά ρ ε ι τ ι ς δ ι κ έ ς του α π ο φ ά σ ε ι ς . Ί σ ω ς τ ε λ ι κ ά να μην 

μου έ π ε φ τ ε λ ό γ ο ς να τα κρίνω κ α ι να τα ε γ κ ρ ί ν ω μ ι α ς και ε ί μ α ι έ ν α ς από 

■ " 
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τους δράστες , στην Κύπρο έχουμε μια παρρημία που λέει "όποιος δεν 

φημίσει το σπίτι του. πέφτει και στην πλάτη του\ Ακριβώς, "όποιος δεν 

~.\ α ι \ έ ν ε ι τ ο ο π \~\ τ c ■>. π ε ψ ~ ε; και τ ο ν π λα κ u; ν ει ! Ε τ σ ι κ ι ε y ω α Γ. ν ; .. c ". c ν; 

να το φημίσω λίγο. 

Το αναλυτικό πρόγραμμα για τα νηπιαγωγεία και τα όημοτικα έγινε 

από την ενδοτμηματικη επ ι τροπή τέχνης. Στο τμήμα στοιχε ιώδους , 

υπάρχουν πολλές ενδοτμηματικες που ασχολούνται με το κάθε θέμα 

ξεχωριστά και αυτή είναι που έχε ι δουλέψει πάνω στο αναλυτικό 

πρόγραμμα της τέχνης. Την απαρτίζουν, ένας άλλος επ ιθεωρητής 

άσχετος , έ\ας εκπρόσωπος της παιδαγωγικής ακαδημίας - εκείνος που 

διδάσκει φυσικά - ένας εκπρόσωπος του Παιδαγωγικού Ι \στ ιτούτου - και 

πάλι κι εκείνος διδάσκει τέχνη - και ένας εκπρόσωπος των δασκάλων που 

τον ορίζει η διδασκαλική οργάνωση. 

Αυτή η επ ι τροπή έχε ι καθήκον να συνέρχεται και να μελετάε ι 

διάφορα θέματα που σχετίζονται με την διδασκαλία της τέχνης και να 

κάνει ε ισηγήσε ις προς το Υπουργείο , ή να ετοιμάζει υλικό για τους 

δασκάλους. 

Κάτι α\άλογ υπάρχει και για τα σχολεία μέσης παιδε ίας , χωρίς να 

είναι ενδοτμηματικη επ ιτροπή αλλά επ ιτροπή αναπτύξεως προγραμμάτων 

που εργάζετα ι κάτω, ή μάλλον με την συνεργασία του παιδαγωγικού 

ινστιτούτου. Δηλαδή ορισμένοι δάσκαλοι της τέχνης, αποσπώνται στο 

παιδαγωγικό Ινστιτούτο για ορισμένες μέρες και εργάζονται πάνω στην 

ανάπτυξη των προγραμμάτων. 

Φυσικά, το αναλυτικό πρόγραμμα όσο καλό και να είναι δεν είναι 

αρκετό! Πέρα από αυτό χρειάζεται ο ζωντανός διάλογος και η ανταλλαγή 

ιδεών, χρε ιάζεται η μόρφωση να πάρει μια πιό οργανωμένη μορφή. 

Πρέπε ι να παραδεχθούμε πως και στην επιμόρφωση έχουμε πολύ δρόμο 

να διανύσουμε. 

Έ ν α ς καινούργιος παράγοντας στην ανακίνηση του ενδιαφέροντος 

για την καλλιτεχνική εκπαίδευση είναι η ίδρυση τα τελευταία 2 χρόνια 

του Κυπριακού Οργανισμού για την εκπαίδευση μέσω της τέχνης ή ΟΕΤ, 

■ V -
■ 
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Ι που είναι μέλος της διεθνούς οργάνωσης για την εκπαίδευση μέσω της 

• τέχνης, που είναι γνωστή σαν INSEART (International Society for 

Evecsiien to Art) nou συνδέεται με την UNESCO σαν μη ένας μη 

κυβερνητικός οργανισμός. 
ι 

Η τοπική οργάνωση στη σϊντομη ζωή της οργάνωσε μια διεθνή 
ι 

! παιδική έκθεση και ένα πο>.ύ πετυχημένο συνέδριο, το 6ο περ ιφερε ιακό 

συνέδριο της INSEART για την Ειρώπη, την Αφρική και την Μέση 

Ανατολή. Το θέμα του συνεδρίου που το είχαμε ορίσει εμε ί ς ήταν "Η 

περιβαντολλογική συνείδηση στη καλλιτεχνική αγωγή", το συνέδριο 

βέβαια εκτός από τις ομιλίες και προβολές περιλάμβανε εργαστήρια όπου 

παιδιά είχαν δουλέψει , καθηγητές είχαν οργανώσει ορισμένα εργαστήρια 

με ορισμένους που συμμετείχαν στο συνέδριο, εκθέσεις παιδικών έργων 

■ που ετόνιζαν την σχέση του περιβάλλοντος με την καλλιτεχνική 

, δημιουργία και τέτο ια . Το επόμενο συνέδριο Φυσικά το περιφερε ιακό θα 

γίνει Φέτος γ ιατ ί γ ί ν ε τ α ι ' κ ά θ ε χρόνο το περιφερειακό συνέδριο της 

Ευρώπης. Αφρικής και Μέσης Ανατολής, το επόμενο συνέδριο θα είναι 

σ τ η ν Σόφια. 

Τώρα, τέλειωσα με αυτά που είχα να πώ, θα ήθελα μόνο να πώ δυο 

κουβέντες για την Κύπρο και το τι περιμένουμε εμείς σαν Κύπριοι . 

Πρώτα απ'ολα χρε ιαζόμαστε αύξηση του ποσού για τα υλικά, 

βρίσκουμε ότι το ποσό τιοι διατίθεται είναι μικρό. 

\ Δεύτερον, χρε ιαζόμαστε περ ισσότερες υποτροφίες και επιμόρφωση, 

δηλαδή υποτροφίες εννοώ ο δάσκαλος να απαλλαγεί εντελώς για 1,3,6 

μήνες ή για έναν χρόνο ολόκληρο από τα καθήκοντα του για να πάει στο 

εξωτερικό να δει τι γίνεται και αλλού. 

Ί σ ω ς το παιδαγωγικό ινστιτούτο να μπορεί να παίρνε ι τους 

δασκάλους για ολόκληρο μήνα όχι μόνο στις ελεύθερες τους ώρες που 

πάνε μια ημέρα κάθε βδομάδα και που τρέχουν και δυσκολεύονται, δηλαδή 

να μπορούν να κάθονται ένα μήνα απλώς για επιμόρφωση. 

Χρειαζόμαστε αίθουσες τέχνης, ιδ ια ίτερα στα δημοτικά σχολεία, 

και το τελευταίον, που δεν είναι τόσον επε ίγον , ήταν μια κουβέντα που 

ν 
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θα ήθελα να ηώ γ ι α την ι δρυσην μ ι α ς π ι ν α κ ο θ ή κ η ς π α ι δ ι κ ή ς τ έ χ ν η ς , που 

π ρ ο γ ρ α μ μ α τ ί ζ ο υ μ ε και ε λ π ί ζ ο υ μ ε π ω ς θα γ ί ν ε ι . 

Γ τ ην Κ ύ π ρ ο κάθε χρόνο , τ έ λ ο ς τ οι χρόνου, μ α ζ ε ύ ο ι μ ε την δουλε ιά 

από τα π α ι δ ι ά γ ι α την ο ρ γ ά ν ω σ η δ ιαφόρων ε κ θ έ σ ε ω ν ε π α ρ χ ι α κ ώ ν ή 

π α ν κ ι π ρ ΐ ω ν και αυτή η δ ο υ λ ε ι ά σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν ε τ α ι σ τ ο τ έ λ ο ς και 

τ α ξ ι ν ο μ ε ί τ α ι κατά ηλικ ία , κατά μ έ γ ε θ ο ς , κατά υλικό, κατά θέμα και έ τσ ι 

έ χ ο υ μ ε δ η μ ι ο υ ρ γ ή σ ε ι μια πολύ π λ ο ύ σ ι α συλλογή από π α ι δ ι κ ά έ ρ γ α και 

τώρα γ ί ν ο ν τ α ι σ κ έ ψ ε ι ς , β ρ ή κ α μ ε ένα π α λ ι ό κ τ ί ρ ι ο σ χ ο λ ι κ ό που δεν , ά δ ε ι ο 

και έ τ σ ι σ κ ε π τ ό μ α σ τ ε να το χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ή σ ο υ μ ε σαν π ι ν α κ ο θ ή κ η . 

Χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ώ ν τ α ς από τα έ ρ γ α αυτά που έ χ ο ι μ ε μ α ζ έ ψ ε ι και τα ο π ο ί α 

χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ μ ε ε π ί σ η ς γ ι α την σ υ μ μ ε τ ο χ ή τ η ς Κύπρου σε δ ι ά φ ο ρ ο υ ς 

δ ι ε θ ν ε ί ς δ ι α γ ω ν ι σ μ ο ύ ς . Σ ι γ ά ί σως , κάπο ιο ι που με ακούσανε π ρ ο χ θ έ ς να 

κ α τ α φ έ ρ ο μ α ι ε ν α ν τ ί ο ν των . . .και των δ ιαγων ισμών , να π ο ύ μ ε ότ ι φάσκω και 

αντ ιφάσκω όταν ε μ ε ί ς οι ί δ ι ο ι σ υ μ μ ε τ έ χ ο μ ε ν σε δ ι α γ ω ν ι σ μ ο ύ ς και τα 

π α ι δ ι ά ... Ο λ ό γ ο ς ε ί να ι - ' ό τ ι θ έ λ ο μ ε ν την π α ρ ο υ σ ί α τ η ς Κ ύ π ρ ο υ στο 

ε ξ ω τ ε ρ ι κ ό , η π α ρ ο υ σ ί α τ η ς Κ ύ π ρ ο υ έ χ ε ι ένα πολύ καλό βαθμό , εννοώ η 

π α ι δ ι κ ή τ έ χ ν η , η π α ρ ο υ σ ί α της π α ι δ ι κ ή ς τ έ χ ν η ς και π ο λ λ έ ς φ ο ρ έ ς έ χ ε ι 

π ά ρ ε ι ε κ ε ί τ ι ς α ν ώ τ α τ ε ς δ ι α κ ρ ί σ ε ι ς που δίδουν , αλλά η δ ι κ α ι ο λ ο γ ί α μας 

ε ίνα ι ότ ι τα π α ι δ ι ά δεν ξέρουν ότ ι καν πα ίρνουν μ έ ρ ο ς σε δ ι α γ ω ν ι σ μ ό ! 

Δ η λ α δ ή κάνουν την σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν η δ ο υ λ ε ι ά για τη δ ική τους ι κ α ν ο π ο ί η σ η 

και από όλα ε κ ε ί ν α τα έ ρ γ α που μαζεύουμε ε μ ε ί ς π α ί ρ ν ο υ μ ε ε κ ε ί ν α τα 

έ ρ γ α που θέλουμε γ ι α να γ ί ν ε ι η δ ι ε ξ α γ ω γ ή . Τα έ ρ γ α π α ι δ ι ώ ν από 2 η 3 

χρόν ια ζ η τ ι ο ύ ν τ α ι φ έ τ ο ς γ ι α έ κ θ ε σ η που θα γ ί ν ε ι του χρόνου και στέλνουν 

τα α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α ύστερα από άλλα 2 χρόν ια , ο π ό τ ε κ α μ ι ά φορά το 

π α ι δ ά κ ι του ο π ο ί ο υ το έ ρ γ ο σ τ ε ί λ α μ ε τ ό τ ε ήταν π ρ ώ τ η τ ά ξ η και ώ σ π ο υ 

να έ ρ θ ε ι το μ ε τ ά λ λ ι ο , γ ί ν ε τ α ι τ ε τ ά ρ τ η ή π έ μ π τ η , κ ά π ο τ ε ε ίνα ι και π α ι δ ι ά 

που τα β ρ ί σ κ ο υ μ ε ε ι ς την τρ ΐ την ή τ ε τ ά ρ τ η ν του γ υ μ ν α σ ί ο υ ! Έ τ σ ι δεν 

σ χ ε τ ί ζ ε τ α ι ά μ ε σ α η δουλε ιά τους με εκε ίνην την βράβευσην π ο υ δεν την 

ξέρουν . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Ε π ε ι δ ή α π ό ψ ε το π ρ ό γ ρ α μ μ α ε ίνα ι α ρ κ ε τ ά σ κ λ η ρ ό θα 

έ λ ε γ α δεν θα κάνουμε δ ι ά λ ε ι μ μ α αυτή τη σ τ ι γ μ ή , υ π ο β ά λ λ ε τ ε μόνο 
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π ρ ο φ ο ρ ι κ ά τ ι ς α π α ν τ ή σ ε ι ς σ α ς να σ α ς α π α ν τ ή σ ε ι ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Ο ι κ ο ν ό μ ο υ 

και μ ε τ ά να κάνουμε το δ ι ά λ ε ι μ μ α γ ι α τ ί θα α κ ο λ ο υ θ ή σ ε ι π ά λ ι μια κ ά π ω ς 

μ ε γ ά λ η ε ι σ ή γ η σ η , είναι και α π ό ψ ε έχουμε τ έ σ σ ε ρ ι ς ε ι σ η γ ή σ ε ι ς με 

σ υ σ τ ή μ α τ α ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ά σε δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ έ ς χ ώ ρ ε ς . Λ ο ι π ό ν θα π α ρ α κ α λ ο ύ σ α 

τώοα να υ π ο β ά λ λ ε τ ε τ ι ς ε ρ ω τ ή σ ε ι ς σας όχι γ ρ α π τ ά , π ρ ο φ ο ρ ι κ ά , να σας 

α π α ν τ ή σ ε ι ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Ο ι κ ο ν ό μ ο υ , μετά κάνουμε δ ι ά λ ε ι μ μ α και 

μ π α ί ν ο υ μ ε στην ε π ό μ ε ν η ε ι σ ή γ η σ η . 

Λ ο ι π ό ν υ π ά ρ χ ο υ ν ε ρ ω τ ή σ ε ι ς στον συνάδελφο Ο ι κ ο ν ό μ ο υ ; Ο 

σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Β α τ ζ ι ά ς . 

ΒΑΤΖΤΑΣ ( Ε ρ ώ τ η σ η ) : Ε π ε ι δ ή μου έκανε σ χ ε τ ι κ ή ε ν τ ύ π ω σ η , σε κ ά π ο ι ο 

σ η μ ε ί ο του κ ε ι μ έ ν ο υ , ε ί π α μ ε ότ ι υ π ά ρ χ ε ι και ο ρ ι σ μ ό ς π ε ρ ί του καλού 

έ ρ γ ο υ . Αν θ υ μ ά τ α ι ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς την π ε ρ ί π τ ω σ η , γ ι ' α υ τ ό κάτ ι 

π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο αν μ π ο ρ ο ύ σ ε . 

Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ο Υ ( Α π ά ν τ η σ η ) : Ο βαθμός του καλού έ ρ γ ο υ α ν α φ έ ρ ε τ α ι σ τ ο 

κάθε σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο θέμα . Για π α ρ ά δ ε ι γ μ α . . .αφορά την μέσην ε κ π α ί δ ε υ σ η 

ό π ω ς σας ε ί π α , ε κ ε ί ε ίνα ι που . . .και γ ι α π α ρ ά δ ε ι γ μ α ε ίνα ι η ζ ω γ ρ α φ ι κ ή , 

ε κ ε ί ν ο που π ρ ο σ π α θ ε ί ο κ α θ η γ η τ ή ς να δε ι εάν η δουλε ιά των π α ι δ ι ώ ν ήταν 

καλή , όχ ι ο ρ ι σ μ ό ς αλλά μ ε τ ά από μια βοήθε ια στον κ α θ η γ η τ ή γ ι α να 

κ α τ α λ ά β ε ι αν τα π α ι δ ι ά έκαναν καλή δουλε ιά και αν χ ρ η σ ι μ ο π ο ί η σ α ν το 

χρώμα σε δ ι ά φ ο ρ ε ς α π ο χ ρ ώ σ ε ι ς , εάν το έκαναν σε σ υ ν δ ι α σ μ ο ύ ς 

α ν τ ι θ έ σ ε ω ν ή σ υ γ κ ε ν ι κ ώ ν χ ρ ω μ ά τ ω ν , ή τ έ τ ο ι α π ρ ά γ μ α τ α . Π ά ν τ ω ς ε ίνα ι τα 

ι δ ι α ί τ ε ρ α σ τ ο ι χ ε ί α ε κ ε ί ν α τα ο π ο ί α π ρ έ π ε ι να π ρ ο ε ξ ε ι ο κ α θ η γ η τ ή ς γ ια 

να δε ι εάν η δ ο υ λ ε ι ά των π α ι δ ι ώ ν ήταν καλή . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Ν : Υ π ά ρ χ ε ι άλλη ε ρ ώ τ η σ η ; "Ελα σ υ ν α δ έ λ φ ι σ σ α . 

Α Π Ο ΤΟ Α Κ Ρ Ο Α Τ Η Ρ Ι Ο Ε Ρ Ω Τ Η Σ Η Γδεν αναφέρετα ι ό ν ο μ α ) : Εάν οι 

π α ρ ά γ ο ν τ ε ς χ ώ ρ ο ς και χ ρ ό ν ο ς γ ι α τα κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά μ αθή μ ατ α ε ί ν α ι πάρα 

πολύ α π α ρ α ί τ η τ ο ι τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν γ ι α την μ έ σ η ε κ π α ί δ ε υ σ η τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν και 

μ ή π ω ς στα η μ ί μ ε τ ρ α ε ί να ι π ο λ λ ο ί οι α ν α σ τ α λ τ ι κ ο ί π α ρ ά γ ο ν τ ε ς . Για να 

έ χ ο υ μ ε τα α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α και τους σ τ ό χ ο υ ς που α ν α ζ η τ ά μ ε από την 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ε κ π α ί δ ε υ σ η . Δ η λ α δ ή φ ε ρ ' ε ι π ε ί ν μια δ ι ε υ κ ρ ί ν ι σ η : 

Εάν έ ν α ς κ α θ η γ η τ ή ς έ χ ε ι 2 ώ ρ ε ς και 3 σ υ ν έ χ ε ι α , π η γ α ί ν ο ν τ α ς από 
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την μια ακατάλληλη τάξη προς την άλλη, τρέχοντας μέσα στο διάλειμμα. . . 

ΟΙΚΟΝΌΜΟΥ (Απάντηση): Δεν είπα ότι από στην μέση εκπαίοευση 

τοζγονν οπό την μια τάξη ο την άλλη. Στα γυμνάσια υπ άρχουν αίθουσες 

εργαστήρια. Στα δημοτικά δεν υπάρχουν και στα δημοτικά γ ίνεται το 

μάθημα μέσα στην αίθουσα διδασκαλίας. Κι ο δάσκαλος όταν τελε |ώσε ι 
ί 

η γραμματική και ακολουθεί η τέχνη, θα σηκώσει τα βιβλία, θα απλ,ώσει 

τα τραπέζια με εφημερίδες για να βάλουν τα παιδιά τις μ π ο γ ι έ ς τους να 
ι 

κάνει το μάθημα! Δεν θα τρέξε ι τώρα σε αυτή την τάξη και ύστερα 'στην 

άλλη! Μόλις τελε ιώσε ι το μάθημα εις την τάξην του, θα την μετατρέψε ι 

σε εργαστήρι . 

Η ΙΔΙΑ ΑΠΟ ΤΟ ΑΚΡΟΑΤΗΡΙΟ: Δεν ήθελα να πω αυτό. Σε μας ίσως να 

συνέβαινε αυτό. Ό χ ι θα ήθελα μόνο να πώ αν πιστεύει οτι πραγματικά 

είναι ανασταλτικός ο παράγοντας για να έχουμε αποτελέσματα στην 

καλλιτεχνική παιδε ία , όταν ο χώρος και ο χρόνος είναι ακατάλληλλοι. 

ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ ίαπάντηση) : Εξυπακούεται. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΝ: Ά λ λ η ερώτηση υπάρχει; Έλα Τάκη. 

ΤΑΚΗΣ ίδεν αναφέρεται, επ ίθετο) : Θα ήθελα να ρωτήσω, εάν το 

αναλυτικό πρόγραμμα είναι φτιαγμένο βάσει αυτού που ισχύει στην 

Ελλάδα, βάσει αυτού που ισχύει .στην Αγγλία ενδεχομένως, ή είναι 

φτιαγμένο από Κυπρίους για την Κύπρο. 

ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ (Απάντηση): Είναι φτιαγμένο από Κυπρίους για την 

Κύπρο. Φυσικά, δεν το έφτιαξαν έτσι εντελώς από μόνοι τους, είδαμε, 

διαβάσαμε, και προσαρμόσαμε. Το αναλυτικό πρόγραμμα όπως σας είπα 

είναι από την ενδοκομματική επ ι τροπή τέχνης και την άλλη επ ι τροπή 

της μέσης και όλοι είναι Κύπριοι και όλοι είδαν το μάθημα...είναι και η 

οργάνωση των δασκάλων εκεί που οτιδήποτε συζητούσαμε έ π ρ ε π ε να το 

βάλουμε και στην ζυγαριά πόσο μπορούν αυτά τα πράγματα που τους λένε 

στους δασκάλους να κάνουν, γίνονται! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ά λ λ η ερώτηση υπάρχει ; Ναι Γιώργο. 

ΓΙΩΡΓΟΣ (δεν αναόέοεται επ ίθετο) : Επειδή θα μας ενδιέφερε η σφαιρική 

μεταφορά εμπε ιρ ίας από την Κύπρο, θα θέλαμε να μας πε ί τ ε τ ις πιθανές 

■ 
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α ρ ν η τ ι κ έ ς ε π ι π τ ώ σ ε ι ς από την λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α του κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ο ύ 

! 

ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ύ σ υ σ τ ή μ α τ ο ς . ! 

01 Κ Ο ^ Ο '\ ί Ο V ' ο ~ >Ί ν τ η σ η): Δ η λ α δ ή ε ά\ κατάλαβα καλά. εάν υ π ά ρ χ ε ι κάτι 

κακό με τον τ ρ ό π ο που δ ο υ λ ε ύ ο υ μ ε ; 
ι 

Ο Υ Π Ο Β Α Λ Λ Ω Ν Τ Η Ν Ε Ρ Ω Τ Η Σ Η (διευκρινίζει).: Είναι όλα θ ε τ ι κ ά ; Αυτό 
ί 

ρωτάω. ! 

Ο Ι Κ Ο Ν Ό Μ Ο Ι " Γ α π ά ν τ η σ η ) : Εάν τα ε φαρμ όσουμ ε είναι όλα θ ε τ ι κ ά . Το 

θέμα ε ίνα ι ό π ω ς σ α ς ε ί π α η αδυναμία μας να π λ η σ ι ά σ ο υ μ ε όλα τα σ χ ο λ ε ί α 

και να ζ ω ν τ α ν έ ψ ο υ μ ε το μάθημα παντού , οι σύμβουλοι , οι σ υ ν τ ο ν ι σ τ έ ς , δεν 

μ π ο ρ ο ύ ν να πάν π α ν τ ο ύ , η π ε ί ρ α έ χ ε ι α π ο δ ε ί ξ ε ι ότι η π α ρ ο υ σ ί α τ ο υ ς ε ί να ι 

πολύ ω φ έ λ ι μ η . Η δ ι κ ή μου η π α ρ ο υ σ ί α εννοώ ότι είναι πολύ ω φ έ λ ι μ η , ενώ 

το να πάς , σ τ ο κ ά τ ω κάτω με τους δασκάλους είναι ότ ι δεν έ ρ χ ε σ α ι ! 

Χ ρ ε ι ά ζ ο ν τ α ι β ο ή θ ε ι α , χ ρ ε ι ά ζ ο ν τ α ι συζήτηση , χ ρ ε ι ά ζ ο ν τ α ι να δουν τ ι λ έ ε ι 

κι ο ά λ λ ο ς γ ια το α ν τ ι γ κ ά μ . Το πρόβ λ η μ α μας ε ίναι μάλλον, το α ρ ν η τ ι κ ό 

δ η λ α δ ή , ε ίναι ό τ ι δεν μ π ο ρ ο ύ μ ε να α ν τ α π ο κ ρ ι θ ο ύ μ ε σε κε ίνα τα οποί 'α 

θ έ λ ο υ μ ε ! Να ε ί χ α μ ε δ η λ α δ ή π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ η επαφή με τους δ α σ κ ά λ ο υ ς , 

π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ η ε π ι μ ό ρ φ ω σ η μέσω του π α ι δ α γ ω γ ι κ ο ύ ι ν σ τ ι τ ο ύ τ ο υ , όχι με τη 

μια φορά την ε β δ ο μ ά δ α ή με τη μια φορά τον ένα μήνα που θα τ ο υ ς δούμε , 

αλλά σ υ ν έ χ ε ι α ! Να κ ά τ σ ο υ ν ένα μήνα ε κ ε ί για να δούμε που . . .Δεν ξ έ ρ ω 

αν α π ά ν τ η σ α καλά . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Η Μ ά χ η Καν. .μ ια ε ρ ώ τ η σ η . 

Μ Α Χ Η : Β ρ ί σ κ ε τ ε ότ ι ε ίνα ι θ ε τ ι κ ό το ο γ δ ο ν τ ά λ ε π τ ο την ε β δ ο μ ά δ α 

στο δ η μ ο τ ι κ ό σ χ ο λ ε ί ο ; Γ ι α τ ί ε μ ε ί ς εδώ μάλλον δ ι α μ α ρ τ υ ρ ό μ ε θ α γ ι ' α υ τ ό . 

Α ν ά λ ο γ ο είναι σ τ ο αναλυτ ικό π ρ ό γ ρ α μ μ α του δημοτ ικού , το δ ί ω ρ ο δ η λ α δ ή 

το ο π ο ί ο έ χ ε ι π ρ ο κ ύ ψ ε ι μετά την ε φ α ρ μ ο γ ή του πενθημένου . Ε σ ε ί ς το 

β ρ ί σ κ ε τ ε ε π α ρ κ έ ς ; 

Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ο Υ ί α π ά ν τ η σ η ) : Είνα ι λ ί γο και φτάνε ι να γ ί ν ε τ α ι . 

Μ Α Χ Η ....: Α π ό καθόλου τ ί π ο τ ε δ η λ α δ ή , από τ ί π ο τ ε κ α λ ύ τ ε ρ α ...! 

Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ο Υ : Ό χ ι , ε γ ώ λέω ότι 80 λ ε π τ ά ε ίνα ι αρκετά . " Υ σ τ ε ρ α μη 

ξ ε χ ν ά τ ε εάν τα π α ι δ ι ά ε τ ο ύ τ ο το ο γ δ ο ν τ ά λ ε π τ ο έχουν την ε υ κ α ι ρ ί α να 

δ ο υ λ έ ψ ο υ ν και να π ι ά σ ο υ ν τα υλικά, μπορούν και στο σ π ί τ ι τ ο υ ς να 
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πάρουν και π α ί ρ ν ο υ ν ! Και σ κ ο π ό ς ε ίνα ι και τ ο ν ; ε λ ε ύ θ ε ρ ό τ ο υ ς χ ρ ό ν ο τα 

π α ι δ ι ά να τον χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ ν γ ι α την τ έ χ ν η , ό χ | γ ι α τ ί τ ο υ ς το ο ρ ί σ α μ ε 

π ι r i c αυτή την ώοα να έ χ ο ι ν ε τέχνη αλλ.ύ ν ι ο τι τ ο ι ς α λ έ σ ε ι , γ ι α τ ί έχουν 

την δ ι ά θ ε σ η να χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ή σ ο υ ν τον ε λ ε ύ θ ε ρ ο τους χ ρ ό ν ο γ ι α να 

ζωγραφίσουν! Έ χ ο υ μ ε και κάτι άλλες ε υ κ α ι ρ ί ε ς , κατά τ ι ς , δυο 
! Ι 

σ α ρ α ν τ ά λ ε π τ α την ε β δ ο μ ά δ α που α φ ι ε ρ ώ ν ο ν τ α ι σε ε λ ε ύ θ ε ρ ε ς 

δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ ε ς , μιλώ γ ια το δ η μ ο τ ι κ ό , κι ε κ ε ί τα π α ι δ ι ά ε ί ν α ι ε λ ε ύ θ ε ρ α 

να πάνε όπου θέλουν σε δ ι ά φ ο ρ ε ς δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ ε ς από μ ο υ σ ι κ ή , 

γ υ μ ν α σ τ ι κ ή , τ έ χ ν η , μ α γ ε ι ρ ι κ ή , ή κάτ ι ο μ ί λ ο υ ς που κάνουν, κ ά τ ι τ έ τ ο ι α ! 

Λεν έ ρ χ ο ν τ α ι όλα αλλά μια ο μ ά δ α π α ι δ ι ώ ν θα μ α ζ ε υ τ ο ύ ν ε κ ε ί και θέλουν 

αυτή την ώρα να πάνε να κάνουν ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ή να κάνουν γ λ υ π τ ι κ ή ή να 

κάνουν κάτι τέλος πάντων ... 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Μ ά λ ι σ τ α . Η . . . Δ η μ ο π ο ύ λ ο υ : 

Δ Η Μ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ ί ε ρ ώ τ η σ η ) : Ο σ υ ν τ ο ν ι σ τ ή ς σύμβουλος ε ί να ι 

α π ο σ π α σ μ έ ν ο ς κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ό ς ; Π ώ ς . λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί ; Με π ο ι ό ν 

τ ρ ό π ο π λ η ρ ώ ν ε τ α ι και από πού και πώς π η γ α ί ν ε ι μια β δ ο μ ά δ α εδώ , ε κ ε ί 

και λ ο ι π ά ; 

Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ο Υ ( α π ά ν τ η σ η ) : Ο σύμβουλος α υ τ ό ς ε ίνα ι δ ά σ κ α λ ο ς όχ ι 

κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς , δ ά σ κ α λ ο ς του δ η μ ο τ ι κ ο ύ σ χ ο λ ε ί ο υ που ο ί δ ι ο ς ε ί να ι 

κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς αλλά δεν έ χ ε ι π ά ε ι στην Σ χ ο λ ή Καλών Τεχνών. "Εχε ι π ά ε ι 

στην Α κ α δ η μ ί α την βασ ική του ε κ π α ί δ ε υ σ η και γ ι α τ ι ς τ έ χ ν ε ς και γ ι α την 

π ρ α κ τ ι κ ή του α π α σ χ ό λ η σ η , την δ ική του α π α σ χ ό λ η σ η με την τ έ χ ν η και 

ακριβώς λόγω τ ο υ δ ικού του ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ ο ς έ χ ε ι ε π ι λ ε γ ε ί α ν ά μ ε σ α σε 

π ο λ λ ο ύ ς ! Για π α ρ ά δ ε ι γ μ α θα σ α ς πώ έ ν α ς που ε ί να ι τώρα σε ένα μ ι κ ρ ό 

σ χ ο λ ε ί ο με 20 π α ι δ ι ά . Η δ ο υ λ ε ι ά που έκανε μ ό ν ο ς του, μόνο με τα 20 

π α ι δ ι ά που έκανε σε ό λ ε ς τ ι ς τ ά ξ ε ι ς όλα τα μ αθή μ ατ α και όταν ε ί δ α μ ε 

έκθεση ε π α ρ χ ι α κ ή που μ α ζ ε ύ τ η κ α ν όλα τα σ χ ο λ ε ί α , αυτός ε ί χ ε δ ώ σ ε ι 

δουλε ιά . Ε ί χ α ν δ ώ σ ε ι δουλε ιά και τα π α ι δ ι ά ε ν ό ς σ χ ο λ ε ί ο υ με 6 τ ά ξ ε ι ς 

και όλον εκε ί νον το ε λ ε ύ θ ε ρ ο χ ρ ό ν ο που ε ί χ α ν ώ σ π ο υ να κάνει μάθημα με 

την 6η τάξη και την 5η, τα άλλα π α ι δ ι ά ε ί χ α ν την ε υ κ α ι ρ ί α να 

α π α σ χ ο λ η θ ο ύ ν με άλλα μ α θ ή μ α τ α και φυσικά κα ι την τ έ χ ν η ! Εάν ο 
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δάσκαλος που τους. 'έδωσεν την ευκαιρίαν να δουλέψουν έτσι και ο_ ίδ ιος 

δεν ήταν παρών, ήταν ακριβώς γιατί ο ίδιος έδειχνε ένα ενδιαφέρον και 

μια αγάπη στο Ρέμα και το ι ς έδωσεν α ι την τη\ ευκαιρίαν. 

Τέτοιους δασκάλους έχουμεν αποσπάσει και όταν λέω ότι είναι σε 

πειραματική βάση είναι ακριβώς γ ιατ ί βρίσκονται αποσπασμένος. Η 
Ι . . J . 

προσπάθεια μας είναι να γίνε ι αυτή η θέση μόνιμος θεσμός. Δηλαδή μιας 
και πήρε αυτήν την θέσην, ξέρει ότι αυτή η θέση η δική του και δεν 

; ι 

κινδυνεύει του χρόνου να του πουν "άντε πήγαινε να δ ιδάξε ι ς τηνι τάδε 

τάξη" μαθηματικά, ελληνικά και γεωγραφία! 

Τώρα αυτοί τι κάνουν: Καθόμαστε μαζί και ετοιμάζουμε ένα 

πρόγραμμα επισκέψεων για τον μήνα. Κάποτε το τρίμηνο, εξαρτάται από 

το τι θέλουν και οι ίδιοι . 

Τη Δευτέρα θα πάτε στο σχολείο το 7ο, ας πούμε. Εκεί ο 

διευθυντής του σχολείου θα πρέπε ι να κάνει τ έ το ι ε ς αλλαγές στο σχολε ίο 

έτσι που την πρώτη βδομάδα που θα πάει ο σύμβουλος, κάποιος δάσκαλος 

να έχε ι στο πρόγραμμα του μάθημα την τέχνη. Το πρώτο ογδοντάλεπτο . 

Το ίδιο θα κανονίσει ένας άλλος δάσκαλος να έχε ι το δεύτερο 

ογδοντάλεπτο και ένας άλλος να έχει το τρίτο. Βγαίνοντας ο σύμβουλος 

θα μπει το πρώτο ογδοντάλεπτο να δουλέψει με τον Α δάσκαλο στην Γ 

τάξη, το δεύτερο ογδοντάλεπτο με τον Β στην Α τάξη, το τρίτο 
ι 

ογδοντάλεπτο με τον Γ στην ΣΤ τάξη. 
ι 

Πληρώνεται σ·αν κανονικός δάσκαλος. Δεν έχει καμία έξτρα 

πληρωμή, πληρώνεται μόνο έξοδα οδοιπορικών. Δηλαδή αν πρόκε ιτα ι να 

πάει , να διανύσει μια απόσταση 5 ή 10 χιλιόμετρα, όσα θα διανύσει 

δικαιούται να πληρωθεί έξοδα διακίνησης. Ό π ω ς πληρώνονται και όλοι 

οι άλλοι κυβερνητικοί υπάλληλοι δηλαδή. Υπάρχει μια ταρίφα που 

πληρώνονται για κάθε μίλι που φεύγει από την έδρα του. Κι αυτό είναι 

το μόνο που πληρώνονται έξτρα, αλλά αυτό φυσικά είναι τα έξοδα του! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Αλλη ερώτηση υπάρχει συνάδελφοι; . 

: Εγώ θα ήθελα Κώστα να κάνω μια ερώτηση. Επάνω στην ερώτηση 

της Κάνιστρα. Την εξής ερώτηση θα ήθελα να κάνω: 
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Ε ν τ ά ξ ε ι , π ι σ τ ε ύ ε ι ς ότ ι τα 80 λ ε π τ ά ε ίνα ι α ρ κ ε τ ά . Θα το π ί σ τ ε υ ε ς ύ σ τ ε ρ α 

από όσα ά κ ο υ σ ε ς ε δ ώ μέσα ίθα το π ί σ τ ε υ ε ς και γ ι α μας το ί δ ι ο που 

έ χ ο ι μ ε ας π ο ύ μ ε ένα δ ύ ω ο ο ' σ τ η ν Λ γυμνασίων, τ ί π ο τ ε σ τ ? δ η μ ο τ ι κ έ 

ο υ σ ι α σ τ ι κ ά και τ ί π ο τ α μ ε τ ά ; Αυτό α π λ ώ ς . 

Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ο Υ : Αν ε ίνα ι " τ ί π ο τ α " τι να πώ; 

Η Ι Δ Ι Α : Ό χ ι έ χ ο υ μ ε SO λ ε π τ ά κι ε μ ε ί ς αλλά το έ χ ο υ μ ε μονό σε μια 

βαθμίδα και σε μια τ ά ξ η π ε ρ ί π ο υ . 
ι 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Δ η λ α δ ή π έ ν τ ε λ ε π τ ά για όλο το σ χ ο λ ε ί ο . Υ π ά ρ χ ε ι άλλη 

ε ρ ώ τ η σ η συνάδελφο ι ; 

Η ΙΔΙΑ ΜΕ ΠΙΟ Π Α Ν Ο : Μια ε ρ ώ τ η σ η δ ι ε υ κ ρ ί ν ι σ η . Τα SO αυτά λ ε π τ ά 

ε ίνα ι σ υ ν ε χ ό μ ε ν α ; 

Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ο Υ : Αυτό ε ίνα ι στο χ έ ρ ι του δ ι ευθυντή του σ χ ο λ ε ί ο υ που 

κ α τ α ρ τ ί ζ ε ι το π ρ ό γ ρ α μ μ α ... , 

( α λ λ α γ ή π λ ε υ ρ ά ς 10) 

. . .και θ έ λ ε ι ς και 10 λ ε π τ ά \ ά τ α · ξ ε σ η κ ώ σ ε ι ς ε κ τ ό ς αν δεν α κ ο λ ο υ θ ε ί ά?ν.λο 
} 

μάθημα και είναι την ώρα που σχολνάνε και έ τ σ ι δεν χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι να τα 

σηκώσουν! 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Λ ο ι π ό ν κάνουμε το δ ι ά λ ε ι μ μ α και π α ρ α κ α λ ώ έ τ σ ι 

σύντομα γ ι α τ ί έ χ ο υ μ ε πολύ δ ο υ λ ε ι ά α π ό ψ ε . 

( δ ι ά λ ε ι μ μ α ) 

Μ Α Κ Ρ Η Σ : Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι , με μ ε γ ά λ η συγκ ίνηση ανεβαίνω σε αυτό το βήμα 

γ ι α τ ί ό λ ε ς οι σ υ ζ η τ ή σ ε ι ς που π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α εδώ ε μ ε ί ς τ ι ς κάναμε τον 

καιρό τ η ς κ α τ ο χ ή ς ό π ο υ και ε ί χ ε α π ο φ α σ ι σ τ ε ί από μας , από τη γ ε ν ι ά την 

δ ική μας , γ ι α τ ί ε σ ε ί ς ε ί σ τ ε η κ α ι ν ο ύ ρ γ ι α γ ε ν ι ά , να ι δ ρ ύ σ ο υ μ ε αυτό το 

Κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό Ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο , το ο π ο ί ο και ι δρύθηκε και φυσικά με την 

π ρ ο ο π τ ι κ ή της ε π ε λ ε υ θ ε ρ ω μ έ ν η ς Ε λ λ ά δ α ς και τ η ς σ ο σ ι α λ ι σ τ ι κ ή ς Ε λ λ ά δ α ς . 

ε ί χ α μ ε πολύ ω ρ α ί ε ς σ υ ζ η τ ή σ ε ι ς και τ σ α κ ω μ ο ύ ς γ ι α να ι δ ρ ύ σ ο υ μ ε όλο αυτό 

το σύστημα τ η ς κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς ε κ π α ί δ ε υ σ η ς και φυσικά και τ η ς ζ ω ή ς και 

της π ρ ο σ φ ο ρ ά ς των καλλ ιτεχνών , μέσα σε μια σ ο σ ι α λ ι σ τ ι κ ή κ ο ι ν ω ν ί α . 

Αυτά τα ό ν ε ι ρ α μας την ε π ο χ ή ε κ ε ί ν η . Είνα ι γ ν ω σ τ ό ότ ι η δ ι ε θ ν ή ς , 

ν τ ό π ι α α ν τ ί δ ρ α σ η και τα λάθη τα δικά μας , τα σ τ α μ ά τ η σ α ν . Τα 
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σταμάτησαν αγαπητοί συνάδελδοι και είναι από τότε 40 χρόνια, έχουν 

περάσε ι και ίσως θα πρέπε ι να γιορταστεί κάποίτε και η ίδρυση αυτού του 

ί Γ. ι.: ·;'' η ι n ρ ί ο ν η ο\ ξ α ν η ι δ ρ ί ^ η κ ε τ ω ρ α · α \ α Ν b u· μ έ ν ο και ~ c υ β λ ύ n to. 

παρακολουθώντας τις ε ισηγήσεις και τις παρακολουθήσεις στο συνέδριο 

σας. είχα την ευχάριστη έκπληξη να ακούσω νέους ανθρώπους, ώριμους 

στην σκέψη, με βαθειά γνώση του ρόλου της καλλιτεχνικής π α ι δ ε ί α ς του 

λαού, σε όλους τους σταθμούς της ανάπτυξης του νέου ανθρώπου. 
ι 

Εσχημάτισα την εντύπωση ότι αντιμετωπίζετε τα προβλήματα αυτά 

με ρεαλισμό, με γνώση των δυνατοτήτων που υπάρχουν σήμερα και με την 

πεποίθηση ότι πάλι η καθημερινή για την λύση τους είναι ένα καθήκον 

του πολιτ ισμένου ανθρώπου. 

Το συνέδριο σας ασχολήθηκε αρκετά και σε βάθος με τα θεωρητικά 

και ιδεολογικά προβλήματα της καλλιτεχνικής, παιδε ίας . Εγώ δεν θα 

σταθώ σε αυτά, άλλωστε δεν είναι η ειδικότητα μου! Μου ζητήθηκε \α 

φέρω στο συνέδριο σας τις μορφές οργάνωσης καλλιτεχνικής πα ιδε ίας σε 

μια σοσιαλιστ ική χώρα από τις υπάρχουσες όπου ζω εδώ και 30 χρόνια. 

Εσείς θα πρέπε ι να πάρετε από αυτά ΜΟΝΟ όσα είναι πραγματοπο ιήσ ιμα 

μέσα στις συνθήκες της ελληνικής πραγματικότητας, των οικονομικών και 

κοινωνικών δυνατοτήτων της εκμεταλλευόμενοι κάποια δυνατότητα που 

δίνει η μεταρρυθμιστική προσπάθεια της πολιτε ίας . 

Εδώ θα σταθώ για να συζητήσω με ένα συνάδελφο, νομίζω ότι 
ι 

λέγετα ι Παπαδάκης, όπου είπε ότι μέσα στην αστική τάξη αυτά τα 
πράγματα δεν πραγματοποιούνται και φυσικά θα περιμένουμε όταν 

εφαρμοστεί ο σοσιαλισμός για να πραγματοποιηθούν. Εγώ σύντροφοι από 

την πείρα μου, με συγχωρείτε συνάδελφοι, δεν έχω αυτή την εντύπωση. 

Μπορούν να πραγματοποιηθούν πάρα πολλά πράγματα και μέσα στις 

συνθήκες μιας αστικής κοινωνίας και ιδιαίτερα το βλέπουμε αυτό και στις 

άλλες αστικές χώρες! Η δική μας περίπτωση ήτανε άλλη, ήτανε η 

καθυστέρηση, ήτανε ο κοτσαμπασισμός και άλλα προβλήματα που δεν 

έλυσε η σοσιαλιστ ική κυβέρνηση. Νομίζομε ότι ακόμα και σήμερα και 

είναι στην ώρα τους να λυθούν και θα λυθούν γ ιατ ί αργότερα δεν μπορε ί 

Ϊ.·\.Λ 
.'' -"Λ * · 

. ' ■ - * ■ ■ 
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να π ρ ο χ ω ρ ή σ ε ι ούτε η α σ τ ι κ ή τ ά ξ η ! 

Για να σας δ ώ σ ω ένα π α ρ ά δ ε ι γ μ α : 

Η κ ι β έ Γ ν π σ η τ\ έ. α α σ ε α π ό τ η \ β ο ι λ ή τ ο ν ν ό μ ο ·»; α Ί Ο π λ ά ι ε μ α τ vj ν 

α ρ μ ο δ ι ο τ ή τ ω ν τ η ς τ ο π ι κ ή ς α υ τ ο δ ι ο ί κ η σ η ς . Μέσα σε αυτό τον νόμο 

υπάρχουνε {τάρα π ο λ λ έ ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς . Σ τ η ν π ο λ ύ σ η μ α ν τ ι κ ή ε ι σ ή γ η σ η του 

Κώστα Κ ο υ ν ά δ η , π ο υ ακούσαμε σ ή μ ε ρ α το π ρ ω ί , π ε ρ ι έ χ ο ν τ α ι σ π ο υ δ α ί ε ς 
ι 

π ρ ο τ ά σ ε ι ς (για το π ώ ς μ π ο ρ ο ύ μ ε να βοηθήσουμε ώστε η ε ξ ω σ χ ο λ ι κ ή 
ι 

π α ι δ ε ί α να ίμπεί και στην τ ε λ ε υ τ α ί α κ ο ι ν ό τ η τ α και γ ια το π ω ς π ρ έ π ε ι \ α 

ε μ π λ ο υ τ ί σ ο υ μ ε την ε κ π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή δουλε ιά της α υ τ ο δ ι ο ί κ η σ η ς γ ι α τ ί μόνο 

η π α ι δ ε ί α δεν α ρ κ ε ί , έ σ τ ω κι αν α ρ χ ί ζ ε ι από την π ρ ο σ χ ο λ ι κ ή η λ ι κ ί α ! Το 

π ε ρ ι β ά λ λ ο ν του σ π ι τ ι ο ύ , της π ό λ η ς , του χωριού , της κ ο ι ν ό τ η τ α ς , τ η ς ζωής 

έ χ ε ι κ α θ ο ρ ι σ τ ι κ ό ρόλο στην α ι σ θ η τ ι κ ή δ ι α π α ι δ α γ ώ γ η σ η τ ο υ π α ι δ ι ο ύ . 

ΓΓαυτό α ρ χ ί ζ ω με το δ ι ά γ ρ α μ μ α ­ ε ικόνα ­ ο ρ γ ά ν ω σ η ς τ η ς ε ξ ω σ χ ο λ ι κ ή ς 

π α ι δ ε ί α ς . ΤΊον ε ίνα ι εκε ί και που ως ένα σ η μ ε ί ο οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς και η 

ε τ α ι ρ ε ί α β ο ή θ η σ ε γ ι α να δ η μ ι ο υ ρ γ η θ ε ί μέσα σε αυτές . 

Α π ό το 1950 ιδρύθηκε ένα Ι ν σ τ ι τ ο ύ τ ο Λ α ϊ κ ή ς Τ έ χ \ η ς και 

Π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ . Ε δ ώ θα α π α ν τ ή σ ω και σε άλλα ε ρ ω τ ή μ α τ α γ ι α την λ έ ξ η 

λ α ϊ κ ή τ έ χ ν η και όλα αυτά τα π ρ ά γ μ α τ α πως εκε ί τα, τι σ η μ α σ ί α δίνουνε 

στην λ έ ξ η και τι π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν ο δίνουνε στην λ έ ξ η . Ι δ ρ ύ θ η κ ε ένα 

Ι ν σ τ ι τ ο ύ τ ο Λ α ϊ κ ή ς Τ έ χ ν η ς και Π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ αλλά και με την ο ρ γ ά ν ω σ η , σε 

κεντρ ικών , π α ρ α δ ο σ ι α κ ώ ν . χ ο ρ ε υ τ ι κ ώ ν ομάδων. Σ ι γ ά ­ σ ι γ ά αυτά 

εξελ ίχθησαν, · ε ξ α π λ ώ θ η σ α ν σε ό λ ε ς τ ις π ε ρ ι ο χ έ ς τ η ς χ ώ ρ α ς 

ξ α ν α ζ ω ν τ α ν ε ύ ο ν τ α ς τ ι ς μνήμες του λ α ϊ κ ο ύ χορού , ιδρύθηκαν κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά 

κέντρα "σφίκια κ ο υ λ τ ο ύ ρ α ς " ό π ω ς λένε αυτοί , σ τ ι ς π ό λ ε ι ς , χ ω ρ ι ά και σε 

μ ε γ ά λ α ε ρ γ ο σ τ ά σ ι α . Έ τ σ ι δ η μ ι ο υ ρ γ ή θ η κ ε ένα ολόκληρο π λ α ϊ γ μ α όπου 

κινούντα ι ε κ π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ά . Μ έ σ α σ ε αυτά τα ε κ π λ η κ τ ι κ ά π ρ ά γ μ α τ α ό π ω ς 

ε ίνα ι η μ ο υ σ ι κ ή , η λ α ϊ κ ή μ ο υ σ ι κ ή , έ γ ι ν ε αυτό το δ ι ά γ ρ α μ μ α που σ α ς έ χ ω 

εδώ και που οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς β ο ή θ η σ α ν να ε μ π λ ο υ τ ί σ ο υ ν , να π λ ο υ τ ί σ ο υ ν . 

Ε Ξ Ω Σ Χ Ο Λ Ι Κ Η Π Α Ι Δ Ε Ι Α ­ Δ Η Μ Ο Τ Ι Κ Ε Σ Ε Ι Κ Α Σ Τ Ι Κ Ε Σ Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ε Σ 

Σ Χ Ο Λ Ε Σ 
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Α υ τ έ ς υ π ά ρ χ ο υ ν ε σ χ ε δ ό ν σε ό λ ε ς τ ις μ ε γ ά λ ε ς π ό λ ε ι ς , σ ι γ ά ­ σ ι γ ά 

δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν τ α ι και μ έ σ α σκα σ π ί τ ι α κουλτούρας που έ χ ο υ ν ε σ τ α χ ω ρ ι ά . 

"Ην '·■ ο "■ i " ' κ ι.' ι / το Ί. ρ α c ο Γ. χ >_ Γ Ι ο π α c ο,». Γ. ; γ> ι α τ ο ς χ κ ρ ι ν. ε χ ει μι α 

β ι β λ ι ο θ ή κ η , έ χ ε ι ακόμα μια τ α ι ν ι ο θ ή κ η (μαγνητοφωνοθήκη με μ ο υ σ ι κ ή 

ό π ο ι έχουνε μ ο υ σ ι κ ή από ό λ ε ς τ ι ς χ ώ ρ ε ς από λ α ϊ κ ή μ έ χ ρ ι κ λ α σ σ ι κ ή ) . 

Σ τ α ε ρ γ ο σ τ ά σ ι α ε π ί σ η ς , τα μ ε γ ά λ α ε ρ γ ο σ τ ά σ ι α φυσικά κα ι σ τ η 

( α ρ χ ί ζ ε ι να γ ί ν ε τ α ι δύσκολη η α π ο μ α γ ν η τ ο φ ώ ν η σ η γ ι α τ ί μ ι λ ά ε ι π ο λ ύ 

κοντά στο μ ι κ ρ ό φ ω ν ο ) 

μ ε γ ά λ η β ι ο μ η χ α ν ί α , υπάρχουνε τ έ τ ο ι α σ π ί τ ι α κουλτούρας ό π ο υ υ π ή ρ χ α ν ε 

και σ χ ο λ ή ε ι κ α σ τ ι κ ή , μέσα ε κ ε ί όπου μετά την δουλε ιά τους , οι ά ν θ ρ ω π ο ι 

μ π ο ρ ο ύ σ α ν ε να π ά ν ε , ό σ ο ι θέλανε και όσοι νόμιζα ν ε, να πάνε να μάθουνε 

ή να σ χ ε δ ι ά ζ ο ύ ν ε , να κάνουμε π ρ ά ξ η . 

Ε π ί σ η ς σ τ η ν κ ο ι ν ό τ η τ α υπάρχουνε σ π ί τ ι α κ ο υ λ τ ο ύ ρ α ς . Είνα ι 

απ ίθανο να δε ι κ α ν ε ί ς χωρ ιό , ή μικρή κο ινότητα , ή σ υ ν α ι τ ε ρ ι σ μ ό α γ ρ ο τ ι κ ό 

που να μην έ χ ε ι αυτά τα σ π ί τ ι α . 

Σ ε αυτά ξ ε κ ι ν ά ν ε , από κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς κυρίως που είναι σε ε π α ρ χ ί α με 

μια π ο λ ι τ ι κ ή π ο υ έ γ ι ν ε γ ια την α π ο κ έ ν τ ρ ω σ η του σ υ γ κ ε ν τ ρ ω μ έ ν ο υ 

ανθρώπινου υλικού μ έ σ α στην π ρ ω τ ε ύ ο υ σ α και από τ ι ς δυο σ χ ο λ έ ς . 

Έ π ε ι τ α μ έ σ ω της ε τ α ι ρ ε ί α ς των καλλ ι τ εχνών ο ρ γ α ν ώ θ η κ α ν 

ε κ θ έ σ ε ι ς . Υ π ά ρ χ ε ι ένα σ ύ μ π λ ε γ μ α αιθουσών που ξ ε κ ι ν ά ν ε από την 

Β ο υ ρ α π έ σ τ η με ένα μ ε γ ά λ ο σ υ γ κ ρ ό τ η μ α το οπο ίο υπάρχε ι που ε ίνα ι ό π ω ς 

το Ζ ά π π ε ι ο το ο π ο ί ο ε ίνα ι μόνο όμως για ε ι κ α σ τ ι κ έ ς ε κ θ έ σ ε ι ς , αυτό το 

. . . ( ξ ένη λ έ ξ η μη κ α τ α ν ν ο η τ ή ) έ χ ε ι σ χ ε δ ό ν σε ό λ ε ς τ ι ς π ό λ ε ι ς και 

μ ι κ ρ ό τ ε ρ ε ς α ί θ ο υ σ ε ς που αυτή η κ ε ν τ ρ ι κ ή , ας πούμε υ π η ρ ε σ ί α ε κ θ έ σ ε ω ν , 

δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί ε κ θ έ σ ε ι ς σε ό λ ε ς τ ι ς π ό λ ε ι ς . Έ χ ε ι και κ ρ α τ ι κ έ ς , υ π ά ρ χ ο υ ν 

α ί θ ο υ σ ε ς δ η μ ο τ ι κ έ ς γ ια ε κ θ έ σ ε ι ς και α ίθουσες . . . καλλ ι τεχνών . Ό τ α ν θα 

έρθω στην ο ρ γ ά ν ω σ η των κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ώ ν θα σας ε ξ η γ ή σ ω τι θα π ε ί . . . γ ι α τ ί 

εδώ μ έ σ α ε ίνα ι όλο το σ ύ μ π λ ε γ μ α του ε μ π ο ρ ί ο υ της τ έ χ ν η ς . 

Σ ε όλη την π ο ρ ε ί α της ο ρ γ ά ν ω σ η ς των καλλ ι τεχνών , κ α τ ο ρ θ ώ σ α μ ε 

να . . . σ ι γ ά ­ σ ι γ ά σε π α ρ α θ ε ρ ι σ τ ι κ ά κέντρα , μέσα σε μ ε γ ά λ α π α ρ α θ ε ρ ι σ τ ι κ ά 

κέντρα που υ π ά ρ χ ο υ ν γ ι α τα συνδ ικάτα , όπου γ ί ν ο ν τ α ν σ υ μ π ό σ ι α 
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κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν με δ ι α λ έ ξ ε ι ς και των δασκάλων . Οι δ ά σ κ α λ ο ι κάθε π ε ρ ι ο χ ή ς , 
!. 

οι ε ι κ α σ τ ι κ ο ί , κάνουν δ ικό τ ο υ ς σ υ μ π ό σ ι ο καλοκα ιρ ι νό κάθε μήνα. Έ τ σ ι 

ε) c ι μ c φ {­ α Γ ε ι τ ώ ρ ο *' α δ ι*< μ ι ο ι ρ γ η ο ο ι υ ε ο ι μπό ο ι α '; ? ι πτι κ ής . ζ ω y ρ α ζ ι κ ή ς. 

και κυρίως χ α ρ α κ τ ι κ ή ς , σε όλα σ χ ε δ ό ν τα μ ε γ ά λ α ε π α ρ χ ι α κ ά κέντρα , 
ι 

δ ιεθνή σ υ μ π ό σ ι α , ό π ο υ νομ ίζω ότ ι θα μ π ο ρ ο ύ σ α ν ε και το ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι α να 
ι 

ενδ ιαφερθε ί και να σ τ ε ί λ ε ι α ν θ ρ ώ π ο υ ς . | 

Σε αυτά τα δ ι ε θ ν ή σ υ μ π ό σ ι α , οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς , ε κ τ ό ς α π ό τα έ ξ ο δ α 

τα οπο ία δεν σ υ μ β ά λ λ ε ι το κ ρ ά τ ο ς , ε ί να ι α τ ο μ ι κ ά αυτά τα έ ξ ο δ α , το να 

ρθούνε ως ε κ ε ί , αλλά από την σ τ ι γ μ ή που έ ρ χ ο ν τ α ι , ε π ι τ ρ ε ι ς μ ή ν ε ς 

μπορούνε να π α ρ α μ ε ί ν ο υ ν , να ψτ ιάξουνε έ ρ γ ο , τους δίνονται όλα τα μ έ σ α 

από, στην γ λ υ π τ ι κ ή π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν , από π έ τ ρ α , κυρίως π έ τ ρ α και 

ξύλο, σε άλλη π ε ρ ι ο χ ή που ε ίναι κ ο ν τ ά σε δ α σ ι κ έ ς ε κ τ ά σ ε ι ς και κ ε ρ α μ ι κ ή 

που μ π ο ρ ε ί να ε ί να ι σε μια ή σε δυο π ε ρ ι ο χ έ ς όπου έχουνε δ ο θ ε ί π α λ ι ά , 

ένα π α λ ι ό φρούρ ιο που έ χ ε ι ε π ι σ κ ε υ α σ τ ε ί από την υ π η ρ ε σ ί α των 

α ρ χ α ι ο τ ή τ ω ν και έ χ ε ι μ ε τ α β λ η θ ε ί σε ένα από τα πιό σ υ γ κ ρ ο τ η μ έ ν α 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α κ ε ρ α μ ι κ ή ς , με Φούρνους δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ή ς ε ν τ ά σ ε ω ς , με όλα τα 

ε ρ γ α λ ε ί α γ ι α να φτ ιάχνουνε έ ρ γ α όχ ι μόνο γ ι α π λ α σ τ ι κ ή , δ η λ α δ ή γ ι α 

κ ε ρ α μ ι κ ή π λ α σ τ ι κ ή που ε μ φ α ν ί ζ ε τ α ι σ χ ε δ ό ν σαν . . .χώρου και το άλλο ε ίνα ι 

γ ι α π ρ ό τ υ π α β ι ο μ η χ α ν ι κ ά . Δ η λ α δ ή ε κ ε ί οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς δ ο υ λ ε ύ ο υ ν ένα 

δ ι ά σ τ η μ α , κάνουνε ένα π ρ ό τ υ π ο , το ο π ο ί ο όμως μ π ο ρ ε ί να ε κ τ ε λ ε σ τ ε ί σε 

χ ι λ ι ά δ ε ς κ ο μ μ ά τ ι α από την β ι ο μ η χ α ν ί α . 

Αυτά γ ια τ ι ς ε ξ ω σ χ ο λ ι κ έ ς . . .Θα ήθελα πολύ εάν μου υποβληθούν 

ε ρ ω τ ή σ ε ι ς γ ια να μ π ο ρ έ σ ω ύ σ τ ε ρ α σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α να α π α ν τ ή σ ω . 

Θ έ λ ω να σ υ μ π λ η ρ ώ σ ω ε π ί σ η ς ότ ι σ ή μ ε ρ α με την β ο ή θ ε ι α των 

τ η λ ε ο π τ ι κ ώ ν μέσων , ο ρ γ α ν ώ ν ο ν τ α ι κάθε χρόνο δ ι α γ ω ν ι σ μ ο ί α ν ά μ ε σ α σε 

αυτές τ ις ο ρ γ α ν ώ σ ε ι ς , δ ι α γ ω ν ι σ μ ο ί λ α ϊ κ ή ς και έ ν τ ε χ ν η ς τ έ χ ν η ς . Οι 

δ ι α γ ω ν ι σ μ ο ί αυτο ί που γ ί ν ο ν τ α ι κατά π ε ρ ι φ έ ρ ε ι α , η τ ε λ ε β ι σ ι ό ν 

π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χ ά ρ ι ν π η γ α ί ν ε ι σε μια π ε ρ ι φ έ ρ ε ι α , γ ί ν ε τ α ι ε κ ε ί ο τ ο π ι κ ό ς 

δ ι α γ ω ν ι σ μ ό ς που κ ρ α τ ά ε ι αυτό π ε ρ ί π ο υ ένα μήνα και μετά έ ρ χ ο ν τ α ι όλα 

αυτά τα σ υ γ κ ρ ο τ ή μ α τ α τα ο π ο ί α δεν ε ί να ι μονάχα ε ι κ α σ τ ι κ ά , ε ί ν α ι με 

σύνθετα π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α , π ο ι ο ς από την π ε ρ ι φ έ ρ ε ι α θα π α ρ ο υ σ ι ά σ ε ι ένα 

♦ " 
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καλλίτερο σύνθετο πρόγραμμα, εικαστικό, λαϊκής τέχνης, λαικου χορού, 

μουσικής! λαϊκών οργάνων, καινούργιων οργάνων και λοιπά, μέχρι ροκ! 

Τώρα Ρα περάσω στην οργάνωση των κ* α λ?» ι τεχνών. Το εκεί 

επιμελητήριο σε συνεργασία με το Ινστιτούτο Τέχνης, βοήθησε πολύ και 

λοιπά, αΐ'Ιΐά τα ε ίπαμε σχεδόν. Το εκεί Επιμελητήριο συνεργάζεται σαν 

συμβουλευτικό σώμα για κάθε επαρχιακό συμβούλιο. Τα επαρχιακά 

συμβούλια που λέμε εδώ, εκεί είναι ο νομάρχης ας πούμε γιατ ί εκεί δεν 
ι 

υπάρχει νομάρχης, υπάρχει επαρχιακό συμβούλιο το οποίο αποφασίζε ι για 
τα ζητήματα της επαρχίας τα κρατικά. Σε αυτό το συμβούλιο οι 

αντ ιπρόσωποι των τοπικών οργανώσεων του Καλλιτεχν ικού 

Επιμελητηρίου, λειτουργούνε σαν σύμβουλοι για αγορές για οργάνωση 

εκθέσεων, για κριτ ικές επ ι τροπές , για όλα αυτά τα ... 

Τώρα αυτό που είπαμε οργανωτικός οργανισμός, υπάρχει ανάγκη να 

περάσω εδώ. Η εταιρε ία των καλλιτεχνών, σχεδόν το 1954, κατόρθωσε με 

κινήσεις που έκανε γιατ ί κϋ­βέρνηση δεν ήταν μόνο από πάνω, ήταν κι από 

κάτω, διοικητής, κατόρθωσε να οργανώσει να δημιουργηθεί ένας \ όμος 

που ήθελε ένα ταμείο καλλιτεχνών. Το ταμείο αυτό είχε σαν σκοπό 

πρώτα­πρώτα να εξασφαλίσει έναν τρόπο συνεργατικής, όλη η οργάνωση 

της καλλιτεχνικής διάδοσης. Έ λ ε γ χ ε , το κράτος έδωσε με τον νόμο αυτό 

σε αυτό το ταμείο ορισμένες ...(αδύνατη η απομαγνητοφώνηση στο σημείο 

αυτό) δηλαδή για να πετύχει την διάδοση της τέχνης. Εργοστάσια 

γλυπτικής 1 για χύσιμο των έργων από μπρούτζο, κ.λ.π., όλα αυτά 

συγκεντρώθηκαν και απετέλεσαν επ ι χε ιρήσε ι ς που ο διευθυντής ήταν αυτό 

το ταμείο και όπου τα κέρδη περνούσανε στο ταμείο των καλλιτεχνών. 

Μέχρι και τα καρτ­ποστάλ τα ταχυδρομικά, περιεχομένου καλλιτεχνικού, 

είναι μονοπώλιο ενός χώρου, αυτού του ταμείου των καλλιτεχνών. 

Η οργάνωση των καλλιτεχνικών αποτελε ίται , όπως κι εδώ, από 

ζωγραφική, γλυπτική, γραφικές τέχνες , έχε ι τμήμα κριτικών τέχνης και 

έχει και τα τμήματα των διακοσμητικών τεχνών που είναι η υφαντουργία, 

μεταλλουργία και οι βιομηχανικοί χώροι. Αυτοί δίνουνε τις κριτ ικές 

ε π ι τ ρ ο π έ ς στο ταμείο και στα επαρχιακά συμβούλια ή δημοτικά 
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συμβούλια γ ι α τα θ έ μ α τ α τ έ χ ν η ς . Α υ τ έ ς ε ίναι οι ε κ λ ο γ έ ς . . . τ έ χ ν η ς , τα 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α , μ α ρ μ α ρ ο γ λ υ π τ ι κ ή ή χ ρ υ σ ο τ ε χ ν ι κ ή , δ ι α κ ο σ μ η τ ι κ ή . Α υ τ έ ς 

ν ι Ν α ι οι ε τ ι χ ε ι ο ή ο ε ι c κ α ι α π ό τ η ν ά λ λ η μερ ιά έ y ε ι τ ι", ν ε τ α Ί ρ κ ί α 

ε κ δ ό σ ε ω ν , τ α χ υ δ ρ ο μ ι κ έ ς κ ά ρ τ ε ς , κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ έ ς ε κ δ ό σ ε ι ς , π ό σ τ ε ρ ς . Ό λ α 
ι 

αυτά, ε ίναι μ ο ν ο π ώ λ ι α . Α π ό αυτά βγα ίνε ι ένα π ο σ ό που θα έ χ ε ι και το 
ι 

μ ο ν ο π ώ λ ι ο της ε μ π ο ρ ί α ς τ η ς τ έ χ ν η ς , δηλαδή δεν υπάρχουν ε κ ε ί ι δ ι ω τ ι κ έ ς 
i 

γ κ α λ ε ρ ί ! "Ολες α υ τ έ ς οι γ κ α λ ε ρ ί που υπάρχουνε σ χ ε δ ό ν σε ό λ ε ς τ ι ς 

π ό λ ε ι ς τ η ς Ο υ γ γ α ρ ί α ς ε ίνα ι μ ο ν ο π ώ λ ι ο του τ α μ ε ί ο υ των κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν και 

λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν ε κ ά τ ω από τ ι ς κ ρ ι τ ι κ έ ς ε π ι τ ρ ο π έ ς της ε τ α ι ρ ί α ς των 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν . Θα πω μετά και τα καταλυτ ικά σημε ία όλου αυτού τ ο υ 

σ υ σ τ ή μ α τ ο ς γ ι α τ ί ε φ ό σ ο ν γ ε ν ν ή θ η κ ε στην χώρα η ΔΕΚ . . . τ ι να κάνε ι τα 

λεφτά! Γ ι α τ ί μ α ζ ε ύ ο ν τ α ι , να σας πω έναν κύκλο ε ρ γ α σ ι ώ ν , π έ ρ ι σ υ 

π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν , ο κύκλος ε ρ γ α σ ι ώ ν του τ α μ ε ί ο υ . . . ( α δ ύ ν α τ η η 

α π ο μ α γ ν η τ ο φ ώ ν η σ η ) ξ ε π ε ρ ν ά ε ι ακόμα και τ ι ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς τ η ς . . . που 

υ π ά ρ χ ο υ ν ε σε μια τ έ τ ο ι α μ · ι κ ρ ο ε π ι χ ε ί ρ η σ η . Α π ό τα λεφτά αυτά δ ί ν ε ι τ ι ς 

τ ι ς σ υ ν τ ά ξ ε ι ς των κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν , το κ ρ ά τ ο ς τ ις δ ίνε ι τ ις σ υ ν τ ά ξ ε ι ς , δ ί ν ε ι 

δάνε ια σ τ ο υ ς κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς εφόσον θέλουν να κάνουν ένα έ ρ γ ο . Κ ά ν ε ι 

κ α τ α σ κ ε υ έ ς α τ ε λ ι έ σε ό λ ε ς τ ι ς ε π α ρ χ ι α κ έ ς π ό λ ε ι ς για να β ο η θ ή σ ε ι την 

α π ο κ έ ν τ ρ ω σ η του κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ο ύ δυναμικού . Δ η λ α δ ή με τ η ν κ α τ α σ κ ε υ ή 

α τ ε λ ι έ μας δ ίνε ι σ π ί τ ι και τα λ ο ι π ά . Και . . .την ι α τ ρ ο φ α ρ μ α κ ε υ τ ι κ ή 

π ε ρ ί θ α λ ψ η των κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν . Ό λ α αυτά σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν ο ν τ α ι σαν μια 

. . . ο ρ γ ά ν ω σ η . 

Φυσικά από αυτό το . . . π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε ι μια σ π ο υ δ α ί α ι δ ε α τ ή ο ρ γ ά ν ω σ η 

η ο π ο ί α λ ε ι τ ο ύ ρ γ η σ ε έως τώρα σ χ ε δ ό ν 30 χρόν ια . 

Π ο ι α ε ίνα ι τώρα τα αρνητ ικά της σημε ία : 

Τα αρνητ ικά τ η ς σ η μ ε ί α ε ίναι ότι π ρ ώ τ α - π ρ ώ τ α ιδρύθηκε σ τ ο ν τ ο μ έ α τ η ς 

ο ρ γ ά ν ω σ η ς ένας τ ε ρ ά σ τ ι ο ς γ ρ α φ ε ι ο κ ρ α τ ι κ ό ς ο ρ γ α ν ι σ μ ό ς . Δ η λ α δ ή σ χ ε δ ό ν 

η ε τ α ι ρ ε ί α , τα μ έ λ η του τ α μ ε ί ο υ ε ίνα ι μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ς ο α ρ ι θ μ ό ς από τα 

μέλη τ η ς ε τ α ι ρ ε ί ς τα ί δ ια ! Θα σας ε ξ η γ ή σ ω γ ι α τ ί . Σ χ ε δ ό ν έ φ θ α σ ε να 

έ χ ε ι τ ό σ ο υ ς υ π α λ λ ή λ ο υ ς , φυσικά μαζ ί με αυτούς που ε ρ γ ά ζ ο ν τ α ι σ τ α 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α εδώ, ό σ ο ι και οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς , οι ε ρ γ α ζ ό μ ε ν ο ι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς ! 
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Δηλαδή, κι ευτό γιατ ί ; Φυσικά υπάρχει μια.αιτία, μια κλασσική αιτία και 

είναι ότι σε μια σοσιαλιστική χώρα στο σύνταγμα υπάρχει ότι δεν μπορεί 

να μείνει κανείς άεργος , επομένης , εφόσον 5εν μπορεί Ν α μείνει κανείς 

άνεργος , πρέπε ι κάπου να μπει! Το υπουργείο κουλτούρας πού να τους 

βάλει: Στους υποοργανισμούς έβαζε και αυξήθηκε τόσο ο τεράστ ιος 

οργανισμός. 

Εν τω μεταξύ όμως υπήρχαν, εκκρεμούσαν και άλλες ανάγκες , στην 

αρχή ακόμα και αυτές οι κριτ ικές επ ι τροπές έπαιζαν ένα ανασταλτικό 

χαρακτήρα. Ό ν τ α ς , κάθε καλλιτέχνης, κάθε ομάδα είχε δικαίωμα να 

στε ίλε ι στ ις κριτ ικές επ ι τροπές τρία έργα. Ή τ α ν τόση η οικονομική 

ευεξία του ταμείου, που είχε φθάσει να προπληρώνει τα έργα. Πριν ... 

Φυσικά, αυτοί δημιουργήσανε ένα σύστημα ...πολύ καλό, όχι μονό με τις 

γκαλερί , αλλά και με ένα άλλο σύστημα πλασιέ που παίρναν το 

αυτοκινητάκι το αυτό"," βαζανε τα ταμπλώ επάνω και γυρίζανε στις 

επαρχ ί ε ς , τα κέντρα τα εργατικά και λοιπά, ήταν ένας . . .οι γραφικές 

τέχνες παραδε ίγματος χάριν είχαν δημιουργήσει μια τεράστια 

κατανάλωση, οι πρώτοι πελάτες τους ήταν οι ανθρακωρύχοι οι οποίο ι 

είχαν σήμερα σχηματίσει πινακοθήκες, ατομικές συλλογές με σε ιράς , που 

τα αγοράζανε, ήτανε το φτηνό υλικό! Ένα άλλο πράγμα είναι ότι οι 

τ ιμές που περνάγανε στα δύο"δεν~τις έπαιρνε ο" καλλιτέχνης αλλά η 

κριτ ική επ ι τροπή , αυτή καθόριζε την τιμή του έργου! Φυσικά και το 

όνομα της καλλιτεχνίας έπαιζε κάποι ρόλο. 

Εκτός από τις γραφικές τέχνες έχει και το καλύτερο έργο έπαιρνε 

μεγαλύτερη διάδοση, δηλαδή . . .αντίγραφα στο τύπωμα μιας ξυλογραφίας 

ή μιας χαρτογραφίας και στο χε ιρότερο . . .έτσι υπήρχε μια προσφορά 

διάδοσης των καλύτερων πραγμάτων. Ναι, οι κριτ ικές ε π ι τ ρ ο π έ ς φυσικά 

με τη σειρά επ ιτρέπανε σε όλα τα είδη της τέχνης να περνάνε και να 

πληρώνονται, όταν ήτανε κάποιοι αξιόλογοι . Το κοινό όμως δεν ε ίχε την 

ίδια δεκτ ικότητα! ...την κοινωνία να βλέπει διαρκώς νατουραλιστικά τα 

πράγματα και να, από την πρώτη περίοδο έως το 56 ώς σοσιαλιστ ικού 

ρεαλισμού που λέγανε τότε, είχε μια απέχθεια στα έργα αφηρημένης 
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τέχνης, ή τέχνης ...κι έτσι αυτά μένανε στις αποθήκες των εμπορικών 

επ ιχε ιρήσεων και έφθασαν να δημιουργούνται μεγάλες προστρ ιβές και 

συγκρούσεις ανάμεσα στους κ α) '■ ι τέχνες . Και evened η απέχθεια των 

επ ιχε ιρήσεων γιατί, στο τέλος δεν μπορούσανε να κρατήσουνε τ έ το ι ε ς 

αποθήκες με έργα! Τα προσφέρανε λοιπόν στα μουσεία, ένα μέρος το 

παίρνανε τα μοισε ία δωρεάν σχεδόν από την επ ιχε ίρηση των καλλιτεχνών 

γιατί όλα αυτά ουσιαστικά τα πριμοδοτούσανε οι ίδιοι οι καλλιτέχνες, τα 

έργα αυτά δεν ήταν κρατικά, ήταν δικά μας! Έ τ σ ι από τις προστριβές 

αυτές άρχισαν να δημιουργούνται άλλα αρνητικά φαινόμενα. 

Ένα άλλο αρνητικό φαινόμενο ήταν . . .εκθέτες, παιδεία και στον 

εξοπλισμό όλων αυτών, στην επάνδρωση όλων αυτών των εκτελεστικών 

συστημάτων γιατί ο καλλιτέχνης ο οποίος είχε μια ευεξία οικονομική 

γιατί θα πήγαινε να διδάξει 24 ώρες σε μια σχολή γυμνασιακή; Έ τ σ ι 

β ρ ι σ κ ό ν τ α ν ε δύσκολα στελέχη από τις καλλιτεχνικές σχολές, γ Γ α υ τ ό 

πήραν το απάνω χέρι οι Παιδαγωγικές ακαδημίες. Οι δάσκαλοι τον 

εικαστικών στις πα ιδαγωγ ικές ακαδημίες προέρχονταν από την Ανωτάτη 

Σχολή Καλών Τεχνών και από τα . . .τέχνες, δεν, από τρίτο χέρι και από 

τέταρτο χέρι ήταν αδύνατο να δημιουργηθεί εικασική γνώση της άμεσης 

μετάδοσης στο παιδί . 

Έ τ σ ι , αυτά τα αρ\'ηττκά σημεία έφθασαν σήμερα να βρισκόμαστε σε 

μια προσπάθεια αναδιοργάνωσης όλου αυτού του σιστήματος . 

Παραδείγματος χάριν καταργήθηκε όλο το μονοπωλειο του εμπορίου της 

τέχνης. Σήμερα ε π ι τ ρ έ π ε τ α ι σε όποιον βρει γκρούπο καλλιτεχνικό, να 

δημιουργήσει την δική του γκαλερί με τον δικό του πλασιέ, με τον δικό 

του ιστορικό της τέχνης, κριτ ικό, ο οποίος θα δουλέψει με τον δικό του 

...να κάνει την διάδοση της τέχνης. Αλλά εκεί δεν δίνεται από το ταμείο 

η δυνατότητα εφόσον δεν την έχε ι δημιουργήσει εκείνος, αυτό το 

γκρούπο, αυτή την ομάδα, να προαγοράζε ι το έργο τέχνης, οπότε το δίνει 

το έργο τέχνης παρακαταθήκη υπό πούληση. Και φυσικά δημιουργούνται. 

εκθέσεις και προσπαθούνε να συναγωνιστούνε το κεντρικό εμπορικό 

πνεύμα. 
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Γίνονται π ι έ σ ε ι ς σήμερα ο κρατικός εμπορικός τομέας να 

παραχωρήσει και αίθουσες και γίνεται αυτή η πάλη! Αυτή τη στ ιγμή που 

σας μιλάω γίνεται αυτή η πάλη μεταξύ των δημιουργημένων ομάδων πλέον 

που έχουν την δική τους αντίληψη για την τέχνη με το κεντρικό ταμείο 

και να έχουμε τα ίδια αποτελέσματα, εφόσον είναι λεφτά των καλλιτεχνών 

:υτά να πάρουν κι αυτοί ολίγα για το ξεκίνημα αυτών των... 

Το άλλο αρνητικό βασικό σημείο ήτανε αυτό. Σήμερα . . .γ ιατί πριν 

υπήρχε ένα τρ ι ε τ έ ς δίπλωμα στη Σχολή Καλών Τεχνών όπου ήτανε στην 

αυτή της συγκλήτου να κρίνει από την πρόοδο του μαθητή εάν θα πάρει 

δίπλωμα καλλιτέχνη ή απλώς ένα πιστοποιητ ικό μαθητε ίας και 

παιδαγωγού! Επομένως είχε σχεδόν υποβιβαστεί η Παιδαγωγ ική ...στην 

τριετ ία . Βγαίνοντας μέσα από οποιαδήποτε κατηγορία στη Σχολή Καλών 

Τεχνών, αυτόματα κανείς γινότανε μέλος του ταμείο της ετα ιρε ίας , όχι 

της —, της ...ήταν λιγάκι πιό αριστοκρατική υπόθεση. Έ τ σ ι κι ο τρ ιετής 

απόφοιτος της Σχολής Καλών Τεχνών είχε την δυνατότητα να 

κυκλοφορήσει την τέχνη του ανεξάρτητα αν δεν πήρε ο δίπλωμα. 

Το δίπλωμα είχε και το δικαίωμα του παιδαγωγού, εφ'όσον το είχε 

πάρει στα 3 χρόνια, δηλαδή είχε τελε ιώσει τις πα ιδαγωγ ικές 

σχολές. . . .σαν τους δασκάλους, . . .έγινε και τώρα όλοι οι καλλιτέχνες πάνε 

στα 5 χρόνια κι "εκεί παίρνουνε "Και το δίπλωμα το παιδαγωγικό . 

Υπάρχει παιδαγωγική . . .όπου βγαίνουνε καθηγητές γυμνασίου και 

κάθονται μέσα στ ις παιδαγωγ ικές ακαδημίες όπου βγαίνουνε πα ιδαγωγο ί 

για προσχολικά, παιδικούς σταθμούς και λοιπά για περιοδ ική εκπαίδευση. 

Οι σχολές αυτές και οι μέσες και οι πανεπιστημιακές , προϋποθέτουν το 

δίπλωμα γυμνασίου. Εδώ χρε ιάζετα ι διδακτορικό δίπλωμα, για να βγεις 

από ...θα πρέπε ι να περάσεις . . . 

(αλλαγή κασσέτας 11) 

...εάν θέλουν να προχωρήσουν σε πανεπιστημιακή καριέρα, ή σε 

καθηγητική καριέρα μέσα στην Σχολή Καλών Τεχνών. Δηλαδή αυτοί που 

θα μείνουν στη Σχολή Καλών Τεχνών σαν Υφηγητές στην αρχή, σαν βοηθοί 

δάσκαλοι και σαν υφηγητές, αυτοί είναι υποχρεωμένοι να κάνουν ακόμα 
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άλλα δυο χρόνια στο Πανεπιστήμιο για να έχουνε το παιδαγωγικό 

επίδομα ανώτερης σχολής κι επομένως πρέπει να κάνουν διατριβή. ί 

Το σχέδιο αϊτό το c~cio είναι δική μοι παραγωγή είναι ότι ο': 

παιδαγωγικές ακαδημίες , οι . . .δημοτικοί και οι του γυμνασίου, από το 
J 

πανεπιστήμιο αυτό στέλνονται τα στελέχη. Τώρα από τα εικαστικά 
ι 

γυμνάσια μπορούνε να πάνε σε διάφορους κλάδους του πανεπιστημίου και 

τα γυμνάσια αυτά. παρ'ότι έχε ι τρία, σε τρεις βασικές π ε ρ ι ο χ έ ς της 

Ουγγαρίας, δεν αρκεί οι τελε ιόφοιτο ι να πάνε μόνο στην σχολή Καλών 

Τεχνών. Εκεί η ε ισαγωγή είναι μονό από 50 έως 70 μαθητές κάθε χρόνο 

σε όλες τις ε ιδ ικότητες ! Ούτε στις εικαστικές τέχνες οι οπο ίες 

κινούνται ανάμεσα σε 50 και 60 ε ισαγωγικές εξετάσε ις . Επομένως μένει 

από τα γυμνάσια ένα μεγάλο δυναμικό που θα μπορούσε να πάει σε άλλη 

ανώτερη παιδε ία και να έχε ι τη δυνατότητα να δώσει στο πανεπιστήμιο. , 

Είτε για παιδαγωγός είτε απλώς για ιστορικός τέχνης, είτε για 

φιλόλογος, αυτές τις τρε ις δυνατότητες έχει για το πανεπιστήμιο. Δεν: 

μπορεί να πάει σαν μαθηματικός εκτός κι αν κάνει μετεκπαίδευση. 

Μπορεί να πάει στο Πολυτεχνείο, στην αρχιτεκτονική, μπορεί να πάει ' 

στις παιδαγωγ ικές ακαδημίες σε άλλους κλάδους. 

Αυτί] η άλλη σχολή που υπάρχει και που θα ήθελα να σταθώ γιατ ί 

τη θεώρώ'πολύ αναγκαία για την Ελλάδα. Εδώ υπάρχουν σχέδια απ*ότι 

ξέρω να δημιουργηθεί στην Θεσσαλονίκη άλλη σχολή ανώτερη Καλών 

Τεχνών. Εδώ εγώ έχω την εντύπωση ότι μια χώρα των δέκαί 

εκατομμυρίων, ανεξάρτητα από τους παιδαγωγούς που πρέπε ι να 

δημιουργήσει για τις ε ικαστ ικές ανάγκες, δηλαδή την εικαστική 

εκπαίδευση, η Ελλάδα έχε ι ανάγκη από τη δημιουργία μιας σχολής 

Εφαρμοσμένων Τεχνών γιατί έχει ανάγκη, άλλωστε πολλοί μίλησαν γ ι 'αυτό 

το πράγμα, να δημιουργηθεί ο π ε ρ ί γ ι ρ ο ς του ανθρώπου με κάποιο, σε 

κάποιο υψηλό βαθμό αισθητικής. Μπαίνοντας για πρώτη φορά μετά από 

30 χρόνια στην Αθήνα, επέρασα την οδό Βουλιαγμένης και είδα αυτό το ■ 

τρομερό κατασκεύασμα των τεράστιων κτιρίων με 15 πατώματα με τους 

πολυέλαιους. Αυτό το φαινόμενο δεν μπορεί να το δει κανείς σε καμία 
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άλλη π ό λ η της Ε υ ρ ώ π η ς , δεν ν ο μ ί ζ ω και σ χ ε δ ό ν τώρα αυτές οι α ρ τ η ρ ί ε ς 

θα ε ξ α π λ ώ ν ο ν τ α ι π ρ ο ς την Κηφισ ιά , π ρ ο ς άλλες Κατευθύνσε ι ς , δ η λ α δ ή δεν 

; - ' . ! - ; . ι \ κ ε ν τ ρ ι κ έ ς μ α ρ τ υ ρ ί ε ς που να μην δ ι α δ ί δ ο υ ν όλη αυτή την 

κ α κ ο γ ο υ σ τ ι ά ! Ε π ο μ έ ν ω ς νομ ί ζω όχ ι μονό σε αυτόν το τ ο μ έ α , ε ί να ι μόνο 

ένα π α ρ ά δ ε ι γ μ α οι π ο λ υ έ λ α ι ο ι , αλλά όλη αυτή η κακώς λ ε γ ό μ ε ν η 

μ ι κ ρ ο α σ τ ι κ ή κουλτούρα δ ι α δ ί δ ε τ α ι με ολα τα! μέσα στην Ε λ λ ά δ α και 

νομίζω ότι μια σ χ ο λ ή Ε φ α ρ μ ο σ μ έ ν ω ν Τεχνών θα μ π ο ρ ο ύ σ ε να β ο η θ ή σ ε ι την 

κ α τ α π ο λ έ μ η σ η αυτού του κακού! . . .αλλά π α ί ρ ν ο ν τ α ς στην ε λ λ η ν ι κ ή 

β ιομηχαν ία , να μπουν σαν ε ι δ ι κ ο ί σ χ ε δ ι α σ τ έ ς . 

Ξ έ χ α σ α να σας πώ ότι το δ η μ ο τ ι κ ό σ χ ο λ ε ί ο στην Ο υ γ γ α ρ ί α ε ίνα ι 

ο κ τ α τ ά ξ ι ο . Ε π ο μ έ ν ω ς η π α ι δ α γ ω γ ι κ ή , γ ι ' α υ τ ό από την σ χ ο λ ή Καλών 

Τεχνών π η γ α ί ν ο υ ν ε κει σαν δ ά σ κ α λ ο ι των ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν γ ι α τ ί τα π α ι δ ι ά από 

10 χρονών έως 14 σ χ ε δ ό ν , ε ίναι α κ ρ ι β ώ ς στην π ε ρ ί ο δ ο όπου μ ε τ α π λ ά θ ε τ α ι 

ο άνθρωπος , ε ι δ ι κ ώ ς από σ υ ν α ι σ θ η μ α τ ι κ έ ς και ο π τ ι κ έ ς μ ε τ α β ά λ ο ν τ α ι σε 

λ ο γ ι κ έ ς και ε κ ε ί χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι μια κ α λ ύ τ ε ρ η , ι κ α ν ό τ ε ρ η π α ι δ ε ί α από το 

δάσκαλο για να π λ η σ ι ά σ ε ι το π α ι δ ί και να το κ α θ ο δ η γ ή σ ε ι καλά . 

Εδώ στην έ κ θ ε σ η εδώ έ χ ω πολύ κ α λ έ ς ε ν τ υ π ώ σ ε ι ς και ν ο μ ί ζ ω ότ ι 

υπάρχουν π ο λ λ ο ί ά ξ ι ο ι δ ά σ κ α λ ο ι και δυναμικό γ ια να μ ε ρ ι κ ο ί , εάν το 

υ π ο υ ρ γ ε ί ο θέλε ι , το ο π ο ί ο ήταν απόν από αυτό το σ υ ν έ δ ρ ι ο , ε μ ά ς 

π ε ρ ι μ έ ν ω ότ ι ' θα έ χ ο υ μ ε π ρ α γ μ α τ ι κ ά εδώ σ τ ε λ έ χ η πλούσ ια σε ε λ π ί δ α και 

με πολύ καλή μόρφωση για να αντί μ ε τ ω π ί σ ο υ ν ε τα π α ι δ α γ ω γ ι κ ά 

π ρ ο β λ ή μ α τ α . \ 

Θα θ έ λ α τ ε ίσως να σας α π α ρ ι θ μ ή σ ω τι π ε ρ ι έ χ ε ι ένα π α ι δ α γ ω γ ι κ ό 

γυμνάσιο . Δ ε ν ξ έ ρ ω αν υ π ά ρ χ ε ι στην Ελλάδα κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό γ υ μ ν ά σ ι ο , 

ο π ό τ ε αν θα θ έ λ α τ ε , αν σ α ς ε ν δ ι α φ έ ρ ε ι μ π ο ρ ώ να σας α π α ρ ι θ μ ή σ ω τ ι 

λο ιπόν δ ι δ ά σ κ ε τ α ι : 

Τη γλώσσα φυσικά, 

ύστερα φ ι λ ο λ ο γ ί α , 4 χρόν ια , 

μια ξένη γ λ ώ σ σ α , 3 χρόν ια , 

ι σ τ ο ρ ί α , 3 χ ρ ό ν ι α , 

γ ε ω γ ρ α φ ί α , 1 χ ρ ό ν ο , 



ί 
-

Ι 
} 

μαθηματικά, 3 χρόνια, 

128 

φυσική/χημεία; 1 χρόνο, 

ι α τ ο ρ ία τ έ y ν ης. 4 > ρ ΟΛ ία. 

παιδαγωγική , 1 χρόνο, 
ι 

ψυχολογία, ακόμα 1 χρόνο, 
ι 

σχέδιο , 4 χρόνία. 

Τώρα μέσα σε αυτό το γυμνάσιο υπάρχουνε εργαστήρια: 

εργαστήριο υφαντουργικής με μηχανές μέσα από παραδοσιακές 

μέχρι μισοεξελ ιγμένες , μηχανικές, δηλαδή από αργαλειούς μέχρι 

για ταπ ισερ ί , για μπατίκ, για ... 

υπάρχει κεραμική, 

ύαλο πλαστική, 

με τ αλλ ο πλαστική, 

επ ιπλοπο ι ία , 

συντήρηση, · 

δέρμα συντήρηση, επεξεργασία , 

εφαρμοσμένες γραφικές τέχνες, 

εφαρμοσμένη διακοσμητική, γλυπτική, ζωγραφική (αυτό σημαίνει 

τοιχογραφία, οξαλικό). 

Ό λ α αυτά υπάρχουνε στα εργαστήρια, επίσης: 

ξυλογραφία, 

φωτογραφία, χαρτογραφία. 

Ο πρώτος χρόνος καταναλίσκεται με την τεχνολογία των 

εργαστηρίων, γι 'αυτον τον πρώτο χρόνο έχουμε 44 ώρες διδασκαλίας και 

τα παιδιά δεν έχουνε διαλέξει ακόμη ειδικότητα. 

Τον δεύτερο χρόνο έχουμε 40 ώρες διδασκαλίας, στο ...38 την 

εβδομάδα. 

Μετά τον πρώτο χρόνο οι μαθητές διαλέγουν την ειδικότητα τους με την 

συμβουλή των δασκάλων των εργαστηρίων. 

Οι μαθητές του τετάρτου χρόνου, εκτός από την υποχρεωτική 

εργαστηριακή δουλειά, έχουν το δικαίωμα να παραμένουν στα εργαστήρια , 
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στην ε ι δ ι κ ό τ η τ α τ ο υ ς αυτή τη φορά, κάτω από την ε π ο π τ ε ί α τ ο υ ε ι δ ι κ ο ύ 

• δ α σ κ ά λ ο υ γ ια να π ρ ο ε τ ο ι μ ά σ ο υ ν έ ρ γ ο γ ια το δ ί π λ ω μ α . 

Κα Γ Γ. καλοκα ίρ ι , μετά τον π ρ ώ τ ο χρόνο , ένα μήνα τ ο ι κ α λ ο κ α ι ρ ι ο ύ , 

π η γ α ί ν ο υ ν υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ά γ ι α ένα μήνα σε κάπο ια από τ ι ς ε π ι χ ε ι ρ ή σ ε ι ς τ η ς 

ε ι δ ι κ ό τ η τ α ς τ ο υ ς . ας π ο ύ μ ε της κ ε ρ α μ ι κ ή ς , σε ένα κ ε ρ α μ ο π ο ι ε ί ο , σε 
ι 

Ι γ υ α λ ά δ ι κ ο , σε όλα αυτά τα π ρ ά γ μ α τ α . 

! Για τ ι ς δ ι π λ ω μ α τ ι κ έ ς ε ξ ε τ ά σ ε ι ς : 

το π ρ ο ε τ ο ι μ α ζ ό μ ε ν ο έ ρ γ ο ή έ ρ γ α , 

ύ σ τ ε ρ α λ ο γ ο τ ε χ ν ί α ( π ρ ο φ ο ρ ι κ ά ) 

ι σ τ ο ρ ί α ( π ρ ο φ ο ρ ι κ ά ) 

ι σ τ ο ρ ί α τ έ χ ν η ς ( π ρ ο φ ο ρ ι κ ά ) 

π α ι δ α γ ω γ ι κ ή ( π ρ ο φ ο ρ ι κ ά ) . 

Γ ρ α π τ ά : Μ α θ η μ α τ ι κ ά και ένα θέμα από την φυσική και χ η μ ε ί α . 

. Το Γυμνάσιο αυτό λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί σαν βραδινό ( γ ί ν ε τ α ι δ ι ά λ ο γ ο ς ε κ τ ό ς 

μικροφώνου - α δ ύ ν α τ ο να π α ρ α κ ο λ ο υ θ η θ ε ί ) . . . 
ι 

Το Γυμνάσιο αυτό λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί σαν βραδινό και δια α λ λ η λ ο γ ρ α φ ί α ς -

μάλλον , δεν α κ ο ύ γ ε τ α ι καθαρά - γ ι α μ α θ η τ έ ς που δεν π έ τ υ χ α ν σ τ ι ς 

ε ι σ α γ ω γ ι κ έ ς ε ξ ε τ ά σ ε ι ς . Ξ έ χ α σ α να πώ π ω ς γ ί ν ο ν τ α ι οι ε ξ ε τ ά σ ε ι ς . 

Οι ε ξ ε τ ά σ ε ι ς ε κ ε ί γ ί ν ο ν τ α ι με ε ξ ε τ ά σ ε ι ς σ χ ε δ ί ο υ ή π λ α σ τ ι κ ή ς γ ι α 

να μ π ε ι ς ' στο γ υ μ ν ά σ ι ο και π α ί ρ ν ο υ ν τους βαθμούς των 2 τ ε λ ε υ τ α ί ω ν 

χρόνων, δηλαδή του ο κ τ α τ α ξ ί ο υ δ η μ ο τ ι κ ο ύ των 2 τ ε λ ε υ τ α ί ω ν χ ρ ό ν ω ν , τους 

j μ έ σ ο υ ς βαθμούς των 2 τ ε λ ε υ τ α ί ω ν χρόνων και π ε ρ ν ά ν ε από ε ξ ε τ ά σ ε ι ς 

γ ι α τ ί έ τ σ ι ε ί να ι ε κ ε ί το σύστημα . 

Α υ τ ο ύ ς τ ο υ ς μ έ σ ο υ ς βαθμούς και το έ ρ γ ο π ο υ κάνουν οι μ α θ η τ έ ς , αν 

σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν ο υ ν ε ένα βαθμό Α, ανάλογα με την π ρ ο σ έ λ ε υ σ η , και με τ ι ς 

θ έ σ ε ι ς που έ χ ο υ ν ε π ρ ο σ χ ε δ ι α σ τ ε ί , θα μπούνε . Αν όχι . δεν μ π α ί ν ο υ ν ε ! 

Γ τ α υ τ ο ύ ς λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί το γυμνάσ ιο σαν β ρ α δ ι ν ό ή με α λ λ η λ ο γ ρ α φ ί α ς 

γ ια αυτούς που δ ε ν π έ τ υ χ α ν σ τ ι ς ε ι σ α γ ω γ ι κ έ ς ε ξ ε τ ά σ ε ι ς κα ι π ή γ α ν σε 

α ν ά λ ο γ ε ς ε π ι χ ε ι ρ ή σ ε ι ς σαν μ α θ η τ ε υ ό μ ε ν ο ι . Α υ τ ο ί πα ίρνουν δ ί π λ ω μ α 

μ ε σ α ί ω ν τ ε χ ν ι κ ώ ν σ τ ε λ ε χ ώ ν . Δ η λ α δ ή με την π α ι δ ε ί α που π α ί ρ ν ο υ ν τ ι ς 

ώρες α υ τ έ ς που μ π ο ρ ο ύ ν να π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ο υ ν ε , π α ί ρ ν ο υ ν ε άλλο δ ί π λ ω μ α 
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μεσαίων τεχνικών στελεχών. Αλλά αυτοί δεν έχουν δικαίωμα αυτόματα |να 

πάνε παραπάνω χωρίς να δώσουνε κι άλλες εξετάσε ις για ένα δίπλωμα 

ισότιμο του Μπακαλορεά π ο ι έχουν ο: Γάλλοι και που τ ο ι ς δίνει fro 

δικαίωμα να .... 

Τώρα θα π ε ρ ά σ ο ι μ ε στο Πανεπιστήμιο Εφαρμοσμένων Τεχνών και 

στη συνέχεια στην Ακαδημία Καλών Τεχνών. 

Οι δυο αυτές Πανεπ ιστημ ιακές Σχολές είναι ανώτερη πα ιδε ία για τ|ις 

Καλές Τέχνες. Λειτουργούν σαν καλλιτεχνικά επιστημονικά ιδρύματα! 

Εφαρμοσμένες τέχνες ­ θα σας διαβάσω βαρετά πράγματα αλλά ίσως 

σας ενδιαφέρουνε ­ τις σχολές που υπάρχουνε μέσα: 

Αρχιτεκτον ική Εσωτερικών χώρων, 

Σχεδ ιαστές Βιομηχανικών χώρων, 

Τυπογραφία, βιβλίο, πακετάρισμα, διαφήμιση, 

Κινηματογραφικό σχέδιο κινούμενο, 

Μεταλλοπλαστική, κοσμήματα, 

Κεραμική, πορσελάνη, υαλοπλαστική, 

Υφαντουργική. 

Αυτά είναι τα τμήματα. 

Η διδασκαλία σε όλες τις σχολές χωρίζεται σε θεωρητικά και 

πρακτικά μαθήματα. Γίνονται σέ μεγάλα εργαστήρια" εξοπλισμένα με­

ανάλογα μηχανήματα, χειροκίνητα και μηχανικά. Από τα πιό πρωτόγονα 

έως τα ηλεκτροκίνητα! . 

Θα σας δώσω δυο παραδε ίγματα των θεωρητικών μαθημάτων κι άλλο ένα 

των πρακτικών από διαφορετ ικές έδρες: 

Στην αίθουσα της αρχιτεκτονικής των εσωτερικών χώρων. 

Καλλιτεχνικό σχέδ ιο . Αυτό σημαίνει σχέδιο μοντέλο. Ζωγραφική, 

ε ισαγωγή στην πλαστική. Το μάθημα αυτό διδάσκεται έως το τέλος των 

σπουδών. Μόνο που οι ώρες προοδευτικά λιγοστεύουν. 

Η παραστατ ική γεωμετρία , καλλιτεχνική ανατομία, ο άνθρωπος και 

οι κατασκευή του, θεωρεία των χρωμάτων, σχέδιο επίπλων, όλα αυτά είναι 

τμήματα μαθημάτων. Αρχιτεκτονικό σχέδιο, συνθετικό σχέδιο, τεχνολογ ία 
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του ξύλου , κ α τ α σ κ ε υ ή ε π ί π λ ω ν , ε ι δ ι κ ή ι σ τ ο ρ ί α ε π ί π λ ω ν και ε σ ω τ ε ρ ι κ ώ ν 

χώρων, α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή , σ τ ο ι χ ε ί α κ α τ α σ κ ε υ ή ς κτ ιρ ίων , σ τ ο ι χ ε ί α ...., 

r Γ ν. ο r i η κ ο. τ α σ κ ε ι ή ς σ π ι τ ι ώ ν. Ρε « ρ ε ί α κ ο s \ ό χ ρ η σ τ ».c ν χ Ί ρ ω ν. π ο ? Γ. Ο δ ο μ ί α. 

ι σ τ ο ρ ί α της τ έ χ ν η ς , α ι σ θ η τ ι κ ή , ψιλοσοψία . 

Τώρα α ι τ ή η σ χ ο λ ή έ χ ε ι τα ανάλογα ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α τα ο π ο ί α μ π ο ρ ε ί 

να ε ίνα ι κοινά και μ π ο ρ ε ί να ε ί να ι και ε ι δ ι κ ά . Π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν της 

υ φ α ν τ ο υ ρ γ ι κ ή ς ε ί ν α ι σ χ ε δ ό ν όλα γ ια την υφαντουργ ική , το ε ρ γ α σ τ τ\ ρ ι ο, το 

μ ε γ ά λ ο ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο . Αλλά όμως ε ίνα ι δυο έ δ ρ ε ς ε κ ε ί π έ ρ α που έχουν 

δ ι κ α ί ω μ α να μ π α ί ν ο υ ν και να δουλεύουνε μαζ ί με τους μ α θ η τ έ ς των 

ε ρ γ α σ τ η ρ ί ω ν αυτών γ ι α γυμνάσ ια . . . .Οι δυο έ δ ρ ε ς α υ τ έ ς ε ίνα ι , η 

α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή ε σ ω τ ε ρ ι κ ώ ν χώρων και το design δ η λ α δ ή το β ι ο μ η χ α ν ι κ ό 

σ χ έ δ ι ο . 

Θα σας δώσω ακόμη ένα π α ρ ά δ ε ι γ μ α ε ρ γ α σ τ η ρ ί ο υ υ φ α ν τ ο υ ρ γ ι κ ή ς 

και μ ό δ α ς ε ξ ο π λ ι σ μ έ ν ο με τα ακόλουθα μηχανήματα . Για να π ά ρ ε τ ε μια 

ι δ έα γ ι α τον ε ξ ο π λ ι σ μ ό . Αυτά τα πήρα ε π ι τ ό π ο υ μέσα από ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α 

γ ι ' α υ τ ό μ π ο ρ ε ί να λ ε ί π ο υ ν ε και ο ρ ι σ μ έ ν α π ρ ά γ μ α τ α . Δ η λ α δ ή π ή ρ α όσα 

ε ί δ α με τα μ ά τ ι α μου: Π λ ε κ τ ι κ έ ς μ η χ α ν έ ς χ ε ι ρ ο κ ί ν η τ ε ς , μ η χ α ν έ ς 

σ τ ρ ο γ γ υ λ ο ύ π λ ε ξ ί μ α τ ο ς γ ι α ζ έ ρ σ ε ϋ , μ η χ α ν έ ς γ ια σ ι δ έ ρ ω μ α , 

κ λ ω σ τ ο μ η χ α ν έ ς , μ η χ α ν έ ς κ λ ε ι σ τ ο ύ μ ε γ έ θ ο υ ς αλλά σ ύ γ χ ρ ο ν η ς τ ε χ ν ι κ ή ς 

υφασμάτων, δ η λ α δ ή ε ί να ι κ α ν ο ν ι κ έ ς υ φ α ν τ ο υ ρ γ ι κ έ ς μ η χ α ν έ ς π ο υ ε ί να ι γ ι α 

να κ ά ν ε ι ς ύφασμα αντρ ικό ή γ υ ν α ι κ ε ί ο με σύνθεση αλλά δεν έ χ ε ι το 

π λ ά τ ο ς των 2 μ έ τ ρ ω ν που έχουν σ τ α ε ρ γ ο σ τ ά σ ι α . Μ η χ α ν ή α ρ γ α λ ε ι ο ύ 

μικρού π λ ά τ ο υ ς αλλά μ ε γ ά λ η ς τ ε χ ν ι κ ή ς α π ό δ ο σ η ς , φ ω τ ο γ ρ α φ ι κ ό 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι , ε ρ γ α σ τ ή ρ ι π ρ ο κ α τ α σ κ ε υ ή ς χρωμάτων , ε ρ γ α σ τ ή ρ ι . . .με το χ έ ρ ι , 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι γ ια μ ε τ α ξ ο π ο ι ε ί α , α τ μ ο μ η χ α ν ή για τη σ τ α θ ε ρ ο π ο ί η σ η της 

. . . .Με τον ί δ ιο π),οϋτο ε ίνα ι ε ξ ο π λ ι σ μ έ ν α και τα ακόλουθα ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α των 

άλλων ε ι δ ι κ ο τ ή τ ω ν π ο υ ε ίνα ι γ ι α την μόδα και τα λ ο ι π ά , δ ε ρ μ ά τ ω ν , 

τ α π ι σ ε ρ ί , χαλ ιών , μ ε τ α λ λ ο π λ α σ τ ι κ ή ς , αλουμιν ίου , χαλκού , α ν ο ξ ε ί δ ω τ ο υ 

α τ σ α λ ι ο ύ , γ α λ β α ν ο π λ α σ τ ι κ η ς , τ έ λ ε ι ο ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο ξύλου με όλα τα 

μ η χ α ν ή μ α τ α , α ρ ι θ μ ό ς ε ι σ ό δ ο υ . . . ­ εδώ π έ ρ α να σας πώ ότ ι ο α ρ ι θ μ ό ς 

ε ι σ ό δ ο υ στη σ χ ο λ ή , ε ί να ι 50 με 60 μ α θ η τ έ ς . Εάν έ χ ω φ έ ρ ε ι εδώ τα 
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στοιχε ία της κάθε έδρας για το προσωπικό μέσα εκεί. Το προσωπικό 

αντιστοιχεί ένας δάσκαλος, για να πάρουμε και το τεχνικό προσωπικό 

1 ^ ~­' αίή Trie ανθοώπους που χειρίζονται τις μηχανές ειδικής εκπαίδευση 

και που δεν έχουνε άλλο στόχο παρά να δείξουνε στον μαθητή πως 

λειτουργεί η μηχανή και για να τις συντηρούν ­ η αναλογία είναι, μαζί 

με το προσωπικό της σχολής, είναι 1 προς 1. Ό π ω ς καταλαβαίνετε τα 
} 

έξοδα είναι μια επένδυση σε αυτή τη σχολή] που χρε ιάζετα ι ...να την 

χορηγήσει αν πραγματικά αποδίδε ι . Δηλαδή αυ(τοί πρέπει να αποδόσουνε 

στην οικονομική ζωή του τόπου. 

Υπολογίζεται , γιατί αυτή η σχολή έγινε το 1950 και φυσικά από 

τότε με διάφορες . . .γίνανε, δηλαδή αναδιοργανώσεις, έχει Φθάσει σε ένα 

σύστημα που να καλυτερεύσει εδώ με το μπαοχάουζεν, γιατί τα ατελιέ και 

η εργασία στα ατελ ιέ , έχει μεγαλύτερη σημασία, συνεχώς η διδασκαλία 

γίνεται επάνω σε ένα έργο είτε αυτό είναι σχέδιο εσωτερικό, ε ίτε είναι 

μια καρέκλα που να έχε ι φ'τιαχτεί ή όλα αυτά τα πράγματα. 
Ι 

Η επένδυση για μια τέτοια σχολή είναι πολύ μεγαλύτερη από όλες 

τις άλλες σχολές αλλά ίσως όχι φυσικά από αυτή του Πολυτεχνείου της 

Ηλεκτρονικής. Εάν σημειώσουμε ότι ο φοιτητής των ανωτέρω σχολών 

έχει υποτροφία, η υποτροφία είναι το αποτέλεσμα της μισθοδοσίας των 

γονιών με' τους βαθμούς του μαθητή." Δηλαδή εάν η μισθοδοσία των 

γονιών είναι μεγάλη, πέφτει η υποτροφία του μαθητή, ε ά ν οι γονε ί ς ε ί ν α ι 

μικρομίσθωτοι, ανεβαίνει η υποτροφία και φυσικά αυτό έχε ι συντελεστή 
\ 

τον βαθμό και την επ ίδοση του μαθητή. 

Λοιπόν αν υπολογίσουμε και αυτά, από τους λογαριασμούς που 

έκανα εγώ έτσι πρόχε ιρα για το πόσο πέφτει είναι σχεδόν 600 με 700.000 

στοιχίζει μηνιαίως ένας μαθητής σε αυτή τη σχολή! Με συγχωρείτε για 

την περ ίοδο . 

(δ ιάλογος) 

Λοιπόν θα σας πώ τα υπόλοιπα εργαστήρια και τελειώνω εγώ με 

αυτό τον τύπο της Σχολής των Εφαρμοσμένων Τεχνών. Τπογραφία, 

λιθογραφία, χαλκογραφία, ξυλογραφία, φωτογραφία, είναι τα εργαστήρια 
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της Σχολής Καλών Τεχνών. Ι 

Εδώ, δεν έχω να σας ηώ πολλά πράγματα γιατί βλέπω ότι υπάρχουν και 

καθηνητές της σχολής Καλών Τεχνών εδώ στην αίθουσα, σχεδόνίείναι ίδια 
ί. 

η σχολή, ίσως δεν είναι τόσο ελεύθερη σε σπουδές, όπως είναι εδώ ή 

όπως είναι στο Παρίσι! Δηλαδή οι μαθητές έχουνε \α δώσουνε 
ι 
Ι 

λογαριασμό στον δάσκαλο τους με αποτέλεσμα. Αυτό δεν \σημαίνε ι 
περιορισμό στην ...αυτή η οποία θα δε ίτε ήμουνα τελευταίωίξ σε μια 

ι . 

επ ιτροπή για τις υποτροφίες που δίνει αυτός ο οργανισμός, δίνει κάθε 

χρόνο 10 υποτροφίες για 3 χρόνια σε τελειόφοιτους μαθητές της Σχολής 

Καλών Τεχνών. Και οι υποτροφίες αυτές είναι ισότιμες με το μισό του 

καθηγητή που . . .σχεδόν, δηλαδή ισοδυναμούνε με την μισθοδοσία ενός 

καθηγητή για ένα χρόνο και έχουν και το δικαίωμα ενός ταξιδιού, ενός 

έως τριών μηνών στο εξωτερικό. Κι αυτές τις δίνει το Ταμείο των 

Καλλιτεχνών, δεν υπάρχει κυβέρνηση, η κυβέρνηση δεν έχει καμία σχέση 

με αυτό. '. ', 

Εκεί πραγματικά εγώ, με την δική μου αντίληψη για την τέχνη δεν 

μπορούσα βέβαια να πώ τ ίποτε και ... να παίξω τον ρ'όλο του 

αντιδραστικού θα ζητήσω να φύγω από αυτή την επιτροπή και να μπει 

κάποιος άλλος που τα καταλαβαίνει καλύτερα αυτά τα πράγματα. Θέλω 

να πω ότι οι υποχρεώσε ις 'που έχουνε είναι άλλης φύσης. Αυτοί έχουν 

σκοπό να μάθουνε και να είναι στην πρακτική της διδασκαλίας, να 

μαθαίνουνε τα μέσα, τα υποχρεωτικά μέσα για τη συγκρότηση ενός πίνακα 

για την συγκρότηση γενικά της τέχνης. Αυτά τα αντικειμενικά μέσα που 

μπορούμε να βρούμε εάν ένας καλλιτέχνης είναι εντελώς αυτοδίδακτος ή 

είναι ...στο τι θα κάνουνε, στο πως θα ενταχθούνε, τι έργο θα 

παρουσιάσουνε στο κάθε εξάμηνο, εκεί είναι η κρίση, δεν έχε ι καμιά 

επέμβαση ο καθηγητής παρά μόνο στην καθημερινή μάθηση που διδάσκει 

ένα ένα θέμα, παραδε ίγματος χάριν, κατασκευή , αυτή ξέρω κι εγώ.. . 

Θα σας πω τ ις έδρες : ζωγραφική, γλυπτική, γραφικών · τεχνών, 

ιστορία της τέχνης, γεωμετρίας , καλλιτεχνικής ανατομίας, φιλοσοφίας 

αισθητικής, επιδιόρθωσης και συντήρησης, αυτό είναι ένα άλλο Ινστιτούτο 
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Ι 
που υ π ά ρ χ ε ι σ τ ο ε σ ω τ ε ρ ι ;ό τ η ς σ χ ο λ ή ς καλών τεχνών . Ε χ ε ι ε ν τ ε λ ώ ς 

άλλο ο ρ γ α ν ι σ μ ό και οι μ α θ η τ έ ς τ ο υ ' μ π ο ρ ε ί να ε ίνα ι και μ α θ η τ έ ς τ η ς 

σ χ ο λ ή ς καλών τεχνών , αλλά μ π ο ρ ε ί να είναι και ήδη δ ι ο ρ ι σ μ έ ν ο ι 

κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς σε μ ο υ σ ε ί α . ' Για να πάρουν τον τ ί τ λ ο του δ ι ο ρ θ ω τ ή , του 

. . . ( ξ ένη λ έ ξ η ) ή του σ υ ν τ η ρ η τ ή ή του δ ι ο ρ θ ω τ ή , ε ίνα ι π ε ν τ ά χ ρ ο ν η η 
Ι ί 

Φοίτηση . Και μ έ σ α εδώ 'να σ α ς πώ; του βαθμούς , θα ζ η λ έ ψ ο υ ν ε οι. . . 

υ π ά ρ χ ο υ ν ε 6 κ α θ η γ η τ έ ς και[ 6 βοηθο ί , σ υ γ κ λ ι τ ι κ ο ί υ π ά ρ χ ο υ ν ε 4 κ α θ η γ η τ έ ς 

και 4 βοηθο ί , των γραφ ικών τ ε χ ν ώ ν υπάρχουνε 2 κ α θ η γ η τ έ ς και 2 βοηθο ί , 

στην ι σ τ ο ρ ί α τ η ς τ έ χ ν η ς υ π ά ρ χ ο υ ν ε 4 κ α θ η γ η τ έ ς και 2 βοηθο ί , γ ε ω μ ε τ ρ ί α ς 

και κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς α ν α τ ο μ ί α ς 2 κ α θ η γ η τ έ ς και 2 βοηθοί , φ ι λ ο σ ο φ ί α ς ε κ ε ί , 

3 κ α θ η γ η τ έ ς . Ι ν σ τ ι τ ο ύ τ ο δ ι ό ρ θ ω σ η ς και σ υ ν τ ή ρ η σ η ς έ χ ε ι 6 κ α θ η γ η τ έ ς και 

έ χ ε ι . . . γ ια τα τ ε χ ν ι κ ά μαθήματα χ η μ ε ί α , η λ ε κ τ ρ ο ν ι κ ή και τα λ ο ι π ά . 

Ε γ ώ σ χ ε δ ό ν ε τ έ λ ε ι ω σ α , θα με δ ι ε υ κ ο λ ύ ν ε τ ε πολύ ε π ε ι δ ή δεν έ χ ω 

σ υ ν η θ ί σ ε ι να ανεβα ίνω σε έ δ ρ ε ς και ε ί δ α εδώ ότ ι έ χ ε τ ε μια π ρ α κ τ ι κ ή 

κ α τ α π λ η κ τ ι κ ή και μια ε υ φ ρ ά δ ε ι α μ ε γ ά λ η , εάν μου δ ώ σ ε τ ε την ε υ κ α ι ρ ί α με 

ε ρ ω τ ή σ ε ι ς να σ υ μ π λ η ρ ώ σ ω ότ ι άλλο έχω να πω και γ ια τα θ ε τ ι κ ά και γ ι α 

τα α ρ ν η τ ι κ ά όλης αυτής τ η ς ... 

Σ υ μ π λ η ρ ω μ α τ ι κ ά θα ήθελα θα ε υ χ α ρ ι σ τ ή σ ω την ο ρ γ α ν ω τ ι κ ή 

ε π ι τ ρ ο π ή αυτού του συνεδρ ίου που μου έκανε την τ ιμή να με κ α λ έ σ ε ι . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Για ε ρ ω τ ή σ ε ι ς συνάδελφο ι ; ( μ ε τ ρ ά ε ι ­ τ ρ ε ι ς μ­έχρτ 
ι 

σ τ ι γ μ ή ς ) . Ξ ε κ ι ν ά μ ε . 
Ε Ρ Ω Τ Η Σ Η (δεν δ ί δ ε τ α ι όνομα ­ γ υ ν α ί κ α ) : Θα ήθελα \ α ρ ω τ ή σ ω τ ο ν κύριο 

\ 
Μ α κ ρ ή εάν υ π ά ρ χ ο υ ν οι, εάν οι κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς εάν έχουν κανένα δ ί π λ ω μ α . 

Ό χ ι ε ρ α σ ι τ έ χ ν ε ς , να ε ίνα ι ε π α γ γ ε λ μ α τ ί ε ς . 

Μ Α Κ Ρ Η Σ ( α π ά ν τ η σ η ) : Π ρ ώ τ α π ρ ώ τ α δύο από τους βοηθούς μου έ χ ο υ ν ε 

π ά ρ ε ι , ό τ α ν ε κ θ ε σ ο υ ν ε 3,4 φ ο ρ έ ς σε κ ο ι ν έ ς ε κ θ έ σ ε ι ς , γ ι ' α υ τ ό ε δ ώ θα 

α π α ν τ ή σ ω γ ια την α ν α γ κ α ι ό τ η τ α της π α ν ε λ λ ή ν ι α ς και θα δώσω και μια, 

γ ι α τ ί τα ξ έ ρ ω τα χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά αυτής της π α ν ε λ λ ή ν ι α ς , θα δ ώ σ ω μια 

ι δ έα που δ η μ ι ο υ ρ γ ή θ η κ ε εκε ί και κ ά π ω ς το λύσαμε , αυτή την α ν τ ί θ ε σ η 

που ν ο μ ί ζ ω ό τ ι υ π ά ρ χ ε ι η α ν τ ί θ ε σ η η κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή . 

Εάν ε κ θ έ σ ο υ ν 1 ή 2 φ ο ρ έ ς , τ ό τ ε κάνουν α ί τ η σ η στο Σ υ μ β ο ύ λ ι ο του 

-
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Ταμείου των'Καλλιτεχνών. Εάν τους δεχθεί , τότε έχουνε πάρει τον ι ίτλο 

του επαγγελματ ία . Εάν όχι τότε δεν μπορούν να πουλήσουν την τέχνη 

τονς. Δηλαδή μπορούν να την πουλήσουν σε σας προσωπικά αλλά οεν 

μπαίνουνε στο ...του εμπορίου της τέχνης! Είναι πάρα πολλοί αυτοί οι 

καλλιτέχνες Ιμέσα στην Σχολή και είναι και μερικοί είναι από τους 

καλλίτερους.] Δεν ξέρω αν απάντησα; 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΝ: Not; 

ΑΠΟ ΤΟ ΑΚΡΟΑΤΗΡΙΟ: Για τα Πανελλήνια ξεκίνησε να πεί και το 

σταμάτησε. 

ΜΑΚΡΗ Σ: Α! ναι. Εμείς το λύσαμε αυτό το πρόβλημα με αυτό τον 

τρόπο. ...και ετόλμησα και έκανα μια ρεπόρτ. Εδιάλεξα πιό 

αντιπροσωπευτικούς τύπων των διαφόρων ρευμάτων της τέχνης, τέσσερ ις 

ή πέντε, ξέρω κι ενώ, ρεαλισμός, σουρεαλισμός, ..., ..., και κάναμε πέντε 

κριτικές επ ι τροπές και χωρίσαμε το Ζάππε ιο ας πούμε ή . . .εκεί έχει μια 

μεγάλη αίθουσα στην κεντρική πλατε ία της Βουδαπέστης που είναι μόνο 

για την τέχνη ενώ το Ζάππε ιο είναι . . .γ ιατί το κληροδότημα μιλάει για 

την τέχνη, το χωρίσαμε σε 5 κομμάτια. Και η κάθε σχολή, η κάθε 

αντίληψη ας το πούμε έτσι της τέχνης, είχε τη δική της επ ι τροπή . 

Ό π ο ι ο ς ήθελε ...και ι δ ια ι τερότητες . Δηλαδή έδειχνε την εμπιστοσύνη, 

πώς αυτά τα πέντε πρόσωπα εκπροσωπονσανε με κάθε τρόπο ένα ρεύμα: 

Αυτά τα ρεύματα δεν ήτανε τόσο στενά, ξέρω κι εγώ σουρεαλισμός αλλά 

ε ίχα \ε κάποια ομοιομορφία μεταξύ ,τους οι πέντε, πως το λένε, 

παραδέχονταν ο ένας τον άλλον! Ή τ α ν δηλαδή μια ανομοιογενής 

εκτίμηση των πέντε ανθρώπων οι οποίοι εσχημάτιζαν την κριτική 

επ ι τροπή ο καθένας εφόσον έβρισκε ότι σε αυτήν πρέπε ι να στε ίλε ι , ότι 

σε αυτούς βλέπει κάποια συγγένεια ή εμπιστοσύνη στα πρόσωπα τους, 

έπαιρνε και σας βεβαιώνω ότι αυτό το σύστημα είχε μεγάλη επιτυχία, 

παρόλες τις αντιδράσεις από πάνω! 

ΕΡΩΤΗΣΗ Γδεν δίδεται όνουα - γυναίκα'): Θα ήθελα να ρωτήσω τον κύριο 

Μακρή, με την τριαντάχρονη πείρα παραμονής εκεί, συμμετοχής του και 

με το καλλιτεχνικό του έργο και με την προσωπική του συμμετοχή σε 
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υτά που μας ε ίπε , μια λεπτή και ίσως δύσκολη ερώτηση: 

Ποια είναι κατά την γνώμη του η επήχηση στο λαό, στον κόσμο της 

ΟιΙγγαρίας. όλη αυτή η μεγάλη διακινητική της τέχνης, η πολύ 

Φροντισμένη παιδε ία . . . 

1 (αλλαγή πλευράς 12) 

...αλλά και με την συνεχή παρουσίαση μέσω των εκθέσεων. Αν δηλαδή 

ποιοτικά ο κόσμος αυτός είναι ικανός να αντιλαμβάνεται πράγματα που 
« 

εμε ίς διαχωρίζουμε σαν αδυναμίες του δικού μας. 

ΜΑΚΡΗΣ (απάντηση) : Δεν ξέρω αν είχατε δει μια έκθεση γραφικών 

τεχνών που είχε έρθει εδώ το 76 μου φαίνεται. Δεν ξέρω πόσοι από σας 

την ε ίδατε αλλά μαθαίνω ότι δεν ήτανε πολύ εύκολη η νατουραλιστική 

έκφραση των γραφικών τεχνών . . .αρκετά δύσκολη, έχε ι φθάσει σήμερα το 

κοινό αυτό να μπορε ί να πιάσει . Εγώ θα έλεγα ακόμα ότι τα πρώτα 

χρόνια που ήταν περιορισμένη, το 50 ­ 56 ήταν περιορισμένη η τέχνη σε 

ένα, νατουραλιστικό κ λ.π., μπορώ να πώ ότι ωφέλησε στο να τραβήξει 

κόσμο στην τέχνη! Σημειώστε ότι εκεί, αν πάμε στις πρώτες εκθέσε ι ς 

που έγιναν σε ένα εργοστάσιο ξέρω κι εγώ, ...και πήγαινε να επισκεφθεί 

την έκθεση με το συνδικάτο του ή ξέρω κι εγώ με την σχολή, δηλαδή 

γινόταν και μια οργανωμένη επ ίσκεψη των εικαστικών τεχνών στην αρχή. 

Σήμερα αυτά δεν υπάρχουνε, σήμερα ο κόσμος "πηγαίνει στις ε'κθέσεις, 

έχουνε πάρα πολύ κόσμο! Γ;α να σας πω, τελε ι τα ία είχαμε σε αυτή την 

μικρή αίθουσα της Βουδαπέστης είχε έκθεση Σέφερ και Κρουσταλέν ι (αν 

ακούστηκαν καλά). Ο συνοστισμός στην έκθεση ήταν πάρα πολύ μεγάλος 

δεν ήταν μόνο απο την ελίτ του Κολωνακίου, ήτανε και από το θόρυβο που 

γινότανε για την έκθεση εκείνη! Δεν νομίζω ότι είναι ζήτημα μόδας της 

ε ικαστικής πα ιδε ίας , είναι ζήτημα μιας γενικής μορφωτικής προσπάθε ιας 

που στα, η όλη προσπάθεια εκτε ίνεται μέχρι και την λογοτεχνία και τον 

κινηματογράφο, έγινε μια άνοδος εκπληκτική μέσα σε αυτά τα τελευταία 

χρόνια. Δεν νομίζω ότι εδώ δεν υπάρχουν δυνατότητες! Νομίζω ότι 
ι 
ι 

υπάρχουν δυνατότητες και ιδ ιαίτερα με το πνεύμα που είδα εδώ στους 

νέους ανθρώπους νομίζω ότι μπορούνε να βοηθήσουνε πολύ στο ανέβασμα 
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των τεχνών. j 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: i l i a συνεδέλφισσα που είχε σηκώσει το χέρ ι εκεί, έλα 

Τζενια. 

ΕΡΩΤΗΣΗ (δεν δίδεται ovoua - γυναίκα): Ο κύριος Μακρής παράλειψε 

να μας πει. στην Ακαδημία Καλών Τεχνών, σαν παράδειγμα, στο τμήμα 

ζωγραφικής υπάρχουν C καθηγητές και 6 βοηθοί για πόσους φοιτητές : 

ΜΑΚΡΗΣ ίαπάντηπη) : Σας είπα στην αρχή ότι η είσοδος στην Σχολή 

είναι 60 και 70, εάν αυτούς τους μοιράσετε σε όλες τις ε ιδ ικότητες , θα 

δείτε ότι δεν είναι πολ).οΐ οι φοιτητές σε κάθε ατελιέ . Το πολύ πολύ 10! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Μια συναδέλφισσα από κει είχε ζητήσει μια στιγμή. 

ΕΡΩΤΗΣΗ (δεν δίδεται ovoua - γυναίκα): Ήταν ατυχία που δεν ήμουν 

από την αρχή σε αυτό το συνέδριο, αλλά υπηρεσιακοί λόγοι δυστυχώς με 

εμποδίσανε και δεν. δυστυχώς δεν είμαι απόλυτα ενημερωμένη για ό?̂ α 

όσα ειπωθήκανε, αλλά έγινε η παρατήρηση της απουσίας του Υπουργείου 

Παιδε ίας από αυτό! το συνέδριο και θέλω κι εγώ να το σημειώσω αυτό το 
ι 

πράγμα, γ ιατ ί πως είναι δυνατόν να καταλήξουμε σε τέτοια σχήματα εάν 

δεν υπάρχει το Υπουργείο Παιδε ίας εδώ ανάμεσα μας για να βοηθήσει 

για την παιδε ία την καλλιτεχνική. Έ ν α είναι αυτό. 

Λοιπόν η ερώτηση. Γράφετε εκεί για μονοπώλια έργων τέχνης που 

γίνονται στην Ουγγαρία. Ήθελα να ρωτήσω ο καλλιτέχνη/ς -μπορεί να 
ι 

πουλάει μονός του έργα έξω από αυτό το μονοπώλιο; 
ΜΑΚΡΗΣ (απάντηση): Στο ατελιέ του πουλάει και δεν φορολογε ίτα ι . 

Ι 
Και όλα αυτά περνάνε από κει. 
Η ΙΔΙΑ ΣΥΝΕΧΙΖΕΙ: Η έκθεση των καλλιτεχνών, γίνονται δεκτά όλα τα 

ρεύματα δηλαδή είναι ανεξάρτητος ο καλλιτέχνης να δημιουργεί ; Ή 

πρέπει σε αυτό \ α ... 

ΜΑΚΡΗΣ (απάντηση) : Σε αυτό απάντησα ότι, με τον τρόπο που 

. . .ομαδικές εκθέσε ις . 

Η ΙΔΙΑ ΣΥΝΕΧΙΖΕΙ : Ύστερα για την κριτική επ ι τροπή που υπάρχει , 

μήπως αυτή η κριτ ική επ ιτροπή αποπροσανατολίζει τον καλλιτέχνη 

σύμφωνα με την δική της γραμμή; Μήπως τον τραβάει σε έναν δρόμο 
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που ο καλλιτέχνης δεν θα ήθελε να πάει ; Η κριτική επ ι τροπή ; 

ΜΑΚΡΗΣ Γαπαντηση): Πρώτα πρώτα αυτή η . . .υπάρχει σε όλους . . .της 

τέχνης, αλλά εκεί ο μόνος τρόπος που μπορέσανε να βοηθήσουνε στην 

λύση αυτού του προβλήματος είναι ότι κανένα πρόσωπο της μιας 

εβδομάδας δεν είναι το ίδιο με την άλλη εβδομάδα! Διότι . . .υπάρχουνε 

δεν θυμάμαι μονάχα ....και η αντίληψη για την τέχνη είναι ζήτημα φιλιών, 

συμπαθιών και άλλων φορέων που μπορούνε να εγκρίνουνε ένα έργο για 

να περάσε ι ή να μην περάσει ! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Γρυπάρης θα κάνει για λογαριασμό του 

Ζαν Πιέρ μια ερώτηση. 

ΓΡΥΠΑΡΗΣ Γνια λογαριασμό ΖΑΝ-ΠΙΕΡ): Περίπου απαντήθηκε. Ποια 

είναι η θέση των αυτοδίδακτων καλλιτεχνών και των καθηγητών 

καλλιτεχνικών σε σχέση με τους οργανισμούς εκθέσεων. Περίπου 

απαντήθηκε. 

ΜΑΚΡΗΣ (απάντηση"^: Εδώ θέλω να απαντήσω γιατ ί είναι ο οργανισμός 

εκθέσεων ή ένας άλλος οργανισμός λόγου χάριν, όσοι φοιτούν σε αυτές 

τις ελεύθερες σχολές , εργαζόμενοι διότι πάνε για το μεράκι τους, να 

κάνουν λίγο σχέδιο να εμπλουτιστούνε και τα λοιπά, δεν έχο ινε ...να 

γίνουνε καλλιτέχνες! Αυτοί έχουν δικαίωμα εκθέσεων. Κάθε συνοικία 

οργανώνει τ έ τ ο ι ε ς μη επαγγελματ ικές "εκθέσεις. Εκεί όμως μέσα στον 

χώρο των εκθέσεων δεν πουλιώνται αυτά! Στο εμπόριο περνάνε εάν 

έχουνε σφραγίδα από το ταμείο των καλλιτεχνών. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Η συναδέλφισσα Νιτσάρα. 

ΝΙΤΣΑΡΑ: (μιλάει χωρίς μικρόφωνο - ότι ακουστεί). . .ανάλυση των 

βαθμίδων ότι υπάρχουνε τμήματα γραφίστικης στη Σχολή Εφαρμοσμένων 

τεχνών, όπως επίσης υπάρχει και τμήμα γραφίστικης και στην Ακαδημία 

Καλών Τεχνών. Θα ήθελα πρώτα να σας ρωτήσω ποσά χρόνια διαρκεί η 

φοίτηση στη Σχολή Εφαρμοσμένων Τεχνών γιατ ί παρατήρησα ότι δεν το 

σημειώσατε κάπου, . . .όπως επίσης και ποια είναι η διαφορά! Τι 

διαφορετικό δηλαδή σπουδάζουν στις γραφικές τέχνες οι σπουδαστές της 

Σχολής Εφαρμοσμένων Τεχνών από τους σπουδαστές της Ακαδημίας των 
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Καλών Τεχνών. 

Επίσης μια άλλη ερώτηση: Τι διαφορετικό σπουδάζουν οι φοιτητές 

στη Γ χολή Εφαρμοσμένων Τεχνών στις εικαστικές τέχνες από τις 

σπουδές που κάνουν στην Ακαδημία Καλών Τεχνών. Είναι μια ερώτηση 

επε ιδή ακριβώς διδάσκων.. . 

ΜΑΚΡΗΣ: Στο γυμνάσιο; 

ΝΙΤΣΑΡΑ: Στη Σχολή Εφαρμοσμένων Τεχνών. 

ΜΑΚΡΗΣ (απάντηση): Σχολή Εφαρμοσμένων Τεχνών είναι αυτό που λέμε 

Εμπορική, γραφικές τέχνες . Από την αφίσσα, πακετάρισμα, αμπαλάζ, όλα 

αυτά τα πράγματα που έχουν σχέση με την βιομηχανία! 

Στις ε ικαστ ικές τέχνες είναι η χαρτογραφία, η πυλογραφία, η 

μεταξοτυπία, αλλά απλώς μεταξοτυπία, όπως έχουνε και χαρτογραφία 

αλλά είναι για βιομηχανική επεξεργασία . 

ΝΙΤΣΑΡΑ: "Οσον αφορά δηλαδή καλλιτεχνικές γραφικές τέχνες . 

ΜΑΚΡΗΣ (απάντηση): Το·' ένα είναι ταμπλώ, το άλλο είναι . . .εργασία 

αλλά είναι για να μπει στον πίνακα. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Συναδέλφισσα; 

ΕΡΩΤΗΣΗ (δεν δίδεται όνομα): Κάτι είπατε για την προσχολική και την 

σχολική ηλικία, για το νηπιαγωγε ίο και το δημοτικό. 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ Ω Ν: Για δημοτικό μίλησε αλλά για οκτάχρονο δημοτικό. . . 

Η ΙΔΙΑ ΜΕ ΠΙΟ HAS Ω: Πώς διδάσκεται η τέχνη στο Νηπιαγωγείο και 

το δημοτικό; 

ΜΑΚΡΗΣ (απάντηση): Αυτό είναι ένα μεγάλο θέμα, δεν είμαι 

παιδαγωγός , απ'ότ ι ξέρω θα σας πω. Πρώτα-πρώτα το νηπιαγωγε ίο εκεί 

έχει χωριστεί , είναι έως 3 χρονών αυτό λέγεται νηπιαγωγείο εδώ; 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ό χ ι αυτό λέγετα ι Παιδικός Σταθμός. 

ΜΑΚΡΗΣ: Λοιπόν το νηπ ιαγωγε ίο . Τα παιδιά εκεί από 0 έως 3 χρόνια 

είναι στο νηπ ιαγωγε ίο και τα παιδιά από 3 μέχρι 6 είναι σε προσχολική 

ηλικία. Παραδε ίγματος χάριν η μουσική, αρχίζει σχεδόν από την 

νηπιαγωγική ηλικία. Δηλαδή οι δάσκαλοι εκεί, οι νηπιαγωγοί που 

κρατάνε τα παιδιά και που δεν έχουν δικαίωμα να κρατάνε παραπάνω από 
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8 παιδιά, αυτοί τι τους μαθαίνουν, τραλα­λά ξέρω κι εγώ! Από την άλλη 

τι τους μαθαίνει; Το τραλα­λά είναι ένα σύστημα . . . .(δίνει μια ξενική 

ovouGCta που δεν μκοοεί να απομαγνητοφωνηθεί γιατί δεν ακούγεται 

καλά) είναι ένα παγκόσμιο σύστημα για να εμπλουτίζει το παιδί από 

ήχους, με ορισμένες. . .Αυτό γίνεται από την νηπιακή ηλικία και εκεί 

έχουνε διάφορα άλλα μέσα παιγνιδιών με χρώματα. Κύβους, τέτο ια 

πράγματα με τα οποία ασχολείται το παιδί έως ,τα 3 του χρόνια. 

Από κει και πέρα το παραλαμβάνουν παιδαγωγοί που έχουνε 

σπουδάσει και έχουν βγεί από την σχολή των παιδαγωγών ή ακόμα και 

μαθητών της σχολής .... 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ ΩΝ: :Αλλος κανείς; Δεν σε είδα Μάριε με συγχωρείς , πρώτα 

όμως η συναδέλφισσα η Σίνα και μετά ο Μάριος . 

ΣΙΝΑ: Μας ε ίπατε για την καλλιτεχνία της Βουδαπέστης. Τι γίνεται σε 

όλη την υπόλοιπη Ουγγαρία; 

ΜΑΚΡΗΣ: Για την εξωσχολική; ! 

ΣΙΝΑ: Ό χ ι , για την ύπαιθρο για έξω από την Βουδαπέστη. Γίνεται το 

ίδιο και στην ύπαιθρο; 

ΜΑΚΡΗΣ: Παντού. Ακόμη και στα χωριά υπάρχουν οι σταθμοί, υπάρχουν 

οι παιδικοί σταθμοί και υπάρχουν διδασκαλία. 

ΣΙΝΑ: Υπάρχουν και" Ανώτερες και Ανώτατες Σχολές , δηλαδή "όπως μας 

είπατε και για την Βουδαπέστη; 

ΜΑΚΡΗ: Σας ε ίπα ότι οι . . .είναι χωρισμένες , στα τρία σημεία της 

Ουγγαρίας. Είναι στο νότο, στο βορρά και στην Βουδαπέστη. Δηλαδή 

έχει τρεις Ακαδημίες Παιδαγωγικές ...και τρία γυμνάσια για τις 

εικαστικές τέχνες . Επομένως αυτοί κατευθύνονται ή προς πα ιδαγωγ ικές 

ακαδημίες, ή προς τα KATE απο τα γυμνάσια. 

Π Ρ Ο ΕΔ Ρ Ε Υ Ο Ν: Συνάδελφοι εδώ να κάνω μια παρατήρηση. Ο όρος 

"γυμνάσιο" ή ο όρος "δημοτικό" ή ο όρος "ακαδημία" εκεί έχε ι 

διαφορετικό περιεχόμενο! Δηλαδή εδώ είναι 6 χρόνια και με το 

συγκεκριμένο περ ιεχόμενο σπουδών, εκεί υπάρχει 8κταετής υποχρεωτική 

φοίτηση που, έχει άλλη δομή όλο το εκπαιδευτ ικό σύστημα. 
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ΣΙΝΑ: Εμένα με ενδιαφέρει εάν υπάρχε ι και στην ύπαιθρο όπως υπάρχει 

και στην Βουδαπέστη .. 

ΗΡΟΓΔΡΕΥΩΝ: Ναι. νομίζα! αττάΐτησε... 

ΣΙΝΑ: Γενικά μιλάω αν η τέχνη divai διαδεδομένη παντού. 
ι 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Απάντησε ότι είναι αποκεντρωμένη, όλες και οι σχολές 

και οι δραστηριότητες . Ό τ α ν μας λέει εδώ ότι σε κάθε εργοστάσιο 

υπάρχει και σπίτι πολιτισμο'ύ καα λοιπά, φαίνεται η αποκέντρωση. Ο 

συνάδελφος Βατζιάς. « 

(εκτός περιεχομένου συνεδρίου, συζητιέται κάτι για τον κλιματισμό και 

τον αέρα στην αίθουσα) 

ΒΑΤΖΙΑΣ: Ε π ε ι δ ή ο αριθμός στη Σχολή Καλών Τεχνών, ανέφερε πο ιος 

είναι, των εισαγομένων είναι όπως και στη δική μας Σχολή Καλών Τεχνών 

και ε π ε ι δ ή εδώ υπάρχει μεγάλη συσσώρευση υποψηφίων γι"αυτή τη σχολή 

και φασικά έχω την εντύπωση που μπορεί να την έχε ι και πάρα πολύς 

άλλος κόσμος, ότι αυτό συμβαίνει γ ιατ ί δεν υπάρχουνε κ ά π ο ι ε ς άλλες 

ισότιμες , ισόβαθμες σχολές όπωΙ; εκεί μνημονεύσατε ότι υπάρχει αυτή η 

ανωτάτη σχολή διακοσμητικών τεχνών, ή κάπως έτσι, και η δική μου 

αντίληψη είναι ότι αυτή ε ίναι η αιτία που προκαλείται αυτή η 

συσσώρευση υποψηφίων εδώ για την δική μας σχολή, ουσιαστικά 

αποπροσανατολίζοντας τον εαυτό τους τα παιδιά ,δηλαδή πηγαΐνουνε 

κατευθείαν για τις καλές τέχνες ενώ θέλουνε σε έναν καλλιτεχνικό χώρο_ 

αλλά όχι ακριβώς τη γλυπτ ική ή τη ζωγραφική, εάν από την δική σας 

πείρα και σε συνάρτηση προς τ ι ς πληροφορίες που δώσατε, προς τους 

αριθμούς που δουλεύουνε σε τεχν ικές σχολές και προσθέτοντας και το 

περ ί αριθμών υποψηφίων για τ ι ς σχολές αυτές, για το οποίο δεν μας 

μιλήσατε. Πόσοι δηλαδή δίνουνε για να ξεκαθαριστούν οι 60 ή οι 70, και 

σε σχέση και προς τους πληθυσμούς και των δυο χωρών και αν 

καταλήγετε στην ιδέα που, εμένα θα με βόλευε γ ιατ ί η δική μου άποψη 

είναι ότι επε ι δή δεν υπάρχει άλλη δ ιέξοδος καταφεύγουνε στη σχολή 

καλών τεχνών. Αυτό ήταν το ερώτημα. 

ΜΑΚΡΗΓ (απάντηση): . . .υπάρχουν άλλοι διέξοδοι , υπάρχει η σχολή 
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ί θεάτρου και κινηματογράφου. Υπάρχουνε ένα σωρό άλλες καλλιτεχνικές 

Ι σχολές που δίνουνε παράλληλες κατευθύνσεις. 

Β \ Τ Ι Τ Α Ι : E w c o για τον εικαστικό χώρο και... 

Μ Α Κ Ρ Η Ι : . . .έχει τα. πραγματικά εδώ απ'ότι £έρω εγώ γιατί οι δάσκαλοι 

Ι της σχολής Καλών Τεχνών θα μας πληροφορήσουνε, εκεί ε π ε ι δ ή το 

; επάγγελμα είναι προσοδοφόρο, δηλαδή δεν. εξαλείφθηκε πλέον η έν\οια 

j του καλλιτέχνη του πεινασμένου, που παντρευόταν η κοπέλλα γιατί ...τον 

μισθό του πειναλέου, τώρα είναι, έχουνε γίνει αυτοί κάπως, κυκλοφοροΐν 

για γαμπροί! Και επε ιδή δεν είναι γαμπροί αλλά "γαμπρές" οι 

περ ισσότερες , "νύφες" οι περ ισσότερες , γι 'αυτό το επάγγελμα είναι 

πραγματικά πολυπληρωμένο και στις δυο σχολές! Λεν αρκούνε οι 2 

σχολές! Είπα ότι στην μια φθάνουν τους 70, στην άλλη φθάνουν τους 60! 

. Αλλά μην ξεχνάμε ότι πρώτα-πρώτα οι σχολές αυτές έχουνε πολύ μεγάλο 

έζοδο επενδύσεων και δεύτερον ότι έχουνε και υποτροφίες . Δηλαδή τα 

j παιδιά έχουνε άλλη εκμάθηση! Έ π ε ι τ α γΓαυτό υπάρχει αυτός ο 

περιορισμένος αριθμός... 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ : Πόσοι υποψήφιοι είναι; 

Μ Α Κ Ρ Η Ι : Δίνουνε περίπου, περί τ ις 2000 στη Σχολή Καλών Τεχνών και 

πάνω από 2000-2ττ)0 στην άλλη σχολή. Για να πάρουνε 60! Αυτό είναι μια 

πρα.γματικοτης, αλλά στη σχολή εικαστικών τεχνών και εφαρμοσμένων 

τεχνών, έχουν και ένα σύστημα αλληλογραφίας και "λοιπά που αυτοί που 

\ μπήκανε σε μια συγκεκριμένη δουλειά σε εργοστάσιο της ε ιδ ικότητας 

που είχανε να πάνε, αυτοί μπορούνε να τελειώσουν τη σχολή 

απογευματινή ή δια αλληλογραφίας για τα θεωρητικά. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Η Ζωή Αλαφούζου. Θα παρακαλούσα να μαζέψουμε λίγο 

τις ερωτήσεις γ ιατ ί δεν έχουμε χρόνο για απόψε. 

ΑΛΑΦΟΥΖΟΥ: Ήθελα να ρωτήσω, εκεί βλέπω στον πίνακα ότι 

υπάρχουνε στις ε ικαστικές τέχνες τρία τμήματα. Γλυπτική, ζωγραφική 

και γραφικές τέχνες . Η χαρακτική έχε ι ενσωματωθεί στις γραφικές 

τέχνες; 

ΜΑΚΡΗΧ: Ναι. 



143 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Τις γραφικές τέχνες όμως όχι όπως ...άλλη ερώτηση. 

ΕΡΩΤΗΣΗ (δεν δίδεται όνομα): Πώς μπαΐνουνε στα τρία ενδεικτικά 

γιμνήσια, μήπως υπάρχει κάποια διαδικασία. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Στα τοια εικαστικά αυτού του τύπου: Ναι; 

ΜΛΚΡΗΣ (απάντηση"): Ί σ ω ς δεν θα προσέξατε γιατ ί το εξήγησα αυτό. 

Ό π ω ς σε όλα τα γυμνάσια της Ο ι γ γ α ρ ί α ς τα οποία κατευθύνουν τα παιδιά 

ε ί τε ίπρος τεχνικά ε ί τ ε προς κλασικά γυμνάσια, ή γυμνάσια ΣΕΚ όπως τα 

λένε; οι Γάλλοι, κατευθύνονται, περνάνε με τους βαθμούς των 2 τελευταίων 
ι 

τάξεων, των εξαμήνων των 2 τελευταίων τάξεων! Δηλαδή κάθε εξάμηνο 

στη βασική εκπαίδευση των 2 τελευταίων χρόνων, περνάνε εξαμηνιαίες 

εξετάσε ι ς . Αυτές βαθμολογούνται σε ολα τα μαθήματα, το άθροισμα 

αυτών, το ίοιο πράγμα όπως γίνεται το μπακαλορεά στην Γαλλία. 

Περνάνε σε αυτές τ ις ανώτερες σχολές, τις τεχνικές! Των γυμνασίων! 

Στα γυμνάσια αυτά τα ειδικά όπως και στη μουσική του γυμνασίου και 

λοιπά, περνάνε επ ιπλέον με μια εξέταση κατευθείαν τεχνική! Δηλαδή δεν 
ι 

φθάνει ο βαθμός των 2 τελευταίων τάξεων ούτε καν στα τεχνικά μαθήματα! 

Χρειάζεται να δώσουν έργο! Το οποίο γίνεται μέσα σε εξέταση δυο 
ι 

εβδομάδων. 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ ΩΝ: Λοιπόν αν δεν υπάρχει άλλη ερώτηση να προχωρήσουμε. 

Έλα . 

ΕΡΩΤΗΣΗ (δεν δίδεται ovouaV. Μας ε ίπατε για την σχολή Καλών 

Τεχνών και για τα Τεχνικά Γυμνάσια. Στα πολλά γυμνάσια, διδάσκεται 

το'μαθημα και πόσες ώρες; Γιατί εμε ίς αυτό το πρόβλημα έχουμε, εδώ 

μας έχουν μειώσει τ ις ώρες και ...στα πολλά γυμνάσια διδάσκεται η τέχνη 

και πόσες ώρες εβδομαδιαίως; 

Μ Α Κ Ρ Η Σ: Μάλιστα. Δεν διδάσκεται . Διδάσκεται στα τετρατάξ ια είναι 

τα γυμνάσια εκεί πέρα, διδάσκεται η ιστορία της τέχνης έως την ογδόη 

τάξη κάνουμε την τεχνική αυτή παιδε ία και από κει και πέρα έχουμε 

ιστορία της τέχνης, εκτός από τις τεχνικές σχολές γ ιατ ί το γυμνάσιο 

εκεί που εδώ έχε ι χωριστε ί σε λύκειο και σε γυμνάσιο, εκε ί υπάρχουνε 

οι τεχνικές σχολές οι οποίες , εκεί πέρα διδάσκονται οι ε ικαστ ικές 
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τέχνες . Μαζί με την ιστορία της τέχνης. 

Η TATA ΜΕ ΠΙΟ ΠΑΝΩ: Πες τες ότι είναι έξι τάξε ις όλες μαζί, 3 στο 

y v v c p i o και 3 στο λύκειο, στον εξαετή αυτό κύκλ.ο διδάσκεται η τέχνη; 

Και πόσες ώρες: 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Δεν είναι έτσι είναι αλλιώς εκεί τα πράγματα. 

Η 1ΑΤΑ: Εντάξει και τα τέσσερα χρονιά πόσες ώρες δ ιδάσκο\τα ι . 

ΜΑΚΡΗ Σ! (απάντηση): Λοιπόν εκεί υπάρχουν το κλασσικό γυμνάσιο των 

τεσσάρων χρονών. Αφού ετελειώσανε αυτοί, όσοι είναι κλασσική παιδεία 

εκεί διδάσκεται η ιστορία της τέχνης. Ό σ ο ι είναι τεχνική πα ιδε ία όπως 

προς πολυτεχνείο, πανεπιστήμιο και λοιπά στα τεχνικά γυμνάσια, εκεί 

διδάσκεται, συνεχίζονται οι ε ικαστ ικές τέχνες . 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Λοιπόν εάν δεν υπάρχει άλλη ερώτηση θα προχωρήσουμε 

σε άλλο θέμα. Ευχαριστούμε. 

Θα συνεχίσουμε, έχουμε άλλες δυο ε ισηγήσε ις συνάδελφοι μαζί με 

προγράμματα από σλάϊτς -από τον συνάδελφο' από την Δ. Γερμανία τ-ο\ 

Ζίγκριντ Νόιελχάουζεν, θέλετε να κάνουμε τώρα το διάλειμμα και \α 

συνεχίσουμε μετά; Ό χ ι να συνεχίσουμε λοιπόν. 

Ο συνάδελφος Ζίγκφριντ Νούελχάουζεν θα μας ε ισηγηθε ί για την 

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΣΤΗΝ Δ.ΓΕΡΜΑΝΙΑ, δεν κάνουμε 

• διάλ-ε-ιμ-μα σας παρακαλώ και επ ίσης θα μας δώσει απόψε τα 2 

προγράμματα που είχαν προγραμματιστε ί να γίνουν χθες το βράδυ στο 

χώρο του Ωδείου στην έκθεση και δεν έγιναν για τεχνικούς λόγους. Θα 

γίνουν εννιαία όλα αυτά. Βάλτε σας παρακαλώ τα ακουστικά σας γ ιατ ί θα 

νουμε ένα μικρό διάλειμμα για όσους δεν τα έχουνε πάρει . Θα υπάρξει 

ι ζωντανή μετάφραση παράλληλη τώρα. 

(αλλαγή κασσέτας 13) 

ΖΙΓΚΦΡΙΝΤ ΝΟΥΕΛΧΑΟΥΖΕΝ ί ι ιετάόραση από Αγγλικά) : (Δεν 

μαγνητοφωνείται η ταυτόχρονη μετάφραση) 

. . . ιδιαίτερα ευχαριστώ τους μεταφραστές που εργάζονται επί μακρόν. Εις 

το πρόγραμμα η ομιλία μου αναφέρεται υπό τον τίτλο "Η κατάσταση της 

παιδε ίας των τεχνών στην Ομοσπονδιακή Δημοκρατία της Γερμανίας". 

- - ην 
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Έ χ ο ν τ α ς α κ ο ύ σ ε ι α ρ κ ε τ έ ς γ ε ν ι κ έ ς και θ ε ω ρ η τ ι κ έ ς α π ό ψ ε ι ς σ χ ε τ ι κ ά με τα 

δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ά θ έ μ α τ α της π α ι δ ε ί α ς τ η ς τ έ χ ν η ς , νομίζω ό τ ι θα σ α ς 

ενδ ' , ε Λ ερε να ^Γ. ί τ ° ιπα cf.^-ft or. ό π ρ ό β ο λ ε ζ (ο*λάΥτ<τ) σ χ ε τ ι κ ά με εν ο 

ε ι δ ι κ ό π ρ ό τ ζ ε κ τ π ο υ π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε ι π ω ς η θ ε ω ρ ε ί α γ ί ν ε τ α ι π ρ ά ξ η . Ε ί ν α ι 

ένα π α ρ ά δ ε ι γ μ α που δ ε ί χ ν ε ι την κοινωνική π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α μ έ σ α στον 

α κ α δ η μ α ϊ κ ό χ ώ ρ ο . 

Είμαι κ α θ η γ η τ ή ς στην Α κ α δ η μ ί α των Τεχνών του Μ π ρ ο ί ν σ β ι κ π ο υ 

β ρ ί σ κ ε τ α ι στο β ο ρ ε ι ό τ ε ρ ο μ έ ρ ο ς της Γ έ ρ μ α ν ί α ς και έ χ ω να κάνω με 

α ρ χ ά ρ ι ο υ ς σ τ ι ς σ π ο υ δ έ ς των ε λ ε ι θ ε ρ ω ν τεχνών πάνω στην π α ι δ ε ί α τ η ς 

τ έ χ ν η ς . 

Κατά τον π ρ ώ τ ο χρόνο των σ π ο υ δ ώ ν τους , π ρ έ π ε ι να δ ο υ λ έ ψ ω μ α ζ ί 

τους με τη θ ε ω ρ ε ί α τ η ς βάσης των τεχνών και υπάρχουν και μ ε ρ ι κ ο ί άλλο ι 

συνάδελφοι οι ο π ο ί ο ι δουλεύουν παράλληλα με έμενα, έ τ σ ι ώ σ τ ε οι 

α ρ χ ά ρ ι ο ι να έ χ ο υ ν την ε ι κ α ι ρ ί α ε π ι λ ο γ ή ς μεταξύ αρκετών κ α θ η γ η τ ώ ν . 

Οι μ α θ η τ έ ς τ η ς μόρφωση.ς τ η ς τ έ χ ν η ς δ ο υ λ ε ϊ ο υ ν τ ι ς δυο μ έ ρ ε ς σε 

α ί θ ο υ σ ε ς τ έ χ ν η ς και τ ι ς ά λ λ ε ς μ έ ρ ε ς π ρ έ π ε ι να μ ε λ ε τ ή σ ο υ ν θ ε ω ρ η τ ι κ ά 

θ έ μ α τ α ό π ω ς , δ ι δ α κ τ ι κ ή , θ ε ω ρ ε ί α της τ έ χ ν η ς και κ ά π ο ι ο ε π ι σ τ η μ ο ν ι κ ό 

θέμα ό π ω ς : α γ γ λ ι κ ά , μ α θ η μ α τ ι κ ά και λ ο ι π ά . 

Η δ ι ά ρ κ ε ι α των σπουδών ε ίνα ι 4 έτη και αφού α π ο φ ο ι τ ή σ ο υ ν οι 

υποψήφιο ι γ ί ν ο ν τ α ι δάσκαλο ι σε δ-ευτερεύοντ-α σ χ ο λ ε ί α . 

Ν ο μ ί ζ ω ότ ι δυο ε ίναι οι κ ΐ ρ ι ο ι σ κ ο π ο ί γ ια κάθε ε ί δ ο ς σ π ο υ δ ή ς 

β ά σ η ς της τ έ χ ν η ς : 

Π ρ ώ τ α οι σ π ο υ δ α σ τ έ ς που α ρ χ ί ζ ο υ ν π ρ έ π ε ι να γνωρίσουν τα δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ά 

υλικά, τα δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ά ο π τ ι κ ά μ έ σ α και ε ρ γ α λ ε ί α , κ α θ ώ ς και τα 

α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α τ ο υ ς . 

Ο π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι σ μ ό ς τους σε αυτά ε ίνα ι σ υ ν δ ε δ ε μ έ ν ο ς με τον δ ε ύ τ ε ρ ο 

σκοπό. 

Μ ε τ ά από τον ένα αυτό χ ρ ό ν ο βασικών σπουδών , ο μ α θ η τ ή ς π ρ έ π ε ι 

να κάνε ι την ε π ι λ ο γ ή του γ ια ε ι δ ι κ ό τ η τ α . Συνεχ ί ζουν τ ι ς σ π ο υ δ έ ς τους 

όμως στη ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ή γ λ υ π τ ι κ ή και γ ρ α φ ι κ έ ς τ έ χ ν ε ς , ή σ τ ο ν 

κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο και σ τ η ν φ ω τ ο γ ρ α φ ί α . Γι ' αυτό , νομ ίζω ό τ ι μ έ σ α σ τ ο 
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πλαίσιο της βάσης των σπουδών οι σπουδαστές πρέπε ι να αποκτήσουν τ ις 

πρώτες τους εμπε ιρ ί ε ς στο ξεδίπλωμα των σύνθετων θεμάτων και ίνα 

σκεφΡούν λίγο r­/r_,.v:a με τον ρ(ν· ο των τεχνών, την σχέση της τέχνης με 

τον άνθρωπο και ποίος ο ρόλος τους στην κοινωνία. 

Το πρότζεκτ στο οποίο αναφέρομαι ξεκίνησε το 1976. Αντικε ίμενο 

των αναπαραστάσεων (τα μοντέλα) αποτελούσαν 2 ηλικιωμένοι που ζούσαν 

σε ένα άσι/.ο για ανθρώπους χω>ρίς σπίτι . Τα ονόματα τους ήταν Κος 

Κούλριχ και κος Φιλίπστ ιχ . (δε ίχνε ι κάποιες φωτογραφίες ή σλάϊτς ) ■ 

Αυτός είναι ο κος Κούλριχ και αυτός ο κος Φιλίπτστιχ . 

Κατά το πρότζεκτ αυτό, ο μαθητής γνώριζε και καταννοούσε τις 

βασικές αρχές του ρεαλισμού ακολουθώντας κάποιες π ρ α γ μ α τ ε ί ε ς 

. . . .(Γερμανική λέξη μη καταννοητή) για τον ρεα>ισμό. Τα μαθήματα αυτά 

επ ίσης περιελάμβαναν διαφορετικά μέσα παρουσίασης καθώς και 

πρακτική και θεωρεία. Το τμήμα των μαθημάτων χωριζότανε σε δ ΙΌ 

τμήματα: ·. ; 

Πρώτα την παρουσίαση, με την στενή της έννοια, ζωγραφικής πορτραίτου, 

σχεδιασμού και σχηματισμού γραφικών αναλογιών, όγκου, επιφάνειας , 

(ακούγονται διαμαρτυρίας, ότι δεν γίνεται ταυτόχρονη μετάφραση ­

παρέμβαση προέδρου ­ συνεχίζει ο ίδιος επαναλαμβάνοντας) 

...Το πρότζεκτ, η πραγματικότητα για τους κσυς Κούλριχ και Φιλίπστιχ , 

δ ι α ι ρ ε ί τ ο σε δυο μέρη: 

Πρώτον, την αναπαράσταση με την στελή έννοια, πορτραίτου 

ζωγραφικής, σχεδιασμού και σχηματισμού γραφικών αναλογιών, όγκου, 

επιφανειών υλικών και άλλων. Το να εξοικειωθούν με τα διάφορα γραφικά 

μέσα και τα αποτελέσματα τους, μέσα όπως, μολύβι, κάρβουνο, κιμωλία, 

χρωματιστά μολύβια και ούτω καθ'εξής. 

Δεύτερον, την αναπαράσταση με την ευρεία έννοια, σε σχέση με την 

κοινωνική κατάσταση, τις καταστάσεις της ζωής, το παρελθόν των 

ανθρώπων αυτών και λοιπά. Και επ ίσης την εκτέλεση διαφόρων έργων και 

ασκήσεων που είχαν σαν αρχή το ανεξάρτητο ενδιαφέρον των μαθητών. 

Κάθε ένας από τους διδάσκαλους τέχνης σε ένα σχολείο, π ρ έ π ε ι να 

i 
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ξέρε ι αρκετά ε ίδη διαφορετικών μέσων, αλλά κανένας δεν μπορε ί να τα 

σπουδάσει όλα μέσα σε 4 χρόνια! Έ τ σ ι , και «φυσικά υπάρχει επ ίσης ένα 

μονττλο νια να γνωριστεί κανείς αρκετά με καθένα από αυτά τα μέσα και 

τον ειδικό τρόπο που εκφράζονται. 

Οι μαθητές γνωρίζονται με μερικά από αυτά τα μέσα ε ί τε από μόνοι 
ι 

τους. με δική τους πρωτοβουλία και προσπάθεια, είτε παρακολουθώντας 

την δουλειά άλλων μαθητών. Ξέρετε , η ζωγραφική πορτραίτων για 

παράδε ιγμα είναι ένα από τα παραδοσιακά θέματα που δουλεύονται στα 

κολλέγια καλών τεχνών και σε άλλου είδους σχολείων τέχνης. 

Δοκιμάσαμε να εργαστούμε με αυτό το αντικείμενο κάτω από μια άλλη, 

νέα άποψη. Ο κος Κούλριχ και ο κος Φιλίπτστιχ δεν αντιμετωπίστηκαν 

σαν μεταλλικά αντικείμενα, τους θεωρήσαμε σαν ανθρώπινες υπάρξε ις , 

σαν συνεργάτες ! Ό χ ι σαν αντικείμενα με τόσο επί τόσο συμβατικές 

δ ιαστάσε ι ς ! 

Αλλάξαμε την επηρεασμένη από τη σχολή βασική μελέτη, η οποία έχε ι 

την ρίζα της πάνω από όλα σε σχηματικά προβλήματα και την 

αντικαταστήσαμε με ένα είδος βασικής σπουδής η οποία να βασίζεται σε 

προβλήματα της πραγματ ικότητας της ζου ή<ς, όπως: ηλικία, 

ταμπεραμέντο , διάθεση, τρόπο ζωής, αλλά επίσης και κοινωνική 

κατάσταση των ανθρώπων που μπορεί είναι αποτυπωμένα και­μπορούν να 

διαβαστούν πάνω σε ένα πρόσωπο! 

Η αναπαράσταση των κυρίων Κούλριχ και,Φιλίπτστιχ, άρχιζε με τον 

ακριβή σχεδιασμό προσωπογραφίας με χαρακτηριστικό το διπλωμένο 

(ρ ιτ ιδ ιασμένο ­ μάλλον εννοεί) δέρμα και με την απόκτηση, για να το 

φτιάξουν, καλλιτεχνικών μέσων. 

Εάν γνωρίζατε το χωρίς δόντια κρεμαστό στόμα του κυρίου 

Κούρλριχ, όπως ο μπαρμπέρης του το γνώριζε (έβλεπε) , θα μπορούσατε 

να μάθετε από αυτό λίγα πράγματα για την ύπαρξη αυτού του ανθρώπου. 

Και εάν μπορούσατε να χαρακτηρίσετε πραγματικά αυτό το πρόσωπο, θα 

μπορούσατε να ε ξ η γ ή σ ε τ ε την πραγματικότητα έτσι όπως την έβλεπε ο 

Μπρεχτ! 

.,...,.^ _..;___ ■ ν". _ - _ _ ™ _ ^ ~ S 
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Στα πρόσωπα ;και στα σώματα των δυο ανδρών, μπορεί κανείς να δει 

όχι μόνο μια ανατομική πραγματικότητα αλλά και μια κοινωνική 

Γ.."·■?."::.άτικότητσ όπως, σκληρή δουλειά, πικοία και άλλο τα οποία όλα 

είναι γραμμένα πάνω στα πρόσωπα τους. 

(δε ίχνει κάτι) 

Εδώ είναι ζωγραφισμένο με μολύβι, εδώ με κιμωλία και το επόμενο 

χαρακτηρίζεται από γραμμικό κόψιμο. 

Εδώ εκφράζεται με ζωγραφική με πινέλο και ξανά με γραμμικό κόψιμο. 

Μετά αλλάξαμε τις τεχν ικές , το μέγεθος των έργων ή το χαρτί που 

ζωγραφίζανε και δοκιμάσαμε να δημιουργήσουμε, να τους κάνουμε να δουν 

τους δυο άνδρες με διαφορετική διάθεση. Μετά από μερικές εβδομάδες , 

κάθε μαθητής ή μικρές ομάδες μαθητών, άρχισαν να βελτιώνουν τα 

προγράμματα τους . , Μερικοί από αυτούς συνέχισαν να ζωγραφίζουν τον 

κύριο Κουλριχ (δείχνει κάτι) μέσα όμως σε ένα τοπίο ή τους ήθελαν μέσα 

σε παράξενα περιβάλλοντα! Έ ν α ς μαθητής έκανε ένα φωτομοντάζ με το 

κεφάλι του κυρίου Κούλριχ στο οποίο μπορείτε να δείτε σκηνές από την 

ζωή του. Μπορε ίτε να δε ί τ ε φασιστικές σκηνές και σκηνές από όλα αυτά 

τα yzyoxo-za που έπαιξαν ρόλο στην ζωή του. 

Επίσης, τα ακόλοιθα σλάϊτς δείχνουν ένα ε ίδος μοντάζ 

ζωγραφισμένο με μολύβι­."' Δεν ιπάρχοιν πρ­αγματικές σκηνές αλλά ■ 

κατασκευές που δείχνουν την πραγματικότητα για τον κύριο Φελίπστ ιχ 

και τον κύριο Κούλρ,ιχ. (δείχνει κάτι) 

Τώρα θα σας δείξω μια σειρά από δέκα έργα ζωγραφικής με θέμα 

τον κύριο Φελίπτστ ιχ , ζωγραφισμένα από κάποιους μαθητές. Κάθε έργο 

δείχνει και μια πλευρά της ζωής του αλλά επίσης ο σ π ο ι δ α σ τ ή ς 

δοκιμάζει να εκφράσει μέσα στο έργο του και την δική του άποψη και τις 

δικές του σκέψεις για την ζωή του κυρίου Φελίπστιχ και το αντικείμενο: 

Πρώτα μας δείχνουν το ημερολόγιο του κολλεγίου όπου λειτούργησε αυτό 

το πρόγραμμα. 

Στη συνέχεια, όλα τα έργα είναι με μολύβι, βλέπετε εδώ ένα 

. . . .(Γερμανική λέξη ή αγγλική με προφορά γερμανική μη καταννοητή για 

• 
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α π ο μ α γ ν η τ ο φ ώ ν η σ η ) τ ό π ο υ . 

Εδώ ένα π ο ρ τ ρ α ί τ ο του κυρίου Φ ε λ ι π σ τ ι χ . Το χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ό τ η ς σ ε ι ρ ά ς 

είναι ένα . . . (η ίο" ι α >έί­η με πιο πάνω) α π ο τ έ / εσμα . 

Εδώ ε ίνα ι ένα μ ι κ ρ ό έ ρ γ ο σε γ ρ α μ μ ι κ ό ε π ί σ η ς α π ο δ ο μ έ ν ο με μολύβι και 

στο ε π ό μ ε ν ο έ ρ γ ο ο σ π ο υ δ α σ τ ή ς βάζει και· το π ο ρ τ ρ α ί τ ο του ί σ ω ς 

α ν τ α ν α κ λ ώ ν τ α ς τ ο α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο . 

Το ε π ό μ ε ν ο δ ε ί χ ν ε ι την τ α υ τ ό τ η τ α του κυρίου Φ ε λ ι π σ τ ι χ και ύ σ τ ε ρ α το 

χ έ ρ ι του κυρίου Φ ε λ ι π σ τ ι χ σ η μ α δ ε μ έ ν ο από την χ ε ι ρ ο ν α κ τ ι κ ή ε ρ γ α σ ί α 

μιας ο λ ό κ λ η ρ η ς ζ ω ή ς . 

Και σ τ ο τ έ λ ο ς , σ τ ο τ ε λ ε υ τ α ί ο σ/ .ά ι τς β λ έ π ε τ ε το κα ινούργ ιο κ τ ί ρ ι ο του 

π α ν ε π ι σ τ η μ ί ο υ καλών τεχνών του Μπρούνσβ ικ . Εδώ ο κύρ ιος Φ ε λ ι π σ τ ι χ 

ε ρ γ ά ζ ε τ α ι σαν κ τ ί σ τ η ς . 

Β λ έ π ε τ ε ότι πάνω σε κάθε έ ρ γ ο υπάρχουν μ ε ρ ι κ έ ς γ ρ α μ μ έ ν ε ς 

π α ρ α τ η ρ ή σ ε ι ς σαν μ έ ρ ο ς της σ ύ ν θ ε σ η ς . Το π/ αίσιο όλων των έ ρ γ ω ν 

ε ί να ι π ά ν τ ο τ ε τ ο ί δ ι ο . · _ ..r. 

Και εδώ , δείχνε­ι τον Κο Κ ο ύ λ ρ ι χ καθ ισμένο σ τ ο κ ρ ε β ά τ ι τ ο υ σ τ ο άσυλο 

και η π α ρ α τ ή ρ η σ η του ε ίνα ι ζ ω γ ρ α φ ι σ μ έ ν η σαν από φ ω τ ο γ ρ α φ ί α , π ή ρ ε 

φ ω τ ο γ ρ α φ ί α και . το ε π ό μ ε ν ο π α ρ α κ α λ ώ ( σ λ ά ι τ ς ) . 

Εδώ β λ έ π ε τ ε μ ε ρ ι κ ά φύλλα από η μ ε ρ ο λ ό γ ι α μαθητών με σ η μ ε ι ώ σ ε ι ς 

γ ι α τον κύριο Φ ε λ ί π σ υ . Φυσικά σ τ ι ς σ υ ν ε δ ρ ι ά σ ε ι ς που κ­άν­αμε σ τ ο 

κ ο λ λ έ γ ι ο , οι μ α θ η τ έ ς ε ί π α ν ότι σε σ υ ν ε ν τ ε ύ ξ ε ι ς που πήρανε από τ ο υ ς δύο 

ά ν δ ρ ε ς ε ι ς το άσυλο, π ή ρ α ν και φ ω τ ο γ ρ α φ ί ε ς τ ι ς ο π ο ί ε ς μ π ό ρ ε σ α ν να 

χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ή σ ο υ ν γ ι α την ε ρ γ α σ ί α τ ο υ ς . 

Η τ ε λ ε υ τ α ί α σ ε ι ρ ά των έ ρ γ ω ν , κλείνουν με ένα π ο λ ι τ ι κ ό . . . ( λ έ ξ η με 

γ ε ρ μ α ν ι κ ή π ρ ο φ ο ρ ά μη κ α τ α ν ν ο η τ ή ) . 

Δυο μ α θ η τ έ ς έκαναν ένα Φ ω τ ο ­ ρ ε π ο ρ τ ά ζ γ ια τον κύριο Κούλρ ιχ . Μ ε ρ ι κ ά 

χρόν ια , εδώ β λ έ π ε τ ε μ ε ρ ι κ έ ς μ ε λ έ τ ε ς έργων με την φ ω τ ο γ ρ α φ ί α σαν μ έ σ ο . 

Για μ ε ρ ι κ ά χ ρ ό ν ι α το άσυλο γ ι α τ ο υ ς ά σ τ ε γ ο υ ς στο Μ π ρ ο ύ ν τ β ε κ ή τ α ν σε 

όχθη , η επάνω α ρ ι σ τ ε ρ ά ε ικόνα , α ρ γ ό τ ε ρ α σε ένα οίκημα μακρυά α π ο την 

π ό λ η , στο κάτω μ έ ρ ο ς τ η ς φ ω τ ο γ ρ α φ ί α ς . Η κ α τ ά σ τ α σ η ν ο μ ί ζ ω ότ ι 

π ρ ο σ δ ι ο ρ ί ζ ε ι την σ χ έ σ η την ο π ο ί α έ χ ε ι η κοινωνία με ανθρώπους σαν τον 
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κύριο Κ ο ύ ρ λ ι χ κα ι τον κύριο Φ ε λ ί π σ υ οι ο π ο ί ο ι ζουν απομονωμέ \ ·ο ι α|πό 

την π ό λ η . 
,£ Λ , "ι - ·■ 
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μ ο ν τ έ λ α , να μιλάνε με τ ο υ ς μ α θ η τ έ ς και π ρ α γ μ α τ ι κ ά φ α ί ν ο ν τ α ι πολύ 

ε ν ε ρ γ η τ ι κ ο ί ! Μίλησαν με αυτούς γ ια ζ ω γ ρ α φ ι κ ή και π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α ν την 

ε ρ γ α σ ί α όλων μ έ σ α στην τ ά ξ η . Οι τ ά ξ ε ι ς μας ε ίναι φ τ ι α γ μ έ ν ε ς καίτά 

τ έ τ ο ι ο τ ρ ό π ο που μ π ο ρ ο ι μ ε να κάνουμε δ ιάφορα π ρ ά γ μ α τ α . Πια 

π α ρ ά δ ε ι γ μ α ε γ ώ δεν ε ίμα ι ε ι δ ι κ ό ς ε π ί της ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ς αλλά έ π ρ ε π ε ίνα 

κάνω μ ε ρ ι κ ά π ρ ά γ μ α τ α κι έ τσ ι έμαθα με τους μ α θ η τ έ ς . Ν ο μ ί ζ ω ότ ι μια 

ζωή π ρ έ π ε ι να μαθαίνω γ ι α να μ π ο ρ ώ να κουβεντ ιάζω με αυτούς γ ια 

φ ω τ α γ ρ α φ ί ε ς , γ ι α α γ ά λ μ α τ α και γ ια ζ ω γ ρ α φ ι κ ή , ( σ υ ν ε χ ί ζ ε ι να π ρ ο β ά λ ε ι 

σ λ α ί τ ς ) 

Καθώς μ ε ρ ι κ ο ί από τους μ α θ η τ έ ς δούλευαν με το φ ω τ ο ρ ε π ο ρ τ ά ζ 

τους , άλλοι ζ ω γ ρ ά φ ι ζ α ν και άλλο ι α σ χ ο λ ο ύ ν τ α ν με την γ λ υ π τ ι κ ή . Η 
ι 

μ ε λ έ τ η πάνω στην ύ π α ρ ξ η των δύο αυτών ανθρώπων ά ρ χ ι σ ε να 

δ ι α φ ο ρ ο π ο ι ε ί τ α ι . Μ ε ρ ι κ ο ί άλλο ι ­ για μια ε β δ ο μ ά δ α ­ δ ι α β ά ζ α μ ε μαζ ί 

κ ε ί μ ε ν α του Μ π ρ ε χ τ για τον ρ ε α λ ι σ μ ό και για τον ρόλο τ η ς τ έ χ ν η ς σ τ η ν 

κοινωνία . Ε π ε ί σ η ς , π ή γ α μ ε σε μ ο υ σ ε ί α όπου σ υ ζ η τ ή σ α μ ε και αναλύσαμε 

π ο ρ τ ρ α ί τ α ζ ω γ ρ α φ ι σ μ έ ν α από τους Ν ι ο ύ ρ ε λ και Τ ρ ό ι λ μ π α ν (τα λ έ ε ι με 

Γ ε ρ μ α ν ι κ ή π ρ ο φ ο ρ ά , κ ά π ω ς έ τσ ι α κ ο ύ γ ο ν τ α ι ) . 

Σ τ ο τ έ λ ο ς των ε ρ γ α σ ι ώ ν μας κάναμε δύο ε κ θ έ σ ε ι ς . Η ο ρ γ ά ν ω σ η 

τους έ γ ι ν ε από μια ομάδα μαθητών . Σ τ η ν έ κ θ ε σ η αυτή φαίνονταν καθαρά 

η δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ή α ν τ ί λ η ψ η και τα δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ά μέσα τ η ς όλης ε ρ γ α σ ί α ς . Το 

κ ε ί μ ε ν ο επάνω . 

Β λ έ π ε τ ε , δυο μ έ ρ ε ς την ε β δ ο μ ά δ α , οι κ ύ ρ ι ο ι Φ ε λ ί π σ τ ι χ και Κ ο ύ λ ρ ι χ 

ε ρ γ α ζ ό ν τ ο υ σ α ν σαν μ ο ν τ έ λ α γ ι α μ α θ η τ έ ς και κ έ ρ δ ι ζ α ν 8 μάρκα την ώρα. 

Δυο μ έ ρ ε ς την ε β δ ο μ ά δ α ε ί χ α ν την ε υ κ α ι ρ ί α τ η ς ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς και τ η ς 

ε π α φ ή ς με ανθρώπους που ζούσαν έξω από τα σ τ ε ν ά όρια του ασύλου τ ο υ ς . 

Αισθανόντουσαν έ τ σ ι ακόμη χ ρ ή σ ι μ ο ι ! 
ι 

Οι μ α θ η τ έ ς πάλ ι , όχ ι μόνο ζ ω γ ρ ά φ ι σ α ν τα π ρ ό σ ω π α τ ο υ ς , αλλά σαν 

κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς α π ο τ ύ π ω σ α ν την κ α τ ά σ τ α σ η των δυο άρρωστων ανθρώπων που 

• > ■ . ■ . 
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ε ίνα ι ε ξ α ν α γ κ α σ μ έ ν ο ι να ζουν σε ένα άσυλο απόρων , αφού έ χ ο υ ν χ ά σ ε ι την 

υγε ία τ ο υ ς και αυτό φάνηκε καθαρά μέσα από την δ ο υ λ ε ι ά μας 

π ρ ο δ ί δ ο ν τ α ς τον κο:νο*ν:κό της χ α ρ α κ τ ή ρ α , (μάλλον αυτά θέλε ι να π ε ι ) 

Α π ό κάτω μ π ο ρ ε ί τ ε να δ ι α β ά σ ε τ ε τον τ ί τ λ ο " Ρ Ε Α Λ Ι Σ Μ Ο Σ " και 

"Βασική σ π ο υ δ ή τ η ς Α κ α δ η μ ί α ς Καλών Τεχνών του Μπρούνσβ ικ . " 

Σε αυτό το π ρ ό τ ζ ε κ τ , δεν ήμουνα απλώς κ α θ η γ η τ ή ς αλλά μ ε ρ ι κ έ ς 

φ ο ρ έ ς δ ο υ λ ε ί α κι ε γ ώ μαζί με τους μ α θ η τ έ ς και έτσ ι θα ήθελα να σας 

δ ε ί ξ ω τ ρ ί α ή τ έ σ σ ε ρ α π ρ ά γ μ α τ α που έ Φ τ ι α ξ α ε γ ώ ο ί δ ι ο ς κατά τη 

δ ι ά ρ κ ε ι α αυτού του τ μ ή μ α τ ο ς . 

Ο π ί ν α κ α ς α υ τ ό ς έ χ ε ι π ε ρ ί π ο υ 2 μ έ τ ρ α ί ψ ο ς και ε π ί σ η ς 2 μ έ τ ρ α 

. . . (δεν α π ο τ ε λ ε ι ώ ν ε ι τη φράση του ) . "Εκανα π ο λ λ ο ύ ς π ί ν α κ ε ς και έ τ σ ι 

. . . (πάλ ι δεν α π ο τ ε λ ε ι ώ ν ε ι αυτά που λ έ ε ι - σ υ ν ε χ ί ζ ε ι να δ ε ί χ ν ε ι ) . 

Αυτό ήταν . Σ α ς ε υ χ α ρ ι σ τ ώ πολύ . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν: Θα σ ι \ ε χ ί σ ο ι μ ε με μια δ ε ύ τ ε ρ η π α ρ ο υ σ ί α σ η από τον 

Ζ ι γ κ ό ρ ι ν τ , θα έ χ ο υ μ ε α υ τ ό μ α τ η ζωντανή μ ε τ ά φ ρ α σ η εδώ, δ η λ α δ ή από τα 

Γ ε ρ μ α ν ι κ ά τώρα, κ ο μ μ ά τ ι - κ ο μ μ ά τ ι . 

Ζ ί γ κ φ ο ι ν τ Ν ό ϊ χ α ο υ ι ε ν Γ υ ε τ ά ό ο α σ η από Γ ε η υ α ν ι κ ά ) : Οι φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ι 

π ρ ο σ π α θ ο ύ ν ε α μ έ σ ω ς από την α ρ χ ή , μέσω της δ ο υ λ ε ι ά ς να σκεφθούνε 
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την κατάσταση των φυλακισμένων. Αλλά μετά από μια εβδομάδα, τους 

πείσανε να τους φέρουνέ μεγάλα κομμάτια ακατέργαστης πέτρας για να 

τα επεξεργαστούνε (για γλυπτική). Στην πρώτη αυτή φάση του πρότζεκτ , 

η ομάδα όλη θα έφτιαχνε ζώα από την πέτρα αυτή, τα οποία θα 

ετοποθετούντο σε πεζούλι σκάματος μπροστά από την φυλακή. Αφού 

ευρεθεί το αντικείμενο της εργασίας τους, οι φυλακισμένοι διάλεξα ν ε το 

ζώο που ο καθένας θα σκάλιζε. 

Λοιπόν, το εργαστήριο μας ήταν μέσα στην ίδια την φυλακή και 

στην αρχή οι φυλακισμένοι δεν ήξεραν αν θα μπορούσαν να τα 

καταφέρουν! ( επ ίδε ι ξη σχετικού σλάιτς - κάποιο πρόβλημα σχετ ικά με 

την προβολή). 
ι 

Ό π ω ς βλέπετε εδώ (στο σλάιτς) αυτά είναι τα κελλιά και από πίσω από 

κάθε παράθυρο κάθεται και ένας φυλακισμένος. Έ τ σ ι , όλοι οι 

\ 
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φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ι μ π ο ρ ο ύ σ α ν κάθε μ έ ρ α να παρακολουθούν την π ρ ό ο δ ο των 

ε ρ γ α σ ι ώ ν και ε ί δ α ν ε π ω ς τα καταψέρνανε οι φυλακ ισμένο ι , π ή ρ α ν ε π ο λ λ ο ί 

και από α ι τ π ' : ; ? " ρ ρ ο ς ται π ρ ο θ υ μ ο π ο ι ή θ η κ α ν να ρ,άβουν μ έ ρ ο ς κι αυτοί 

στην ομάδα . Ε μ ε ί ς όμως μ π ο ρ ο ύ σ α μ ε να π ά ρ ο υ μ ε μόνο 15 ά τ ο μ α ό χ ι 

π α ρ α π ά ν ω και αυτό κάναμε . Η ομάδα α π ε τ ε λ ε σ θ ε ί λ ί γ ο α ρ γ ό τ ε ρ α από 15 

ά τ ο μ α ( φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο υ ς ) . Οι 15 αυτοί φυλακισμένο ι ! δουλεύανε· ό λ ο ι μαζ ί . 

Εννιά από αυτο ί ς ήταν ν α ρ κ ω μ α ν ε ί ς . Συνήθως οι να ιρκωμανε ί ς ίπρ ιν μ π ό ι ν 
1 ι 

στην Φυλακή δεν έ χ ο υ ν δουλέψε ι στην ζωή τους και αυτό ή τ α ν ε γ ι α μένα 

μια πολύ β α σ ι κ ή ε μ π ε ι ρ ί α που κατάφερα ν ε αυτοί οι ά ν θ ρ ω π ο ι να 

δουλεύουνε όλη την ημέρα από το πρωί ως το βράδυ . 

Ε ί χ α λ ο ι π ό ν και τ ρ ε ι ς βοηθούς και όλοι μαζί δ ο υ λ ε ύ α μ ε . Η δ ο υ λ ε ι ά 

ά ρ χ ι ζ ε από το πρω'ί σ τ ι ς S και τ ε λ ε ί ω ν ε το α π ό γ ε υ μ α σ τ ι ς 4.30. Δ ο ύ λ ε υ α 

λ ο ι π ό ν επ ί 8 μ ή ν ε ς κάθε μέρα στην φυλακή. 
ί 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Ε δ ώ , δουλεύε ι αυτή τη σ τ ι γ μ ή ένας φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς 

πάνω σε μια γ ά τ α π ο υ π ρ ο ο ρ ί ζ ε τ α ι γ ια το π ε ζ ο ύ λ ι τους σ κ ά μ α τ ο ς , ό π ω ς 

ε ί π α μ ε . Το σκάμα αυτό θα δ ε ί τ ε (σε σ λ ά ι τ ς ) α ρ γ ό τ ε ρ α . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Και αυτό ε ίνα ι δυνατόν στην φυλακή. Να κ ά ν ε ι ς 

κ α τ α κ ό ρ υ φ ο ! 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Είναι μια πολύ δύσκολη δουλε ιά να σ κ α λ ί ζ ε ι ς ένα 

τ έ τ ο ι ο β ά τ ρ α χ ο σε π έ τ ρ α . Θα χ ρ ε ι α σ τ ε ί π ε ρ ί π ο υ 3-4 ε β δ ο μ ά δ ε ς γ ι α να 

τ ε λ ε ι ώ σ ε ι . Και μ π ο ρ ε ί τ ε να φ α ν τ α σ τ ε ί τ ε όταν τ ε λ ε ί ω σ ε η δ ο υ λ ε ι ά π ό σ ο 

π ε ρ ή φ α ν ο ι ήσαν αυτο ί οι άνθρωποι όταν α ρ γ ό τ ε ρ α που ήλθαν οι φ ύ λ α κ ε ς 

και ο ι ε π ι σ κ έ ψ ε ι ς και λ έ γ α ν ε : "Α! Εσύ το έ κ α ν ε ς αυτό; Ε ί ν α ι θ α υ μ ά σ ι ο ! " 

Γ ι α τ ί π ο λ λ ο ί α π ό αυτούς τους φυλακ ισμένους δεν ε ί χαν π ο τ έ σ τ η ν ζωή 

τους πρ ιν π ιθανόν , αισθανθε ί την ε υ χ α ρ ί σ τ η σ η τ η ς ε π ι τ υ χ ί α ς . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Αυτός π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν ε ίναι η π ε ρ ί π τ ω σ η 

μ ι α ς β α ρ έ α ς μ ο ρ φ ή ς αλκοολ ισμού , αυτουνού τα χ έ ρ ι α τ ρ έ μ ο υ ν ε π ο λ ύ , 

α υ τ ό ς δεν έ χ ε ι . . . . ( δ ι α κ ό π τ ε ι α π ό τ ο μ α ) 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Α ϊ τ ό το σ λ ά ι τ ς δ ε ί χ ν ε ι την μ έ θ ο δ ο την ο π ο ί α ε γ ώ 
ι > 

κ ά π ο υ - κ ά π ο υ χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ σ α με τους Φυλακ ισμένους . Α υ τ ό ς ο 

φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς δ ι ά λ ε ξ ε να σ κ α λ ί σ ε ι πάνω σε π έ τ ρ α το π ρ ο φ ί λ του σ ώ μ α τ ο ς 



I 

153 
I I 

ενός αλόνου. Εμείς είχαμε μια συγκεκριμένη πέτρινη πλάκα και αυτός 

έκανε πρώτα Πσε χαρτί) την ζωγραφιά του, μετά την έκοψε και την 

τα:Γ;ασε ττάνω [στην πέτρα. ' 

Ε π ό μ ε ν ο ' σ λ ά ι τ ς παρακαλώ. Αυτή είναι μια πράσινη πολύ σκληρή 

πέτρα. Οι π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς π έ τ ρ ε ς που χρησιποιοΰσαμε ήταν ένα ε ίδος 
Ι Ι 

πορόλιθοι (εύκολες για σκάλισμα). Εγώ δεν είχα ποτέ πριν ασχοληθεί με 
την γλυπτική, έμαθα λοιπόν κι εγώ μαζί με τους φυλακισμένους. Τις 

ι · 

πρώτες μέρες ε ίχαμε προσλάβει έναν γλύπτη για να μας δε ίξε ι αλλά 

έμαθα την τέχνη τόσο καλά στη φυλακή που το επόμενο εξάμηνο δίδαξα 

γλυπτική στο Πανεπιστήμιο . Μετά ήμουνα σε θέση να εκπαιδεύσω τους 

φοιτητές . 

(Αλλαγή σλάιτς) "Ενας πιγκουίνος . Οι περ ισσότερες εργασ ίες 

είναι απλές και βασικής μορφής εκπαίδευση. (Αλλαγή σλάιτς) Αοιπόν 

αυτό το λεοντάρι παραδε ί γματος ; χάριν, αυτό είναι λίγο (αρχαίο) 

πρωτόγονο και θα μπορούςτε κάλλιστα να είναι άλλης εποχής πολύ πιο 
ι 
J 

παλιάς ή μιας απλής κουλτούρας της Αφρικής. Είναι σκαλισμένο από 

καφέ πορόλιθο. Αυτός είναι πολύ μαλακός αλλά αντέχει στο ψύχος. Για 

τον τόπο μας αυτό είναι πολύ σημαντικός παράγων. Οι π έ τ ρ ε ς πρέπε ι να 

αντέχουνε στο ψύχος. 

. (αλλαγή πλευράς 14) -

...αυτός ήτανε ενάμισυ χρόνο στην φυλακή και μετά για 3 εβδομάδες έξω. 

Έμπαινε πάντα στη φυλακή γ ιατ ί έκλεβε σαπούνι, ή χαρτί υγε ίας ή κάτι 

τέτο ιο . Ό τ α ν αποφυλακίστηκε τον ανάλαβα εγώ. Αυτός ήλθε σε μένα 

στο Αννόβερο. Εκεί δουλεύει ακόμα, μέχρι σήμερα, μαζί μου. Είναι ένας 

από τους πλέον ενδιαφέροντες γλύπτες , απλής γλυπτικής, που έχω 

γνωρίσει. 

(Αλλαγή σλάιτς ) Αυτό είναι το σκάμα μπροστά στην ε ίσοδο της 

φυλακής. Ετσι μπορούνε λοιπόν, όταν έρχονται οι συγγενε ί ς των 

φυλακισμένων για επίσκεψη, να παίζουν τα παιδιά λίγο έξω. Το πεζούλι 

του σκάμματος είναι χτισμένο από διάφορες π έ τ ρ ε ς που τις μάζεψα από 

δω κι από κει. 
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Στην δεύτερη φάση! του πρότζεκτ ήθελα οι φυλακισμένοι να 

! διαλέγουν μόνοι τους τα θέΐματά τους και να μην κάνουν μόνο ζώα και όλα 

έρνα π οι . ; . . " : \Γ . οτηι β £·άοη. αντανακλ* ύν τα προβλήματα Ταν 

φυλακισμένων όπως: προσωπικά προβλήματα, οικογενειακά προβλήματα, 
ι 
' προβλήματα με την φιλενάδα τους, κ.α. 
< 

(Αλλαγή σλάιτς) Το{ γλυπτό αυτό έχει όψος 1,20 μ. Αυτός ο 

! φυλακισμένος, που φτιάχνει αυτή τη στιγμή το πορτραίτο του (πιθανόν 

από πηλό) το οποίο θα ψηθεί αργότερα, ήταν ναρκωμανής. Ή τ α ν 

ναρκωμανής και έμεινε εξι και μισό χρόνια στη Φυλακή. Αυτός δούλευε 

με πάρα πολύ μεγάλη διάθεση. Στη Γερμανία υπάρχει μια παροιμ ία που 

λέει: "Αυτός τ ρ έ χ ε ι για την ζωή του". Δηλαδή αυτός δούλευε με τέτο ιο 

πάθος που το ενδιαφέρον του τον έκανε καλά, του έσωσε τη ζωή. Ό τ α ν 

• αργότερα αποφυλακίστηκε προετοιμάστηκε για σπουδές στο 

. Πανεπιστήμιο των Καλών Τεχνών. Αϊτή τη στιγμή, σήμερα, σπουδάζει 

'' στο Πανεπιστήμιο του Μπ'ρ,άουνσβάιγκ στην Σχολή Καλών Τεχνών όπου 

είμαι καθηγητής και είναι καθαρός (απαλάχθηκε από τα ναρκωτικά). Και 

γιατ ί απαλάχτηκε; Γιατί τον βοηθήσαμε να βρεί ένα καινούργιο σκοπό 

στην ζωή του. 

Πέρισυ έκανα μερικά μεγάλα πρότζεκτς σε ψυχιατρικές κλινικές 

(παρόμοια πρότζεκτ) και σε αυτά τα πρότζεκτ ήταν αυτός ο ίδ ιος , ~που~ 

κάθεται τώρα (δείχνει στο σλάιτς) στη φυλακή ένας από τους καλύτερους 
Ι 

•βοηθούς μου. 
(Αλλαγή σλάιτς ) Εδώ δουλεύει ο ίδιος ο φυλακισμένος με πηλό. 

Το έργο του το ονομάζει "ο πνιγμένος". Το φτιάχνει πρώτα από πηλό 

και μετά θα το φτιάξει (χύσει) από τσιμέντο. 

(Αλλαγή σ?.άιτς) Εδώ είναι το έργο σε τσιμέντο που το δουλεύει 

αυτή τη στιγμή. 

(Αλλαγή σλάιτς) Εδώ είναι ένα γυναικείο πορτραίτο . Αν πηγαίνατε 

κι εσε ί ς στα κελλιά των φυλακισμένων θα μπορούσατε να δε ί τε όλους τους 

τοίχους που είναι γεμάτο ι με'θέματα πορνό. Στο πρότζεκτ μας φτιάχτηκε 

μια σειρά γυναικείων πορτραίτων, παρόμοια με αυτή (δε ίχνε ι σλάιτς ) 

X w . -

-
■ 

- -

* f w i n » w > ^ > ~ » ' v w » > , s « » ' ! S ' * r e s ^ ^ . ­ ■ ­ ­ ■ < ■ 



ί 
155 

i όπου δεν υ π ά ρ χ ε ι κ λ ι σ έ , δεν υ π ά ρ χ ε ι κανένα- π ο ρ ν ο γ ρ ά φ η μ α και ε γ ώ 

σ κ έ π τ ο μ α ι , ότι αυτή η σ κ λ η ρ ή δουλε ιά με την π έ τ ρ α δ ι ώ χ ν ε ι την 

π c ο\ Ρ'/£ - ι α 

Π ί σ ω α ρ ι σ τ ε ρ ά ( σ τ ο σ λ ά ι τ ς ) β λ έ π ε τ ε μια βοηθό μου η ο π ο ί α 

δούλευε ε π ί σ η ς μαζί με ε μ ά ς ε κ ε ί . Είχα π ά ρ ε ι ε π ί τ η δ ε ς και μια γ υ ν α ί κ α 
ι 

μαζί μου στη φυλακή , σε αυτή την α ν δ ρ ι κ ή : φυλακή. Μ ε τ α ξ ύ των 

καθηκόντων των βοηθών μου, ήταν να συζητάνε με τ ο ι ς φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο υ ς . 

Για τα ό π ο ι α π ρ ο β λ ή μ α τ α ε ί χ α ν οι φυλακισμένο ι , αυτή η γ υ ν α ί κ α 

μ π ο ρ ο ύ σ ε \ α τα σ υ ζ η τ ή σ ε ι καλύτερα από μας, καλύτερα α π ό μένα ή 

κ ά π ο ι ο ν άλλον ά ν δ ρ α . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Εδώ β γ ά ζ ο υ ν ε το τ σ ι μ έ ν τ ο απο το γ ύ ψ ι ν ο κ α λ ο ύ π ι . 

Ο φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς έ κ α ν ε δυο μ ε γ ά λ ε ς φ ι γ ο ύ ρ ε ς , ύψους π ε ρ ί π ο υ 1,50 μ.: 

Έ ν α ν άνδρα και μια γυνα ίκα που σ τ έ κ ο ν τ α ι α π έ ν α ν τ ι ο έ ν α ς σ τ ο ν άλλον 

και ο άνδρας δ ι α π λ η κ τ ί ζ ε τ α ι με την γυναίκα και η γυναίκα κ λ ε ί ν ε ι τα 
i 

αυτιά της . 

Ο ι γ ο ν ε ί ς τ ω ν _φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ω ν. 

Ό π ω ς οι ψ υ χ α σ θ ε ν ε ί ς σ τ ι ς δ ι ά φ ο ρ ε ς ψ υ χ ι α τ ρ ι κ έ ς κλ ιν ικέ ς , 

έτσ ι και οι φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ι β ρ ί σ κ ο ν τ α ι στη φυλακή γ ι α τ ί α ν τ ι π ρ ο σ ω π ε ύ ο υ ν 

το π ε ρ ι β ά λ λ ο ν τ ο υ ς το κοινωνικό.. 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Έ ν α ς άνδρας χ ω ρ ί ς π ρ ό σ ω π ο , εδώ η π ρ ώ τ η φάση 

έ ν α π ο ρ τ ρ α ί τ ο του ε α υ τ ο ύ του. 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Ε δ ώ το έ ρ γ ο ε ίνα ι έ τ ο ι μ ο . Το π ο ρ τ ρ α ί τ ο ε ί ν α ι έ τ ο ι μ ο . 

Ε γ ώ μιλούσα με τ ο ι ς φυλακ ισμένους ό π ω ς μιλάω με τ ο υ ς φ ο ι τ η τ έ ς . 

Μαθαίνανε να χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ ν τα δ ιάφορα ε ρ γ α λ ε ί α . Μ α θ α ί ν α ν ε να 

δουλεύουν και με α ν τ ί θ ε σ η ( κ ο ν τ ρ ά σ τ ) : μία λε ία ε π ι φ ά ν ε ι α , ε κ ε ί μια ά γ ρ ι α 

ε π ι φ ά ν ε ι α . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Ε δ ώ δ ο υ λ ε ύ ε ι έ ν α ς άλλος φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς , ε π ί σ η ς 

ν α ρ κ ο μ α ν ή ς , σε ένα π ο ρ τ ρ α ί τ ο του εαυτού του. Είμα ι σ ί γ ο υ ρ ο ς π ω ς ένα 

π ρ ό τ ζ ε κ τ κ α λ λ ι τ ε χ ν ε ί α ς δ ι ά ρ κ ε ι α ς S μηνών, δεν μ π ο ρ ε ί να α λ λ ά ξ ε ι την 

ζωή των φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ω ν , αλλά π ι σ τ ε ύ ω ότι η ε μ π ε ι ρ ί α αυτή σε α υ τ ο ύ ς τ ο υ ς 

ανθρώπους οι ο π ο ί ο ι δ ε ν ή ξ ε ρ α ν και π ί σ τ ε υ α ν ό τ ι δεν έ χ ο υ ν τ έ τ ο ι ο υ 

·. 
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ε ί δ ο υ ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς , ε ίναι πολύ σ η μ α ν τ ι κ ό και τους ε ξ ι σ ο ρ ρ ο π ε ί . 
ι 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Π ο ρ τ ρ α ί τ ο του εαυτού του με κ ά γ κ ε λ α μ π ρ ο σ τ ά 

u τ ο :*Λ'«ο J ω π ο. Ν \ i ~ ­ π ο τ ις σ c> ­ ρ ό τ ε ρ ε ς πε ρ ι π τ u ο c; ς ν α ο κ ω μ α Ν Ο ι ς π ο ι 

έχω γ ν ω ρ ί σ ε ι . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Εδώ ε ί \ α ι ένα άλλο γ λ υ π τ ό από κ ιμωλ ία . Έ ν α ς 

φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς ή θ ε λ ε να φ τ ι ά ξ ε ι το άγαλμα ενός άνδρα που δ ι α β ά ζ ε ι και 

ε ί χ ε μια σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν η π έ τ ρ α . Οι π έ τ ρ ε ς οι ο π ο ί ε ς χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ σ α μ ε 

ήταν από παλ ιά κ τ ί ρ ι α . Και ε δ ώ ( σ λ ά ι τ ς ) ήταν μια π έ τ ρ α σε αυτό το 

σχήμα και αυτό το σ χ ή μ α το έ χ ο υ μ ε ζ ω γ ρ α φ ί σ ε ι εδώ. Ο φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς 

έκανε ένα μικρό μ ο ν τ έ λ ο το ο π ο ί ο τ α ί ρ ι α ζ ε στο σχήμα της π έ τ ρ α ς αυτής . 

Α υ τ ό ς είναι ο ί δ ι ο ς ο φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς ο ο π ο ί ο ς έ φ τ ι α ξ ε τον μ ικρό λ α γ ό . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Αυτό ε ί ν α ι το ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο μας . Οταν δεν ε ίνα ι 

καλός ο κ α ι ρ ό ς , έ χ ο ι με στην δ ι ά θ ε σ η μας μια μ ε γ ά λ η αίθουσα η ο π ο ί α 

• είναι κ α λ ύ τ ε ρ η α κ ό μ η και α π ό α υ τ έ ς των π ε ρ ι σ σ ο τ έ ρ ω ν Π α ν ε π ι σ τ η μ ί ω ν 
ι 

( και ε π ί σ η ς κ α λ ύ τ ε ρ η α'πό αϋ.τές σ τ η Δ . Γ ε ρ μ α ν ί α . Βέβαια , αυτή η αίθουσα 

δεν ήταν ε ι δ ι κ ά χ τ ι σ μ έ ν η γ ι α την ομάδα μας, αλλά ήταν γ ια να 

, ε κ π α ι δ ε ύ ο υ ν ε χ τ ί σ τ ε ς . Το φ θ ι ν ό π ω ρ ο οι ε κ π α ι δ ε υ ό μ ε ν ο ι δουλεύουνε σε 

ο ι κ ο δ ο μ έ ς ε κ τ ό ς φυλακής . Έ τ σ ι μ π ο ρ ο ύ σ α μ ε ε μ ε ί ς να χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ο ύ μ ε 

αυτή την αίθουσα τον χ ε ι μ ώ ν α . 

Σ τ ο βάθος β λ έ π ε τ ε μια ζωγραφιά"γύ"ρω~στα 7 μέτρα ( π ρ ο β λ ή μ α τ α με 

το σ λ άι τ ς ­ ο δ η γ ί ε ς ) 

Ι Το βράδυ μ ε τ ά * την δ ο υ λ ε ι ά π α ί ρ ν α ν ε , πολλοί φ ο ι τ η τ έ ς , λέω 

φ ο ι τ η τ έ ς αλλά ε ί ν α ι φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ι , λ ο ι π ό ν π α ί ρ ν α ν ε πηλό ε π ά ν ω στα 

κελλ ιά τους και σ υ ν ε χ ί ζ α ν ε να δουλεύουνε και τα βράδυα. Το π ρ ω ϊ 

Φέρνανε μικρά έ ρ γ α τους , ό π ω ς αυτό, και μας τα δ ε ί χ α ν ε . Και ε μ ε ί ς 

σ υ ζ η τ ο ύ σ α μ ε γ ια τα έ ρ γ α αυτά. ( Κ ά τ ι δ ε ί χ ν ε ι ) Π ι σ τ ε ύ ω τα γ ν ω ρ ί ζ ε τ ε 

αυτά. 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Αυτό ε ί ν α ι ένα μικρό πήλ ινο γ λ υ π τ ό το ο π ο ί ο 

έ φ τ ι α ξ ε ο γ ι ο ς μου . Φυσικά α υ τ ό ς δεν ήταν φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς ε κ ε ί , αλλά 

■συνεργαζότανε γ ι α 14 η μ έ ρ ε ς . Έ π ρ ε π ε να γ ν ω ρ ί σ ε ι λ ί γ ο τα π ρ ο β λ ή μ α τ α 

των ναρκωμανών . 
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( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Μια χ α ρ α κ τ ι κ ή πάνω σε π έ τ ρ α στην ο π ο ί α 

Φαίνεται ένας φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς ο ί δ ι ο ς να δουλεύε ι σαν γ λ ύ π τ η ς . Είνα ι 

:;,... Γ ν · ο > Ι"Ί ν τ ε ν νο τ f ο Γ. ; α ς ~ ̂  ■ ">. ν- π -■ η ς τ ε y ν ι κ " ς. L. χ ει n ε c ι π ο ι . . _ u μ. 

ύψος. 

( Α λ λ α γ ή σ / ά ι τ ς ) Έ ν α κεφάλι γουρουν ιού από πηλό . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Α ϊ τ ή ε ίναι μια πολύ-πολύ μ ε γ ά λ η χ α ρ α κ τ ι κ ή πάνω 

σε π έ τ ρ α , πάνω α π ο 3 μ έ τ ρ α και μια πολύ σκληρή π έ τ ρ α . Εδώ έ ν α ς 

φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς με το έ ρ γ ο του φανερώνε ι την ο ι κ ο γ ε ν ε ι α κ ή τ ο υ κ α τ ά σ τ α σ η : 

Η γυναίκα του με το μικρό π α ι δ ί και αυτός στο βάθος να φ ε ύ γ ε ι 

γ υ ρ ί ζ ο ν τ α ς την π λ ά τ η στην ο ι κ ο γ έ ν ε ι α . 

Πάνω σε αυτό ο γ λ ύ π τ η ς ( φ υ λ α κ ι σ μ έ ν ο ς ) σ κ έ φ τ η κ ε πολύ αν ο ά ν θ ρ ω π ο ς 

στο βάθος έ π ρ ε π ε να Φεύγει π ρ ο ς τα μ π ρ ο ς δ ε ί χ ν ο ν τ α ς το π ρ ό σ ω π ο του, 

ή αν έ π ρ ε π ε να φ ε ύ γ ε ι γ υ ρ ί ζ ο ν τ α ς την π λ ά τ η . Ή τ α ν όμως η ε π ο χ ή του 

δ ι α ζ υ γ ί ο υ του και έ τσ ι τον δ ε ί χ ν ε ι από π ίσω. 

Αυτή η χ α ρ α κ τ ι κ ή πάνω σε ' . πέτρα ζ υ γ ί ζ ε ι 2 τοννους . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Αυτή ε ίνα ι η π ι ο όμορφη π λ α σ τ ι κ ή , ε ί να ι το π ι ο 

όμορφο γ λ υ π τ ό α π ο αυτά που έ χ ο υ ν ε γ ί ν ε ι ε κ ε ί : "Η Μόνα-Λίζα α π ο π ί σ ω " 

( ε ρ ώ τ η σ η ε κ τ ό ς μ ικροφώνου) . . . δουλεύε ι αυτή ομάδα , η ομάδα γ λ υ π τ ι κ ή ς 

η ο π ο ί α σ υ ν ε χ ί ζ ε ι να δουλεύε ι σαν ομάδα ε π ί τρία χρόν ια - ε ίναι σ τ ο ν 

"τριτδ"~χρόνο - σ υ ν ε χ ί ζ ο υ ν λ ο ι π ό ν ακόμη να κάνουν γ λ υ π τ ι κ ή . Κάνουν 

μεγάλα γλυπτά και μικρά γ λ υ π τ ά ! 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Ναι . Και ε δ ώ β λ έ π ε τ ε μ ε ρ ι κ ά γ λ ι π τ ά τα ο π ο ί α 

έχουνε γ ίνε ι π έ ρ ι σ υ . Αυτά είναι ψάρ ια από τ σ ι μ έ ν τ ο . 

Είναι το π ρ ώ τ ο ε ρ γ α σ τ ή ρ ι γ λ υ π τ ι κ ή ς το ο π ο ί ο σ υ ν ε χ ί ζ ε τ α ι και μ ε τ ά την 

π ε ρ ά τ ω σ η του π ρ ό τ ζ ε κ τ . στην φυλακή. Αλλά υπάρχουνε μ ε ρ ι κ έ ς ά λ λ ε ς 

Φυλακές οι ο π ο ί ε ς πιθανόν να α π ο κ τ ή σ ο υ ν έ τώρα κ ά π ο ι ο τ έ τ ο ι ο 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι γ λ υ π τ ι κ ή ς . Νομίζω ότ ι αυτό ε ί να ι μερ ική α λ λ α γ ή τ η ς 

( ρ ε α λ ι τ ε ) τ η ς π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α ς , με ό ρ γ α ν ο την κ α λ λ ι τ ε χ ν ί α . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Αυτό είναι ε π ί σ η ς ένα γλυπτά σαν κ ά π ο ι α ς π α λ ι ά ς 

κουλτούρας ( π ρ ω τ ό γ ο ν η ς τ ε χ ν ο τ ρ ο π ί α ς ) . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Εδώ έ χ ε τ ε μια όψη από την έκθεση των έ ρ γ ω ν τα 

: ν · 
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ο π ο ί α γ ίνανε π έ ρ ι σ υ στο ε ρ γ α σ τ ή ρ ι , η ο π ο ί α ( έ κ θ ε σ η ) έ γ ι ν ε σε έναν 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό όμ ιλο στο Α ν ν ό β ε ρ ο . 

Εδώ τ ε λ ε ί ω σ α ε γ ώ την π α ρ ο υ σ ί α σ η μου. Λ ν ­.'Γ.. c~c μπόρα) > ·"­ σ^ς 

δ ε ί ξ ω ακόμη 10 σ λ ά ι τ ς από την ψ υ χ ι α τ ρ ι κ ή κλ ιν ική . Έ χ ε τ ε χ ρ ό ν ο γ ια 10 

σ λ ά ι τ ς η θ έ / ε τ ε να τ ε λ ε ι ώ σ ο υ μ ε ε δ ώ : 

( κ α τ α φ α τ ι κ ή α π ά ν τ η σ η ­ πιθανόν) 

Ε μ ε ί ς κ ε ρ δ ί σ α μ ε σε 3 μ ε γ ά λ ο υ ς δ ι α γ ω ν ι σ μ ο ύ ς ­ σαν α ϊ τ ό τον δ ι α γ ω ν ι σ μ ό 

Κ α λ λ ι τ ε χ ν ί α ς Κ τ ι ρ ί ω ν (Kunst am Bau) ­ ό π ω ς αυτό το π ρ ό τ ζ ε κ τ τ η ς 

φυλακής και σε σ χ έ σ η με κ α ι ν ο ύ ρ γ ι α κ τ ί ρ ι α γ ια ψ υ χ ι α τ ρ ι κ έ ς κ λ ι ν ι κ έ ς . 

Δ ε ί χ ν ω τώρα μ ε ρ ι κ ά δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ά έ ρ γ α από την μία κ λ ι ν ι κ ή . Ε ί ν α ι 

πολύ μεγάλα γ λ υ π τ ά από πηλό , ύψους π ε ρ ί π ο υ 1.20 μ. 

Εδώ β λ έ π ε τ ε π ω ς φ τ ι ά χ τ η κ α ν αυτά τα γ λ υ π τ ά . Έ π ρ ε π ε να τα κόψουμε 

γ ιατ ί δεν ε ί χ α μ ε τ ό σ ο μ ε γ ά λ ο φούρνο γ ια το ψ ή σ ι μ ο . 

Ναι, ε ί χ α σ χ ε δ ι ά σ ε ι να φ τ ι ά ξ ο υ μ ε με μία ομάδα ασθενών , ένα 

μ ε γ ά λ ο π ύ ρ γ ο ύψους π ε ρ ί π ο υ 6 μ. από σ υ ν δ ι α σ μ ο ύ ς έργων χ α ρ α κ τ ι κ ή ς σε 

πηλό . . . "Πύργος χ α ρ α κ τ ι κ ή ς " . Ε μ ε ί ς φ τ ι ά ξ α μ ε ένα τ έ τ ο ι ο π ύ ρ γ ο από 

δ ιάφορους κ ρ ί κ ο υ ς . Κάθε κ ρ ί κ ο ς ε ίναι π ε ρ ί π ο υ 50 π ό ν τ ο υ ς σε ύψος , ε ί να ι 

π ή λ ι ν ο ς και μ ε τ ά μ π α ί ν ε ι ε ν δ ι ά μ ε σ α άλλος ένας λ ε π τ ό ς κ ρ ί κ ο ς και μ ε τ ά 

πάλι ένας ακόμα. Για κάθε κρ ίκο χ ρ η σ ι μ ο π ο ι ή σ α μ ε π ε ρ ί π ο υ 250 κιλά 

πηλό και 4 ή 5 α σ θ έ ν ε ΐ ς ­ δ ο υ λ έ ψ α ν ε σ τ ο ν κάθε κ ρ ί κ ο . Έ τ σ ι μ π ό ρ ε σ α ν να 

μάθουν. Π ο λ λ ο ί α π ό τ ο ι ς α σ θ ε ν ε ί ς ε ί ν α ι πολύ κ λ ε ι σ μ έ ν ο ι σ τ ο ν εαυτό 

τους , ν τ ρ ο π α λ ο ί και πολύ α ν τ ι κ ο ι ν ω ν ι κ ο ί . Έ τ σ ι (μέσω τ η ς δ ο ι λ ε ι ά ς ) 

μ π ό ρ ε σ α ν να μάθουν να σ υ ν ε ρ γ ά ζ ο ν τ α ι και να δουλεύουν σ υ ν τ ρ ο φ ι κ ά . 

Υ π ά ρ χ ο υ ν κι ά λ λ ε ς τ έ τ ο ι ε ς ό μ ο ρ φ ε ς σ χ ε τ ι κ έ ς ι σ τ ο ρ ί ε ς . Ε γ ώ δεν έ δ ω σ α 

κανένα θέμα. Ο κ α θ έ ν α ς ά ρ χ ι ζ ε από μ ό ν ο ς του στην τύχη έ τ σ ι και σ τ ο 

τ έ λ ο ς βγήκε α π ο τ έ λ ε σ μ α . Ε γ ώ ν ο μ ί ζ ω ότι κάτι τ έ τ ο ι ο μ π ο ρ ο ύ μ ε να 

κάνουμε και στα δ η μ ο τ ι κ ά , γυμνάσ ια και άλλα σ χ ο λ ε ί α . 

Ο πυ?>ός ε ίνα ι π α ν τ ο ύ φτηνός , μ π ο ρ ο ύ μ ε να τον ε ρ γ α σ τ ο ύ μ ε και έξω, 

β γ ά ζ ο ν τ α ς τα τ ρ α π έ ζ ι α έξω στο ύ π α ι θ ρ ο . Αμα μπούνε π έ ν τ ε ­ π έ ν τ ε 

μ α θ η τ έ ς σε ένα τ ρ α π έ ζ ι , μπορούνε να αρχ ίσουν να δουλεύουνε . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Αυτο ί οι κ ρ ί κ ο ι έχουν μ έ γ ε θ ο ς π ε ρ ί π ο υ 1 μ έ τ ρ ο 
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και 70 ε κ α τ ο σ τ ά φάρδος, ε ίναι οβάλ κ ρ ί κ ο ς . Ε μ ε ί ς κ τ ί ζ α μ ε κάθε κ ρ ί κ ο 

γύρω από ένα κ ο μ μ ά τ ι φελ ι ζόλ και γ ια το ψ ή σ ι μ ο τους κ ό β α μ ε . Τον 

> ­ ,". Μ ·, ·. ·.­. uViva Βα τ ε λ ε ι ώ σ ε ι ί ο χ τ ί σ ι μ ο αυτού τοι π ι ρ γ ο ι · . με τ σ ι μ έ ν τ ο 

και σ ί δ ε ρ ο . Λ υ τ ό ς ο π ύ ρ γ ο ς θα μπε ι στην ε ί σ ο δ ο ενός κ α ι ν ο ύ ρ γ ι ο υ 

θ ε ρ α π ε υ τ ι κ ο ύ κ έ ν τ ρ ο υ . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Α υ τ ό ς ε ί \ α ι ένας άλλος π ύ ρ γ ο ς α π ο πηλό ο 

οποίος ψήθηκε με κόκκινο χρώμα ( E n g o b e ) . Εδώ ε ίναι χ ω ρ ι σ μ έ ν ο ς σε 

τρ ία κ ο μ μ ά τ ι α και ε δ ώ β λ έ π ε τ ε το σ η μ ε ί ο του κ ο ψ ί μ α τ ο ς των κ ο μ μ α τ ι ώ ν . 

Τα κ ο μ μ ά τ ι α αυτά π ρ έ π ε ι γ ια την κ α τ α σ κ ε υ ή , να κ τ ι σ τ ο ύ ν . Ε γ ώ ν ο μ ί ζ ω 

ότι κάτ ι τ έ τ ο ι ο μ π ο ρ ο ύ μ ε να το κάνουμε και με μ α θ η τ έ ς . Δ ε ν ε ίνα ι 

καθόλου δύσκολο και π ρ ώ τ α από όλα ε ίναι μια καλή μ έ θ ο δ ο ς συ ν ε ρ γ α σ ί α ς . 

Τα π α ι δ ι ά α π ο λ α μ β ά ν ο υ ν να σ υ ν ε ρ γ ά ζ ο ν τ α ι . Αυτά π ρ έ π ε ι να ε π ι κ ο ι ν ω ν ο ύ ν 

και η ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ε ίνα ι , ν ο μ ί ζ ω , μ έ σ ω της τ έ χ ν η ς μια πολύ σ η μ α ν τ ι κ ή 

λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α . Αυτί1), π α ί ζ ε ι σ η μ α ν τ ι κ ό ρόλο στο κοινων ικό σύνολο . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Α υ τ ό ς ε ίνα ι , π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν έ ν α ς ά λ λ ο ς 

π ύ ρ γ ο ς . Α υ τ έ ς ο φ ω τ ο γ ρ α φ ί ε ς τ ι ς π ή ρ α μ ε ό λ ε ς στη μ ε γ ά λ η έ κ θ ε σ η την 

ο π ο ί α ε ί χ α μ ε τον π ε ρ α σ μ έ ν ο μήνα. Ε ί χ α μ ε α ρ χ ί σ ε ι να κ τ ί ζ ο υ μ ε λ ί γ ο τον 

π ύ ρ γ ο , γ ι α να κ α τ α λ α β α ί ν ε ι ο ε π ι σ κ έ π τ η ς π ω ς τον φ α ν τ α ζ ό μ α σ τ ε (να 

γ ί ν ε ι ) . Ο π ύ ρ γ ο ς ε ίνα ι χ τ ι σ μ έ ν ο ς από τούβλα με ε σ ω χ έ ς και ε ξ ω χ έ ς . Σ ε 

α υ τ έ ς τ ι ς ε σ ω χ έ ς ' κ α ι ε ξ ω χ έ ς μ π α ί ν ο υ ν ε μικρά γ λ υ π τ ά . Σ τ ο π ρ ό τ ζ ε κ τ τ η ς ~ 

ψ υ χ ι α τ ρ ι α κ ή ς κ λ ι ν ι κ ή ς ήταν αυτός έ \ α ς τ ρ ό π ο ς γ ια ν α μ π ο ρ έ σ ο υ μ ε να 

σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ ο υ μ ε όλα τα μικρά έ ρ γ α τα ο π ο ί α ε ί χ α ν ε γ ί ν ε ι π α ρ ά λ λ η λ α και 

να γ ί ν ε ι μια μ ε γ ά λ η σύνθεση . ( Α λ λ α γ ή σ?.άιτς) Και αυτές τ ι ς ε ρ γ α σ ί ε ς 

οι ο π ο ί ε ς ε ί ν α ι λ ί γ ο μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ε ς θα τ ι ς βάλουμε σε αυτόν τ ο ν π ύ ρ γ ο . 

Ε ί χ α μ ε π ο λ λ ο ύ ς δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ο ύ ς α σ θ ε ν ε ί ς , ε ί χ α μ ε πολύ ά ρ ρ ω σ τ ο υ ς 

και άλλους που δεν ήταν τόσο ά ρ ρ ω σ τ ο ι . Ό λ ο ι ό σ ο ι π ε ρ ά σ α ν ε από αυτή 

την ε μ π ε ι ρ ί α β ρ ή κ α ν ε ένα μ έ ρ ο ς του εαυτού τους που δεν ή τ α ν ε ά ρ ρ ω σ τ ο 

αλλά λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ σ ε κανον ικά . Σ τ ι ς ψ υ χ ι α τ ρ ι κ έ ς κ λ ι ν ι κ έ ς το ε π ί π ε δ ο 

σ υ ζ ή τ η σ η ς μ ε τ α ξ ύ α σ θ ε ν ώ ν ­ γ ι α τ ρ ώ ν και ασθενών­νοσοκόμων ο ρ ι ο θ ε τ ε ί τ α ι 

πάντα β ά σ ε ι τ η ς α ρ ρ ώ σ τ ι α ς τ ο υ ς . Ό τ α ν μ π ή κ α ν οι α σ θ ε ν ε ί ς σ τ ο 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο μας , ο ρ ό λ ο ς τους ά λ λ α ξ ε . Η α ρ ρ ώ σ τ ι α έ μ ε ι ν ε ε ξ ω και μ ε ι ς 
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α ρ χ ί σ α μ ε να δ ο υ λ ε ύ ο υ μ ε με την υ γ ε ι ή πλευρά του α σ θ ε ν ή . Υ π ή ρ χ α ν ε 

μ ε ρ ι κ ο ί α σ θ ε ν ε ί ς που ακόμα και οι ί δ ι ο ι οι γ ι α τ ρ ο ί θαυμάζανε το π ω ς 

■■■ \ " : ' . ; ­ · . \ >:. Π ο ι v. u ΐ* ς λκ ■» α \ ε ν > ι γ ι α τ ρ ο ί ; Ν'., · . . . .: . . ,«; α υ τ ο Ν Ο Τ η ν ιΝ· μ ε ; α 

γ ιατ ί δεν α ν τ έ χ ε ι ! Λ υ τ ό ς δεν μ π ο ρ ε ί να δουλεύε ι πολύ!" 

Ε μ ε ί ς όμως λ έ γ α μ ε , αυτός μ π α ί ν ε ι μέσα στην ομάδα . Μ ε τ ά . α π ε δ ε ί χ β ε ι 

ότι μ π ο ρ ο ύ σ α ν να δ ο υ λ έ ψ ο υ ν πολύ π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο α π ' ό τ ι Νόμιζε ο γ ι α τ ρ ό ς . 

Ε γ ώ ν ο μ ί ζ ω λ ο ι π ό ν ότ ι σε α υ τ έ ς τ ι ς π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι ς η κ α λ λ ι τ ε χ ν ί α μ π ο ρ ε ί 

να αλλάξε ι και την σ κ έ ψ η μέσα σ τ ο μυαλό των γ ι α τ ρ ώ ν . Α ν α γ κ ά σ τ η κ α ν 

να αναθεωρήσουν την ε ικόνα την ο π ο ί α ε ί χ α ν σ χ η μ α τ ί σ ε ι γ ι α τους 

α σ θ ε ν ε ί ς . 

Ε ί χ α μ ε και έναν ασθενή ο ο π ο ί ο ς ε ί χ ε μανία να κάνε ι σ τ α υ ρ ο ύ ς και 

τρούλους . Α υ τ ό ς ε ί χ ε μια μανία με τα θεία . Ε μ ε ί ς το τ α κ τ ο π ο ι ή σ α μ ε 

αυτό (όσον αφορά τα έ ρ γ α του) , στην έ κ θ ε σ η για ένα ( λ έ ξ η μη 

κ α τ α ν ν ο η τ ή ) 

Φ τ ι ά ξ α μ ε ε π ί σ η ς ένα·' π ύ ρ γ ο από π έ τ ρ ε ς γ ι α να βάλουμε μια ομάδα 

από έ ρ γ α π ε τ α λ ο ύ δ ε ς "που καθόντουσαν , γ ια μια μικρή αυλή. ( Α λ λ α γ ή 

σ λ ά ι τ ς ) Εδώ, γ ί ν ε τ α ι ε ρ γ α σ ί α πάνω σε μ ε ρ ι κ έ ς από αυτές τ ι ς π ε τ α λ ο ύ δ ε ς 

τ ι ς ο π ο ί ε ς α ρ γ ό τ ε ρ α τ ι ς π ε ρ ά σ α μ ε με π λ α σ τ ι κ ό σε ένα ε ι δ ι κ ό 

ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ­ γ ί ν ε τ α ι σ υ ζ ή τ η σ η γ ια τα σ λ ά ι τ ς ) Εδώ' β λ έ π ε τ ε το 

μοχτέλο. ένα π ύ ρ γ ο απο φελ ι ζόλ ο ο π ο ί ο ς θα φ τ ι α χ τ ε ί τον ε π ό μ ε ν ο μήνα 

από π ο ρ ό λ ι θ ο . . . ( ο δ η γ ί ε ς γ ι α τα σ λ ά ι τ ς ) . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Εδώ β λ έ π ε τ ε μια ομάδα που κ ά θ ε τ α ι και π α ί ρ ν ε ι 

το π ρ ω ι ν ό τους . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Κάναμε ( ζ ω γ ρ α φ ί σ α μ ε ) και μ ε ρ ι κ έ ς τ ε ρ ά σ τ ι ε ς 

ζ ω γ ρ α φ ι έ ς . Αυτό δεν ήταν η α π ο σ τ ο λ ή μου. Η α π ο σ τ ο λ ή μου ήτανε να 

κάνουμε γ λ υ π τ ά . Αλλά μ ε ρ ι κ ο ί α σ θ ε ν ε ί ς λ έ γ α ν ε ότ ι θ έ λ ο υ \ ε να 

ζ ω γ ρ α φ ί σ ο υ ν ε και κ α μ ι ά φορά. Έ τ σ ι λ ο ι π ό ν φ έ ρ α μ ε χ α ρ τ ί με το μ έ τ ρ ο και 

ζ ω γ ρ α φ ί σ α μ ε τ ε ρ ά σ τ ι ο υ ς π ί ν α κ ε ς , ο κ τ ώ μ έ τ ρ α μ ά κ ρ ο ς , ύψος δύο μ έ τ ρ α . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Ε π ί σ η ς μια ζ ω γ ρ α φ ι ά πάνω από 2 μέτρα δ η λ α δ ή 2,50 Χ 

2,50. 
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( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Κάνανε και π ο ρ τ ρ α ί τ ο του εαυτού τ ο υ ς . Σ τ έ κ ο ν τ α ν 

μ π ρ ο σ τ ά σ τ ο χ α ρ τ ί , ένας ασθενής ζ ω γ ρ ά φ ι σ ε το π ε ρ ί γ ρ α μ μ α με κάρβουνο 

κ η ι 11 Γ. " ά τ ο C ω ν π ο ·.; i Γ· α Ν ε 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Εδώ το μισό από ένα πίνακα και ( α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) 

και εδώ το άλλο μισό του π ίνακα . Ο π ίνακας rrivc ό λ ο - ό λ ο 10 μ έ τ ρ α 
ι 

μ ά κ ρ ο ς . 

( Α λ λ α γ ή σ λ ά ι τ ς ) Ενας από τους α σ θ ε ν ε ί ς ήτανε 50 χ ρ ο ν ώ ν κα ι ήτανε 

20 χρόν ια σε αυτή την κλιν ική. Κατά τη δ ι ά ρ κ ε ι α των 20 αυτών χρόνων 

δε Ν' ε ί χ ε α σ χ ο λ η θ ε ί με τ ί π ο τ α . Α ϊ τ ό ς άρχ ισε στο ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο μας με 

μ ε ρ ι κ ά μικρά γ λ υ π τ ά και μετά από 14 μ έ ρ ε ς ε ί π ε : "Α! τα π ό δ ι α μου 

κ α λ υ τ ε ρ ε υ ο ι ν ε . " Α υ τ ό ς δεν βγήκε καθόλου απο την κλιν ική αυτά τα 20 

χ ρ ό ν ι α, α λ λ. ά έ ν α ... 

(αλλαγή κ α σ σ έ τ α ς 15) 

. . .άμα δ ο υ λ ε ύ ε ι ς σε κλινική δεν μ π ο ρ ε ί τ ε να μ ι λ ά τ ε σ ι ν έ χ ε ι α γ ι α την 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ί α , π ρ έ π ε ι να μιλάτε και για όλα τα άλλα προβλήματα . 1 Αλλά, 

νομ ίζω έ τσ ι ε ίνα ι η καλλ ι τ εχν ία ε π ί σ η ς . Η καλλ ι τ εχν ία π ε ρ ι έ χ ε τ α ι μ έ σ α 

στην α \ θ ρ ώ π ι ν η π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α . Ό π ο ι ο ς α σ χ ο λ ε ί τ α ι με την κ α λ λ ι τ ε χ ν ί α 

δεν δ ο υ λ ε ύ ε ι μόνο σε ένα π ρ ά γ μ α , δουλεύε ι και με τον ε α υ τ ό τ ο υ . 

Ε υ χ α ρ ι σ τ ώ πολύ . ( δ ι ά λ ο γ ο ς - ανακοίνωση δ ι α λ ε ί μ μ α τ ο ς 

ε π α ν έ ρ χ ε τ α ι ) 

Εδώ έ χ ω ακόμη μ ε ρ ι κ έ ς φ ω τ ο γ ρ α φ ί ε ς από την μ ε γ ά λ η έ κ θ ε σ η . Ο π ω ς 

αυτά τα γ λ υ π τ ά ( σ λ ά ι τ ς ) ι π ά ρ χ ο υ ν και άλλα μ ε γ α λ ύ τ ε ρ α α π ό το άλλο 

ψ υ χ ι α τ ρ ε ί ο . Αυτά ε ί να ι έργα από την άλλη ψ υ χ ι α τ ρ ι κ ή κλ ιν ική , ό π ω ς σ α ς 

π ρ ο ε ί π α δούλευα σε δυό κλ ιν ικές σ υ γ χ ρ ό ν ω ς . 

ΠΡΟΕΑΡΕΥΟΝ": Α ο ι π ό ν θα κάνουμε ένα δ ι ά λ ε ι μ μ α και θα τ ε λ ε ι ώ ν ο υ μ ε 

γ ια α π ό ψ ε με τον φίλο μας από την Γερμαν ία . 

(δι ά λ ε ι μ μ α ) 

Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι , δεν θα γ ί ν ε ι θα γ ί ν ε ι η ομιλ ία από την Γ ι ο υ γ κ ο σ λ α β ί α γ ι α τ ί 

δεν υ π ά ρ χ ε ι μ ε τ α φ ρ α σ τ ή ς για τα Γ ι ο υ γ κ ο σ λ ά β ι κ α . Ε π ο μ έ ν ω ς ' ε ί σ τ ε 

ε λ ε ύ θ ε ρ ο ι . Αύριο το π ρ ω ί όμως π α ρ α κ α λ ώ να ε ί μ α σ τ ε στην ώρα μ α ς γ ι α 

να έ χ ο υ μ ε πολύ χ ρ ό ν ο γ ια σ υ ζ ή τ η σ η . Καληνύχτα και καλή ξ ε κ ο ύ ρ α σ η . 
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r. ·..·;~ r ο ^ ι~ 7] C'I ~^ Τ'­', Γ ΑΣΚΤ O F : \ο ιπ< >· σ ν ε τ ί κ ι ί με τον π ο ο ο ο ι σ μ ο τ «Λ 

α π ο φ ο ί τ ω ν τ η ς Α ν ώ τ α τ η ς Σ χ ο λ ή ς Καλών Τεχνών ...θα μ π ο ρ ο ύ ν να 
ι 

α σ χ ο λ η θ ο ύ ν στον π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ό , ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ό ή ε ρ ε υ ν η τ ι κ ό τ ο μ έ α γ ε ν ι κ ά . 
ι 

Λ ι τ ή τη σ τ ι γ μ ή μ ι λ ά μ ε γ ε ν ι κ ό τ ε ρ α γ ια ; τ ο ι ς ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ύ ς . Θ έ λ ο υ μ ε οι 

ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ί \ α μ π ο ρ ο ύ ν να δ ιδάσκο ' ι ν , οι ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ί κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς . 

Να μ π ο ρ ο ύ ν να δ ι δ ά σ κ ο υ ν τα ε ι δ ι κ ά ' μ αθή μ ατ α σε ό λ ε ς τ ι ς α ν ώ τ ε ρ ε ς 

σ χ ο λ έ ς , δ η λ α δ ή όταν λέμε Ι σ τ ο ρ ί α τ η ς Τ έ χ ν η ς , να μ π ο ρ ο ύ μ ε και ε μ ε ί ς να 

δ ι δ ά σ κ ο υ μ ε με τα ανάλογα π ρ ο σ ό ν τ α , μαθήματα τ έ χ ν η ς . Σ τ ο γ υ μ ν ά σ ι ο 

ε ν τ ά ξ ε ι , όλοι το ξ έ ρ ο υ μ ε . Σ τ ο δ η μ ο τ ι κ ό , ζητάνε να έ χ ο υ ν ε συμβούλους 

σ χ ο λ ι κ ο ύ ς , τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν . . . όπως ε ίνα ι οι άλλοι οι σύμβουλο ι οι ε ι δ ι κ ο ί 

έ τ σ ι ζ η τ ά μ ε τ έ τ ο ι ο ι να ε ίνα ι και κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς με τα μ α θ ή μ α τ α που 

ε ν δ ι α φ έ ρ ο υ ν τον δ ικό μας τον κ λ ά δ ο . . 

Ε π ί σ η ς το ί δ ιο στα ν η π ι α γ ω γ ε ί α , το ίδ'ιο π ρ ά γ μ α , συμβούλους και γ ε ν ι κ ά 

μ ά λ ι σ τ α να υ π ά ρ ξ ο υ ν σύμβουλο ι σ χ ο λ ι κ ο ί σε ό λ ε ς τ ι ς β α θ μ ί δ ε ς που 

π ρ ο β λ έ π ο ν τ α ι . 

Ε π ί σ η ς να δ ι δ ά σ κ ο ν τ α ι σε π α ι δ α γ ω γ ι κ έ ς α κ α δ η μ ί ε ς , ν η π ι α γ ω γ ε ί α , σ χ ο λ έ ς 

ν η π ι α γ ω γ ώ ν , ο ικοκυρ ικών , Κ Α Τ Ε Ε , κλ .π . 

Τώρα εδώ έ χ ο υ μ ε μια ε ι δ ι κ ή σ η μ ε ί ω σ η σ χ ε τ ι κ ή με τους α π ό φ ο ι τ ο υ ς 

των Κ Α Τ Ε Ε . γ ι α τ ί βέβαια ε κ ε ί ό π ω ς κ α τ α λ α β α ί ν ε τ ε , μ π λ έ κ ο υ ν τα 

π ρ ά γ μ α τ α α ρ κ ε τ ά ! Και αυτή τη σ τ ι γ μ ή , θα π ρ έ π ε ι , γ ια ό σ ο υ ς δεν τον 

γ ν ω ρ ί ζ ο υ ν , δεν το έχουν σαν ε ικόνα , να σκεφθούν το ε ξ ή ς . Σ τ η ν T E E , 

στην Τ ε χ ν ι κ ή . Ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ή Ε κ π α ί δ ε υ σ η όπου δ ι δ ά σ κ ο υ μ ε ε μ ε ί ς , δ η λ α δ ή 

οι α π ό φ ο ι τ ο ι τ η ς σ χ ο λ ή ς Καλών Τεχνών , μ π ο ρ ο ύ ν να δ ι δ ά σ κ ο υ ν με μια 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η μ ι κ ρ ή και α π ό φ ο ι τ ο ι των Κ Α Τ Ε Ε . Κ α ι ξαφνικά 

δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί τ α ι , ό τ α ν λέω ε π ι μ ό ρ φ ω σ η εννοώ ε\6ς εξαμήνου κ ά τ ι τ έ τ ο ι ο , 

και δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί τ α ι αυτόματα μια ι σ ο τ ι μ ί α την ο π ο ί α θα π ρ έ π ε ι να 

π ρ ο σ έ ξ ο υ μ ε . < 

Π έ ρ α από αυτό, ξ έ ρ ο υ μ ε ό τ ι τα μ αθή μ ατ α των Κ Α Τ Ε Ε , αυτά που 

γ ί ν ο ν τ α ι αυτή τη σ τ ι γ μ ή , δεν έχουν σ χ έ σ η π ρ α γ μ α τ ι κ ή με όσα θα θ έ λ α μ ε 
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ε μ ε ί ς να α ν α π τ ύ σ σ ε ι το μάθημα μας . Δ η λ α δ ή το μάθημα μας σ τ α σ χ ο λ ε ι ά , 

γ ι α τ ί όταν μ ι λ ά μ ε γ ι α Λύκε ια Σ Τ Ε , εννοούμε αυτό . Δ ε ν α ν α π τ ύ σ σ ο υ ν , δεν 

.;-;-. ν . ο ν' \ \ α *.; ν α τι τ ύ ξ c ι ν κ ς Γ. ν";.... ε ~ η ν δ η μ ι ο ι ο y ι κ ο f η τα j ι α τ ι ε ίναι 

ε ξ ε ι δ ι κ ε υ μ έ ν α τα μαθήματα και δεν αφορούν στο π λ α ί σ ι ο το γ ε ν ι κ ό τ ε ρ ο . 

Λ ο ι π ό ν , ' π ι σ τ ε ύ ο υ μ ε όμως γ ι α τ ί ξ έ ρ ε τ ε δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί τ α ι ε^να π ρ ό β λ η μ α και 

π ρ έ π ε ι να . . . ( κ ά π ο ι ο ς βήχε ι πάνω από το μικρόφωνο) . . . 

Λένε ότι οι α π ό φ ο ι τ ο ι των Κ Α Τ Ε Ε , να μπορούν να ε ξ ο μ ο ι ο ύ ν τ α ι 

ο π ω σ δ ή π ο τ ε με τ ο υ ς α π ό φ ο ι τ ο υ ς τ η ς Λ Σ Κ Τ εφόσον π ά ρ ο υ ν ο ρ ι σ μ έ ν α 

μαθήματα που θα τους δώσουν δ ί π λ ω μ α α ν ώ τ α τ η ς σ χ ο λ ή ς . Δ η λ α δ ή π ιθανόν 

ένας χ ρ ό ν ο ς , δύο χρόν ια , για μ ε λ έ τ η το βάζουμε , αλλά να μ π ο ρ ο ύ ν να 

π ε ρ ά σ ο υ ν σε α ν ώ τ α τ η ε κ π α ί δ ε υ σ η . . . .και τ ό τ ε μπορούν α σ φ α λ ώ ς να 

θεωρούντα ι ι σ ό τ ι μ ο ι με τους α π ό φ ο ι τ ο υ ς της σ χ ο λ ή ς Καλών Τεχνών . 

Ε π ί σ η ς , ε π ε ι δ ή υ π ά ρ χ ε ι κοινωνικό π ρ ό β λ η μ α , πως να το κ ά ν ο υ μ ε ! Ό τ α ν 

δ ι δ ά σ κ ο υ ν ε αυτοί οι άνθρωποι εδώ, δ ι δ ά σ κ ο υ ν ε και δεν ξ έ ρ ω π ό σ α χ ρ ό ν ι α , 
ι 

6. 7 κάτ ι ' τ έ τ ο ι ο , . . . α π ο φ ο ι τ ή σ ε ι από τ ό τ ε , ναι μπαίνουνε στην ε κ π α ί δ ε υ σ η . 

Λ ο ι π ό ν με κ α ν έ ν α_ τ ρ ό π ο ε μ ε ί ς δεν θέλουμε σε κανένα τ ο μ έ α να 

δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ μ ε κο ινων ικά π ρ ο β λ ή μ α τ α . Από την ώρα που υ π ά ρ χ ο υ ν , α π λ ώ ς , 

ή με κ ά π ο ι α συν τω χρόνων π ά λ ι μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η ε ξ ε ι δ ί κ ε υ σ η , π ά λ ι θα 

μ π ο ρ ο ύ ν να φθάσουν σε κ ά π ο ι ο σ η μ ε ί ο ! 

Αν ό μ ω ς δε ν ' γ ί ν ε ι αυτό, τότε β λ έ π ο υ μ ε ότι μ π ο ρ ε ί να ε ξ ε λ ί σ σ ο ν τ α ι χ ω ρ ί ς 
ι 

να φ θ α ν ο υν σ τ ο ν βαθμό του δ ι ευθυντή και νομ ίζουμε και οι σ χ ο λ ι κ ο ί 
σύμβουλο.ι. 

\ 
Οι υ π ό λ ο ι π ο ι που δεν ε ίνα ι ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ί , γ ι α τ ί ε ί π α μ ε από την 

αρχή ότ ι β λ έ π ο υ μ ε να πηγα ίνουν π ρ ο ς τον ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ό τ ο μ έ α και π ρ ο ς 

ά λ λ ο ι ς τ ο μ ε ί ς , όσοι δεν είναι, λ ο ι π ό ν ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ί , δεν κ α θ ο ρ ί ζ ο υ ν το 

χώρο με τον ί δ ιο τ ρ ό π ο γ ι α τ ί ε ίναι ή ελεύθερο ι ε π α γ γ ε λ μ α τ ί ε ς , ή 

δουλεύουν σε δ ι ά φ ο ρ ο υ ς τ ο μ ε ί ς π α ρ α γ ω γ ή ς . Ο π ό τ ε δεν έ χ ο υ μ ε να 

π ρ ο σ θ έ σ ο υ μ ε κ ά τ ι ε ι δ ι κ ά γ ι ' αυτό . 

(κάτ ι λ έ ε ι σε κ ά π ο ι ο ν Μ π ά μ π η να δ ι ε υ κ ρ ι ν ί σ ε ι αυτό) 

. . . μ ιλάμε ε π ί σ η ς γ ι α π ρ ο σ ό ν τ α κ α θ η γ η τ ώ ν τ η ς Α ν ώ τ α τ η ς Σ χ ο λ ή ς Καλών 

Τ ε χ ν ώ ν και μ ε ρ ι κ έ ς γ ε ν ι κ έ ς έ ν ν ο ι ε ς ... 

£ -
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( δ ι ά λ ο γ ο ς ) 

Λ ο ι π ό ν σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι δ υ σ τ υ χ ώ ς δ ε ν μ π ο ρ ώ να κάνω δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ά ε γ ώ θα 

ΥϊΟν) 7 ω ΟΙ Γι ΰ ν'­ τ ι η ο π;· ι Ρε/ .οιμ και Μ C . .1. V . , ν · \· ' ,· ι . ^· 1 ν̂ . ι. V .1 Μ \ ' ·· - - ' · · ' «■ l - O U V f l t » — *- ^ - - ν .. 

ι 
τ ε λ ε ι ώ σ ε ι η σ υ ζ ή τ η σ η τ ό τ ε θα σ α ς π ο ύ μ ε και το π ρ ό τ υ π ο . 

Σ χ ε τ ι κ ά με τα π ρ ο σ ό ν τ α των καθηγητών της Α Σ Κ Τ . Ε μ ε ί ς β λ έ π ο υ μ ε 

ότι π ρ έ π ε ι να έ χ ο υ ν ε Μ άστε ρ! Δ η λ α δ ή π ρ έ π ε ι να έχουνε μ ε τ α π τ υ χ ι α κ ά . 

Δ ε ν σ υ ζ η τ ο ύ μ ε γ ι α Ν τ ο κ τ ο ρ ά , αλλά γ ια Μ ά σ τ ε ρ ναι! Φυσικά και αυτό 

π ό τ ε το β λ έ π ο υ μ ε ; Ό τ α ν λ ε ι τ ο υ ρ γ ή σ ε ι στον τ ό π ο μας μ ε τ α π τ υ χ ι α κ ό 

τ μ ή μ α ! Ό χ ι αυτή τη σ τ ι γ μ ή που ο ρ ι σ μ έ ν ο ι θα μπορούν να π ά ν ε σ τ ο 

ε ξ ω τ ε ρ ι κ ό και λ ο ι π ά ! Δ ε ν το βάζουμε σε αυτή τη βάση! 

Ε π ί σ η ς ζ η τ ά μ ε Μ ά σ τ ε ρ , δ ι κ α ί ω μ α γ ια Μ ά σ τ ε ρ και για Ν τ ο κ τ ο ρ ά να έ χ ο υ ν 

ό σ ο ι α π ο φ ο ί τ η σ α ν π ο τ έ από την Α Σ Κ Τ ή ι σ ό τ ι μ ε ς σ χ ο λ έ ς . Ό χ ι δ η λ α δ ή 

όσο ι μόνο θα α π ο φ ο ι τ ή σ ο υ ν από δω και π έ ρ α ! Βέβα ια , δεν σ υ ζ η τ ο ύ μ ε και 

σε αυτή την π ε ρ ί π τ ω σ η ότι θα π ρ έ π ε ι να θ ιγε ί έ σ τ ω και ένας από τ ο υ ς 

σ υ ν α δ έ λ φ ο υ ς που δ ι δ ά σ κ ο υ ν . . . Ε ν τ ά ξ ε ι , δεν λ έ μ ε με πο ιόν τ ρ ό π ο , αλλά 
ι 
ι 

λ έ μ ε ότι ο π ω σ δ ή π ο τ ε δεν μ π α ί ν ε ι α π έ ν α ν τ ι σε αυτό το θέμα, όχ ι . Α π ό δω 

και μ π ρ ο ς . 

Ν ο μ ί ζ ω ότ ι ε ίνα ι κ α λ ύ τ ε ρ α τώρα να α ν α π τ υ χ θ ε ί το π ρ ό τ υ π ο π ο υ 

έ χ ο υ μ ε . 

ί Κ ά π ο ι ο ς ά λ λ ο ς ε κ π ρ ό σ ω π ο ς α ν α π τ ύ σ σ ε ι το π ο ό τ υ π ο Ί : Δ η λ α δ ή δεν 

π ρ ό κ ε ι τ α ι γ ια ένα ο λ ο κ λ η ρ ω μ έ ν ο μον:έ}.ο που έ φ τ ι α ξ ε . . .στην τ ε λ ε υ τ α ί α 

του . . .Ε ίνα ι ένα μ ο ν τ έ λ ο που π ή ρ α ανο ιχ τό και θα το κ α τ α λ ά β ε τ ε , αν σ α ς 
Ι 

το αναλύσω. Τι εννοώ "ανο ι χ τό" ; Εν πάσε ι π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι μ π ο ρ ο ύ μ ε να 
π ο ύ μ ε τα ε ξ ή ς . . . χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά : 

Π ρ ώ τ α α π ' ό λ α β λ έ π ο υ μ ε ότ ι θα π ρ έ π ε ι να υ π ά ρ χ ε ι ένα ε π ί π ε δ ο 

σ π ο υ δ ή ς ι π ο χ ρ ε ω τ ι κ ό για όλους τ ο ι ς σ π ο υ δ α σ τ έ ς π έ ρ α από ο π ο ι α δ ή π ο τ ε 

ε ι δ ι κ ό τ η τ α θα ήθελαν να ακολουθήσουν . 

Το δ ε ύ τ ε ρ ο θα π ρ έ π ε ι να ανακο ινώνε ι την π ρ ο σ ω π ι κ ή έ ρ ε υ ν α κα ι 

ε ρ γ α σ ί α των σ π ο υ δ α σ τ ώ ν μ έ σ α ε κ ε ί , να κάνουν έ ρ γ ο δ η λ α δ ή με άλλα 
ι 

λ ό γ ι α . 

Το τ ρ ί τ ο , να έ χ ο υ ν την δ υ ν α τ ό τ η τ α κ ά π ο ι α ς ε ι δ ι κ ε υ μ έ ν η ς ε π ι λ ο γ ή ς 

:
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που θα τ ο υ ς σ υ ν δ έ ε ι ί σ ω ς π ι ο ά μ ε σ α με τον χ ώ ρ ο έ ξ ω . τον 

ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ό . 

Τ ο τ ε τ α ο τ ο ε ί * α ι ν b Γ. ) c «. ν τ η ν 1.1 ν α τ. ό τ η τ:: ζ t τών τ ώ ν μ c τ c π τ ι χ ι ο. ·: ο. ν 

σ π ο υ δ ώ ν που θα μ π ο ρ ο ύ ν να δ ο υ λ έ ψ ο υ ν ε εκεί π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο π ά ν ω σε ένα 

α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο π ι ο ε ξ ε ι δ ι κ ε υ μ έ ν ο εφόσον το επ ιθυμούν . Και β έ β α ι α το 

δ ι δ α κ τ ο ρ ι κ ό π ο υ . . .μην Tb δ ο ύ μ ε σαν ένα τυπ ικό π ρ ο σ ό ν που κ ά π ο ι ο ς θα 

π ά ρ ε ι ένα χ α ρ τ ί π ο υ θα Xf ε ι " Δ ι δ α κ τ ο ρ ι κ ό " ! Α π ό τη σ τ ι γ μ ή που υ π ά ρ χ ο υ ν 
Ι 

ας π ο ύ μ ε μ ε τ α π τ υ χ ι α κ ά και δ ι δ α κ τ ο ρ ι κ ά σημα ίνε ι , ότ ι α ρ χ ί ζ ε ι ας π ο ύ μ ε 

και α ν α π τ ύ σ σ ε τ α ι ο τ ο μ έ α ς τ η ς έ ρ ε υ ν α ς πάνω στα δικά μας α ν τ ι κ ε ί μ ε ν α , 

με αυτή τη δ ι ά σ τ α σ η να το δούμε , όχι σαν ένα χαρτ ί π α ρ α π ά ν ω ! 

( Ε π ί δ ε ι ξ η σ λ ά ι τ ς ) Λ ο ι π ό ν . Β λ έ π ο υ μ ε κατ*αρχήν εδώ στην β ά σ η . ό λ ε ς 

α υ τ έ ς οι π α ρ ά λ λ η λ ε ς , ε κ τ ό ς από το τ ε λ ε υ τ α ί ο , δεν ε ίνα ι ας π ο ύ μ ε , 

ξ ε κ ι ν ά μ ε από δω, π ά μ ε ε κ ε ί , ή π ά μ ε εκε ί ! Χρον ικά λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ύ ν όλα 

π α ρ ά λ λ η λ α μέσα σ τ η σ χ ο λ ή όλα αυτά τα μαθήματα, έ τ σ ι ; Η π ο σ ό τ η τ α 
μόνο α λ λ ά ζ ε ι . Δ η λ α δ ή ,έν'α μάθημα που το θεωρούμε αίΐό τα βασ ικά 

­ Ι 

υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ά , μ π ο ρ ε ί στα δυο π ρ ώ τ α χρόν ια να γ ίνε ι σε π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς 

ώ ρ ε ς και κάπου ας π ο ύ μ ε να σ τ α μ α τ ά ε ι στο τ ρ ί τ ο έ τ ο ς και κ ά π ο ι ο άλλο 

που έ χ ε ι ξ ε κ ι ν ή σ ε ι από εδώ κι από δω. να α ν α π τ ύ σ σ ε τ α ι και να 

κ ο ρ υ φ ώ ν ε τ α ι π ρ ο ς τα πάνω αλλά π α ρ ά λ λ η λ α ! Ό χ ι , το ένα ε ίνα ι 

π ρ ο ϋ π ό θ ε σ η του άλλου ας π ο ύ μ ε . 

Λ ο ι π ό ν εδώ , β λ έ π ο ι μ ε έναν χώρο δικό μας . . . ε ρ γ α σ τ η ρ ι α κ ώ ν και 

θ ε ω ρ η τ ι κ ώ ν χ ω ρ ί ς αυτό να σ η μ α ί ν ε ι ότ ι αυτά που λ έ γ ο ν τ α ι θ ε ω ρ η τ ι κ ά δεν 

μ π ο ρ ο ύ ν να γ ί ν ο ν τ α ι και με ε ρ γ α σ τ η ρ ι α κ ή μορφή! Π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν 

η ι σ τ ο ρ ί α τ η ς τ έ χ ν η ς ας π ο ύ μ ε . Αλλά εν π ά σ ε ι π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι ό π ω ς έ χ ο υ μ ε 

σ υ ν η θ ί σ ε ι να τα / έ μ ε . ή η π α ι δ α γ ω γ ι κ ή ας πούμε , θα μ π ο ρ ο ύ σ ε να γ ί ν ε ι 

με π ρ α κ τ ι κ ή ε ξ ά σ κ η σ η και λ ο ι π ά . 

Λ ο ι π ό ν , β λ έ π ο υ μ ε το σ χ έ δ ι ο , το βασικό σ χ έ δ ι ο , χρώμ α , σ ύ ν θ ε σ η , 

π λ α σ τ ι κ ή , κ α τ α σ κ ε υ έ ς σαν υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ά μαθήματα γ ια ό λ ο υ ς τους 

σ π ο υ δ α σ τ έ ς . Π α ρ ά λ λ η > α , ι σ τ ο ρ ί α της τ έ χ ν η ς , π α ι δ α γ ω γ ι κ ή , ψ υ χ ο λ ο γ ί α , 

ρ υ θ μ ο λ ο γ ί α α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή ς , π α ρ α σ τ α τ ι κ ο ύ και π ρ ο ο π τ ι κ ή γ ε ω μ ε τ ρ ί α , 

τ ε χ ν ο λ ο γ ί α υλ ικών κα ι τ ε χ ν ι κ έ ς και α ι σ θ η τ ι κ ή εδώ, σ τ α θ ε ω ρ η τ ι κ ά 

; ­ . " = " ' Τ · ' · : . ­ . Τ Ϊ ' · . ' ; . ^ ~ . * « · · . » . · ■ · 
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μ α θ ή μ α τ α , υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ά γ ι α ό λ ο υ ς ] 

Ε π ί σ η ς , β λ έ π ο υ μ ε τώρα π α ρ ά λ λ η λ α την δ η μ ι ο υ ρ γ ί α όχ ι α κ ρ ι β ώ ς 

r. ρν α c ;τ η ο »«.!.· ν με την έννο ια π ο ι Ιην ξ έ ρ ο υ μ ε τ ^ ρ α σ τ η \ Σ χ ο λ ή Καλών 

Τεχνών! Δ η λ α δ ή ένα τ υ π ι κ ό ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ς που ζ ω γ ρ α φ ί ζ ο υ ν τα 

π α ι δ ι ά σε ένα κ α β α λ έ τ τ ο ή τ ε λ ά ρ ο ! Ή ένα ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο γ λ υ π τ ι κ ή ς που 
ι 

φτιάχνουν από το μ ο ν τ έ λ λ ο έ \α έ ρ γ ο ! Ή ένα ε ρ γ α σ τ ή ρ ι ο κ α τ α σ κ ε υ ώ ν που 

δεν ι π ά ρ χ ε ι στην σ χ ο λ ή ακόμα! ( Α λ λ ά είναι , θα έ λ ε γ α , τ ρ ε ι ς χ ώ ρ ο ι 

δ ο υ λ ε ι ά ς που με κάθε ε ξ ε ι δ ί κ ε υ σ η ) που σημα ίνε ι ας πούμε έ ν α ς τ ο μ έ α ς 

δ ο υ λ ε ι ά ς πάνω σ τ ι ς 2 δ ι α σ τ ά σ ε ι ς , στην ε π ι φ ά ν ε ι α και εκε ί θα μ π ο ρ ο ύ σ ε 

να χ ω ρ έ σ ε ι ας πού'με ο π ο ι α δ ή π ο τ ε δ ο υ λ ε ι ά πάνω σε αυτό το χ ώ ρ ο , από 

την τ ι π ι κ ή ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ­ σε ε ι σ α γ ω γ ι κ ά ­ του τελάρου , μ έ χ ρ ι και το 

ψηφιδωτό και την χ α ρ α κ τ ι κ ή και λ ο ι π ά . Έ ν α ς χ ώ ρ ο ς π λ α σ τ ι κ ή ς που κύρια 

θα π η γ α ί ν ε ι γύρω α π ό τον ό γ κ ο και ένας χ ώ ρ ο ς κατασκευών που π ρ ο ω θ ε ί 

από την αρχή την κ α τ α σ κ ε υ α σ τ ι κ ή α ν τ ί λ η ψ η . Αυτά εδώ τα τ ρ ί α π ο υ έ χ ο υ ν 

ας π ο ύ μ ε τον χ α ρ α κ τ ή ρ α κ ά π ο ι ο υ χώρου με ε ξ ο π λ ι σ μ ο ύ ς π ο υ τα π α ι δ ι ά 

π η γ α ί ν ο υ ν και δουλει^ο^,ν^ε^δ.ική τ ο υ ς δ ο ι λ ε ι ά εκε ί , δεν έχουν δ η λ α δ ή ένα 

αναλυτ ικό π ρ ό γ ρ α μ μ α δ ε σ μ ε υ τ ι κ ό , σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο , απλώς η σ υ σ σ ώ ρ ε υ σ η 

της π ε ί ρ α ς από τ ρ ι γ ύ ρ ω και από την ζωή την ίδ ια , δ ι ο χ ε τ ε ύ ε τ α ι ε κ ε ί με 

έναν τ ρ ό π ο ε ρ ε υ ν η τ ι κ ό , δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ό . Έ χ ε ι τ ι ς α ν τ α ν α κ ά σ ε ι ς του αυτό το 

π ρ ά γ μ α σε ό λ ε ς του τ ι ς σ ε ι ρ έ ς . 
ι 

Τώρα. εδώ π έ ρ α . υ π ά ρ χ ο υ ν μια σε ιρά μαθήματα θ ε α) ρ η τ ι κ ά που δεν 

σ τ α υ α τ ο ύ ν ε εδώ, μ π ο ρ ε ί να ε ίνα ι και άλλα ακόμα, από τα ο π ο ί α οι 
\ 

σ π ο υ δ α σ τ έ ς θα ε π ι λ έ γ ο υ ν υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ά ένα ο ρ ι σ μ έ ν ο αριθμό . Δ ε ν έ χ ο υ μ ε 

να π ρ ο τ ε ί ν ο υ μ ε α κ ρ ι β ώ ς τον αριθμό αυτή τη σ τ ι γ μ ή , μ π ο ρ ε ί να ε ί να ι 2, 

μ π ο ρ ε ί να είναι 3, μ π ο ρ ε ί να ε ίναι 4, τ έ τ ο ι α μαθήματα που β λ έ π ο υ μ ε εδώ , 

υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ή ς ε π ι λ ο γ ή ς , θα έ λ ε γ α ας πούμε είναι , η ι σ τ ο ρ ί α 

τ ε χ ν ο τ ρ ο π ί α ς , η ι σ τ ο ρ ί α α σ τ ι κ ώ ν θεωρε ίων , σ η μ ε ι ω λ ο γ ί α , κ υ β ε ρ ν η τ ι κ ή , 

μ α θ η μ α τ ι κ ά , α ρ χ έ ς που δ ι έ π ο υ ν ό λ ε ς τ ι ς κ α λ έ ς τ έ χ ν ε ς , ε π ι σ τ ή μ η τ η ς 

τ έ χ ν η ς , κ ο ι ν ω ν ι ο λ ο γ ί α τ η ς τ έ χ ν η ς , ψ υ χ ο λ ο γ ί α και τέχνη , π α ι δ ι κ ό σ χ έ δ ι ο 

και μια σ ε ι ρ ά άλλα μ α θ ή μ α τ α που ε ίνα ι ανοικτό εδώ να π ρ ο σ θ έ σ ο υ μ ε 

ανάλογα με τ ι ς α ν ά γ κ ε ς ! Το θέμα ε ίνα ι ότ ι εδώ αποκτά , ο σ π ο υ δ α σ τ ή ς 

' * . '■'<■■ 
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θα επ ιλέξε ι ορισμένο αριθμό. 

Και στην επάνω ας πούμε παράλληλο, υπάρχουνε τα τμήματα όχι με 

την ορολογία που υπάρχει οτον νόμο/πλαίσιο η λέξη "τμήματα", σαν 

κλάδος, σαν τομέας δηλαδή: κεραμική, διακοσμητική, μορφολογία για τις 

βιομηχανίες, σκηνογραφία, αρχιτεκτονική, δηλαδή όχι εσωτερικών χώρων, 

είναι αρκετό και την βλέπουμε εδώ πέρα ενταγμένη, κινούμενο σχέδιο , 

πολύτεχνα έργα και μια σειρά άλλα που θα μπορούσαμε να 

προσθέσουμε. 

Ο σπουδαστής είναι υποχρεωμένος να επιλέξει ένα από αυτά. 

Οποιο θέλει. Που σημαίνει ότι ένας σπουδαστής μπαίνοντας στην σχολή, 

συναντάει με το περιεχόμενο των σπουδών του εδώ κάτω, με τη 

δραστηριότητα σε αυτά τα εργαστήρια, συναντάει αυτά εδώ κάπου μέσα 

στο περιεχόμενο αυτών των μαθημάτων. Παραδείγματος χάριν: 

"Οταν βάζοιμε εδώ τεχνολογία υλικών και τεχνικές, θα έχει δυο 

σπουδαστάς, θα έχε ι έλθει σε επαφή ο σπουδαστής με μια σειρά 

πράγματα από την κεραμική, ξέρω εγώ, από την αρχιτεκτονική, το 

κινούμενο σχέδιο , είναι υλικά για δουλειά όλα αυτά τα πράγματα. 

Παράλληλα, αυτός που θα πάει για αρχιτεκτονική, θέλει από δω, 

από την αρχή μια ιδέα γύρω από την κατασκει αστική αντίληψη, ας πούμε. 

Δεν πηγαίνει φυτευτά ξαφνικά να ανακαλύψει τον χώρο τον 

κατασκευαστικό της αρχιτεκτονικής! Κάπου δηλαδή τ α πράγματα, 

υπάρχει ...τα χαμηλά εδώ, τα υποχρεωτικά όχι τα χαμηλά, και αργότερα 

αναπτύσσεται με κάποια εξε ιδ ίκευση. Δεν δέχονται ας πούμε ξαφνικά 

ένα μάθημα που για πρώτη φορά θα το συναντήσει ο σπουδαστής . 

Υπάρχει δηλαδή μια γενική μόρφωση που όσο πάει εξε ιδ ικεύεται . 

Τώρα, από πάνω στα μεταπτυχιακά, από το λεγόμενο Μάστερ, ας το 

αφήσουμε μεταπτυχιακά, καλή είναι η λέξη η ελληνική, βλέπουμε οτι στα 

2 χρόνια μπορεί να γίνει σε οπο ιοδήποτε αντικείμενο που δ ιδάσκετα ι 

μέσα στην σχολή. Δηλαδή μπορεί κάποιος να κάνει μεταπτυχιακά πάνω 

στο βασικό σχέδιο , ή μεταπτυχιακά πάνω στην ιστορία της τέχνης ή πάνω 

στο χρώμα και λοιπά, πάνω σε οτ ιδήποτε διδάσκεται σαν μάθημα, σαν 

. . , » m o « ( n w i W T O x w - - . - - - . . 



-

i 
-

16S 

δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α . Ο τ ι δ ή π ο τ ε υ π ά ρ χ ε ι μ έ σ α στην Σ χ ο λ ή Καλών Τεχνών , 

μπορίεί να α π ο τ ε / . έ σ ε ι α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο μ ε τ α π τ υ χ ι α κ ώ ν σπορδών, ό μ ω ς γ ι α να 

κ α τ ο {·· ι n ΙΛ tf ί · i ι.-· α ν τ ε τ ο'. ο. >_· ε Ν CJ α ε ι Ν α ι μ ο ν ό ο ι α <./ - : ι . ο ν: ι~ ο. ba υ .. α ρ χ ε ι ε \ α 

π λ α ί γ μ α μαθημάτων , δ ρ α σ τ η ρ ι ο τ ή τ ω ν γύρω από αυτή τη β α σ ι κ ή ε π ι λ ο γ ή 

που θ'α έ χ ε ι ο σ π ο υ δ α σ τ ή ς γ ι α να κ ά ν ε ι αυτό το Μ άστε ρ! Π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς 

χ ά ρ ι ν | ! 

(Εάν κ ά π ο ι ο ς δ ι α λ έ ξ ε ι την σ η μ ε ι ο λ ο γ ί α ας πούμε', θα μ π ο ρ ο ύ σ ε να 

υ π ά ρ χ ε ι ένα μάθημα, σαν π α ρ ά δ ε ι γ μ α το λέω, γύρω από την ε ξ έ λ ι ξ η της 

γ ρ α φ ή ς ! Σαν υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ό , μαζί με την σ η μ ε ι ο λ ο γ ί α να π ά ρ ε ι και αυτό . 

Η να π ά ρ ε ι κι άλλα δυο μ α θ ή μ α τ α , γ ια να κάνε ι Μ άστε ρ ας π ο ύ μ ε . 

Μαθήματα που μ π ο ρ ε ί να υ π ά ρ χ ο υ ν ε μέσα στον κύκλο των σ π ο υ δ ώ ν , 

μ π ο ρ ε ί όμως να ε ί ν α ι και κ α ι ν ο ύ ρ γ ι α , α π ο κ λ ε ι σ τ ι κ ά στον τ ο μ έ α των 

Μ ά σ τ ε ρ , κ α ι ν ο ύ ρ γ ι α , έ τ σ ι ώ σ τ ε κ α τ ο χ υ ρ ώ ν ε τ α ι και αυτό π ο υ η α ι τ ί α 

δ η λ α δ ή αν θ έ λ ε τ ε , η α ν α γ κ α ι ό τ η τ α αυτού του Μ ά σ τ ε ρ . . 
Ι 
,Και ε π ί σ η ς το δ ι δ α κ τ ο ρ ι κ ό , το ο π ο ί ο μ π ο ρ ε ί να γ ί ν ε ι π ά λ ι σε 
Ι 

ο π ο ι ο δ ή π ο τ ε α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο ας π ο ύ μ ε υ π ά ρ χ ε ι και βέβαια σε σ χ έ σ η π ι α το 

δ ι δ α κ τ ο ρ ι κ ό με το Μ ά σ τ ε ρ π ο υ έ χ ε ι κάνε ι ο σ π ο υ δ α σ τ ή ς . 

Μ έ σ α γ ε ν ι κ ά στην α ν ώ τ α τ η ε κ π α ί δ ε υ σ η , σας ε ί π ε και η Μ α ί ρ η πρ ιν , 

ότι β λ έ π ο υ μ ε τον τ ο μ έ α τ η ς έ ρ ε υ ν α ς . 

( Π α ρ ε μ β α ί ν ε ι η Μ α ί ρ η και λ έ ε ι ότι δ ε ν ' τ ο - έ χ ε ι "πει α κ ό μ η ) 

Λ ο ι π ό ν , β λ έ π ο υ μ ε ότ ι υ π ά ρ χ ε ι σε σ χ έ σ η - το λέω τώ·ρα γ ι α τ ί ε ί να ι κοντά 

στο μ ο ν τ έ λ ο σε σ χ έ σ η με το δ ι δ α κ τ ο ρ ι κ ό - β λ έ π ο υ μ ε ε ί τ ε σ τ α π λ α ί σ ι α 

της σ χ ο λ ή ς Καλών Τ ε χ ν ώ ν , ε ί τ ε α ν ε ξ ά ρ τ η τ α , να υ π ά ρ χ ο υ ν ε Κ έ ν τ ρ α 

Έ ρ ε υ ν α ς , π ο υ θα μ π ο ρ ο ύ ν να α π α σ χ ο λ ο ύ ν τ α ι με ο π ο ι ο δ ή π ο τ ε α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο , 

από το π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν ο των σ π ο υ δ ώ ν τ η ς σ χ ο λ ή ς , ή σε σ χ έ σ η με ά λ λ ε ς 

ε π ι σ τ ή μ ε ς . Δ η λ α δ ή μ π ο ρ ε ί να υ π ά ρ χ ε ι μια ομάδα, ένας κ ο ι ν ω ν ι ο λ ό γ ο ς , 

ένας ψ υ χ ο λ ό γ ο ς , έ ν α ς κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς ξ έ ρ ω κι ε γ ώ , ένας μ α θ η μ α τ ι κ ό ς γ ι α 

σ τ α τ ι σ τ ι κ έ ς και λ ο ι π ά και να αναλάβουνε ένα θέμα, ένα ζ ή τ η μ α 

σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο . Ή να υ π ά ρ χ ο υ ν ε έ ν α ς π ο λ ε ο δ ό μ ο ς , ένας α ρ χ ι τ έ κ τ ο ν α ς , 

ένας , ένας , έ ν α ς και να, σε αυτό το Κ έ ν τ ρ ο Ερευνών δ η λ α δ ή το 

π ο λ υ κ λ α δ ι κ ό ας π ο ύ μ ε , θα μ π ο ρ ο ύ ν ε να γ ί ν ο ν τ α ι δ ι ά φ ο ρ ε ς έ ρ ε υ ν ε ς κ α ι ο 
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συνάδελφος π ι α ο α π ό φ ο ι τ ο ς , ο ο π ο ί ο ς θα δ ο υ λ έ ψ ε ι σε ένα τ έ τ ο ι ο 

ε ρ ε υ ν η τ ι κ ό κ έ ν τ ρ ο , θα μ π ο ρ ε ί να α ξ ι ο π ο ι ή σ ε ι αυτή τη δ ο υ λ ε ι ά σαν 

Γ; ο α κ τ ο ρ ι κ ή ^ ι α *. ρ · β ή. Β ε Π α ι .ι ι Γ. Ο γ g ε ω τ i κ α ~ο ο \ ο α Κ ~ ο ρ; κ 6 θα ρ γ a i vc ι 

μέσα από αυτά τα κέντρα έ ρ ε υ ν α ς , αλλά, ό π ο ι ο ς α π α σ χ ο λ ε ί τ α ι ε κ ε ί , 

ό π ο ι ο ς θέλε ι να δ ο υ λ έ ψ ε ι εκε ί θα μ π ο ρ ε ί \ α α ξ ι ο π ο ι ή σ ε ι αυτή την 
ι 

α π α σ χ ό λ η σ η του, την δουλε ιά του γ ι α δ ι δ α κ τ ο ρ ι κ ό . 

Λυτά ε ί χ α να πώ έτσ ι σε γ ε ν ι κ έ ς γ ρ α μ μ έ ς και με μία π α ρ α τ ή ρ η σ η , 

ότ ι έ γ ι ν ε π ρ ο σ π ά θ ε ι α εδώ . έ γ ι ν ε π ρ ο σ π ά θ ε ι α να σ υ γ κ ε ρ α σ τ ο υ ν κ ά π ο ι ε ς 

α π ό ψ ε ι ς που ε ί χ α ν ε δ ι α τ υ π ω θ ε ί και π α λ ι ό τ ε ρ α και σ τ η ν ο μ ά δ α 

ε π ε ξ ε ρ γ α σ ί α ς , χ ω ρ ί ς αυτό να σ η μ α ί ν ε ι ότ ι μ π α ί ν ε ι σαν μια α ν τ ι π ρ ό τ α σ η ! 

Μ π α ί ν ε ι σαν μια βάση γ ι α σ υ ζ ή τ η σ η τώρα και από τους ε ι σ η γ η τ έ ς , από 

την ομάδα δ ο υ λ ε ι ά ς γ ι α την α ν ώ τ α τ η και από τους ά λ λ ο υ ς ! Α π λ ώ ς 

π ρ ο σ π α θ ή σ α μ ε με κ ά π ο ι ο τ ρ ό π ο να καλύψουμε β α σ ι κ έ ς α ν ά γ κ ε ς , ό π ω ς 

δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ή ς έ κ φ ρ α σ η ς με κ ά π ο ι ο τ ρ ό π ο ή τη β α σ ι κ ή σ π ο υ δ ή γ ι α όλους 

ας πούμε ή τη ε ξ έ λ ι ξ η την μ ε τ α π τ υ χ ι α κ ή . 

Τώρα, οι τ ί τ λ ο ι των σπουδών , που σ η μ α ί ν ε ι αυτό ό τ ι π ά ρ α π ο λ λ ά 

σ τ ο ι χ ε ί α ε ίνα ι μ έ σ α στην ε ι σ ή γ η σ η που ε ί χ ε γ ί ν ε ι από την ο μ ά δ α 

ε ρ γ α σ ί α ς . Τώρα οι τ ί τ λ ο ι σ π ο υ δ ώ ν να μην ε ί να ι ε τ ή σ ι ο ι , να ε ί να ι 

ε ξ ά μ η ν ο ι . Αυτό σ χ ε τ ί ζ ε τ α ι και με τον νόμο π λ α ί σ ι ο . 

Το π λ υ χ ί ο της Α Σ Κ Τ να ε ίναι ε ν ν ι α ί ο , τα λ έ μ ε κ ω δ ι κ ο π ο ι η μ έ ν α αλλά 

υπάρχουν και στην κ ε ν τ ρ ι κ ή ε ι σ ή γ η σ η αυτά. \ α ύ π α ρ χ ο ι ν αναλυτ ικά 

π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α γ ι α όλα τα α ν τ ι κ ε ί μ ε ν α σ π ο υ δ ώ ν και α ν ά λ ο γ α με το 

α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο να υ π ά ρ χ ε ι ε ί τ ε σε λ ε π τ ο μ έ ρ ε ι ε ς αναλυτ ικό π ρ ό γ ρ α μ μ α , 

π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χ ά ρ ι ν στην ι σ τ ο ρ ί α τ η ς τ έ χ ν η ς να υ π ά ρ χ ε ι αναλυτ ικό 

π ρ ό γ ρ α μ μ α σ τ ι ς λ ε π τ ο μ έ ρ ε ι ε ς , αν ό μ ω ς είναι , γ ι ' α υ τ ή τη δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α 

μέσα σε α ι τ ά τα ε ρ γ α σ τ ή ρ ι α εδώ , να ι π ά ρ χ ε ι ένα αναλυτ ικό π ρ ό γ ρ α μ μ α 

π λ α ί σ ι ο , γ ε ν ι κ ό και όχι ας πούμε σ ή μ ε ρ α π η γ α ί ν ω μέσα και κάνω τ ρ ε ι ς 

π ι ν ε λ ι έ ς και αύριο π έ ν τ ε , ας π ο ύ μ ε ! Ή ότι π ρ έ π ε ι να κάνω π ι ν ε λ ι ά 

ο π ω σ δ ή π ο τ ε και όχι να κ ο λ λ ή σ ω ψηφίδα! Ό χ ι τ έ τ ο ι ο α ν α λ υ τ ι κ ό 

π ρ ό γ ρ α μ μ α , στον χώρο των ε ρ γ α σ τ η ρ ί ω ν αυτών. 
Ε π ί σ η ς , β λ έ π ο υ μ ε την κ α τ ά λ λ η λ η ε ι κ ο τ ε χ ν ι κ ή υ π ο δ ο μ ή α ς π ο ύ μ ε γ ι α 
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να μ π ο ρ ο ύ μ ε να σ υ ζ η τ ά μ ε σ ο β α ρ ά γ ι α κ ά π ο ι ο μ ο ν τ έ λ λ ο , κ α ι ε π ί σ η ς 

δ η μ ο κ ρ α τ ι κ έ ς δ ι α δ ι κ α σ ί ε ς στην λ ή ψ η των αποφάσεων μέσα σ τ η σ χ ο λ ή . 

Σ τ ο π τ υ χ ί ο π α ρ έ λ ε ι ψ α vu π α ς πω ό~\ fia αναγράφοντα ι τα μ α θ ή μ α τ α 

που π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ ε ο σ π ο υ δ α σ τ ή ς . 
ι 

ΜΑΙΡΗ : Α π ό ό σ ε ς γ ρ α π τ έ ς π α ρ ε μ β ά σ ε ι ς έχουμε , απ"όσο υ ς δ η λ α δ ή 
ι 

συναδέλφους ή φ ο ρ ε ί ς μας έ δ ω σ α ν κ ά π ο ι α χ α ρ τ ι ά που σ χ ε τ ί ζ ο ν τ α ι με το 

θέμα: 

Το ένα ε ίνα ι από την Ε τ α ι ρ ε ί α Ελλήνων Τ ε χ ν ο κ ρ ι τ ώ ν και αφορά σε 

ο ρ ι σ μ έ ν α σ η μ ε ί α , να σ α ς το δ ι α β ά σ ω : 

" Γνωρ ί ζουμε β έ β α ι α ότι οι σ π ο υ δ έ ς που γ ίνοντα ι στην Α Σ Κ Τ , δεν 

ε ξ α σ φ α λ ί ζ ο υ ν τ ι ς π ρ ο ϋ π ο θ έ σ ε ι ς γ ι α την δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ώ ν 

ε ι δ ι κ ε υ μ έ ν ω ν σ τ ι ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς τ έ χ ν ε ς . Ά λ λ ο κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς και άλλο 

ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ο ί . Ε ί ν α ι λ ο ι π ό ν α π α ρ α ί τ η τ η η ε ν ί σ χ ι σ η του π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς 

της Α Σ Κ Τ με ε ι δ ι κ ά μ α θ ή μ α τ α , κυρίως π α ι δ α γ ω γ ι κ ά , τα ο π ο ί α δεν 

χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι να τα π α ρ α κ ο λ ο υ θ ο ύ ν ό λ ο ι οι σ π ο υ δ α σ τ έ ς . Έ ν α ε ι δ ι κ ό 

δ ι δ α σ κ α λ ί ο που θα λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί π α ρ ά λ λ η λ α με την σχολή , ή θα α π ο τ ε λ ε ί 

τμήμα της , θα δ ί ν ε ι την ε υ κ α ι ρ ί α σε όσους σ π ο υ δ α σ τ έ ς θέλουν να 

ακολουθήσουν τον δ ι δ α σ κ α λ ι κ ό κλάδο . Τα σ τ ε λ έ χ η που θα 

χ ρ η σ ι μ ο π ο ι η θ ο ύ ν ε σ τ α Α ν ώ τ ε ρ α Ε κ π α ι δ ε υ τ ι κ ά Ιδρύματα , μ π ο ρ ε ί στην 

αρχή να μ ε τ ε κ π α ι δ ε ύ ο ν τ α ι στο ε ξ ω τ ε ρ ι κ ό , σε χ ώ ρ ε ς ό π ο υ έ χ ο υ ν 

δ ο κ ι μ α σ τ ε ί οι π ρ ο ϋ π ο θ έ σ ε ι ς α υ τ έ ς με μ α κ ρ ό χ ρ ο ν η π ρ α κ τ ι κ ή . Σ α ν 

δ ι δ α κ τ ι κ ό π ρ ο σ ω π ι κ ό , στον ε ι δ ι κ ό αυτόν κλάδο σπουδών , μ π ο ρ ο ύ ν \ α 

χ ρ η σ ι μ ο π ο ι η θ ο ύ ν ε ι δ ι κ ο ί ε π ι σ τ ή μ ο ν ε ς , ι σ τ ο ρ ι κ ο ί και . . . της τ έ χ ν η ς που 

άρχ ισαν να δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν τ α ι και σ τ η ν χώρα μας. 

Αυτό ε ίνα ι η π α ρ έ μ β α σ η που αφορά την Α Σ Κ Τ . 

Π ρ ι ν να π ε ρ ά σ ο υ μ ε σε ο τ ι δ ή π ο τ ε άλλο, υπάρχουν και τα ε ξ ή ς , αυτά 

δεν ξ έ ρ ω να τα . . . Υ π ά ρ χ ο υ ν κ α τ α τ ε θ η μ έ ν α , μ π ο ρ ε ί τ ε και στο δ ι ά λ ε ι μ μ α 

να τα δ ε ί τ ε γ ι α τ ί ε ί ν α ι πολύ μ α κ ρ ι έ ς α υ τ έ ς οι π α ρ ε μ β ά σ ε ι ς , π ά λ ι α π ό την 

Ε τ α ι ρ ε ί α , έ χ ε ι κ α τ α τ ε θ ε ί κ ά π ο ι ο π ρ ό τ υ π ο κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς π α ι δ ε ί α ς σ τ η ν 

Π ο λ ω ν ί α , και η Α ν ώ τ α τ η Κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή Π α ι δ ε ί α Α κ α δ η μ ί α ς Καλών Τ ε χ ν ώ ν . 

Μάλλον όχι , ένα ε ί να ι , το άλλο ε ί ν α ι γ ι α το π λ α ί σ ι ο , δ η λ α δ ή ε ί ν α ι μόνο 
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τ η ς Α ν ώ τ α τ η ς Α κ α δ η μ ί α ς τ η ς Π ο λ ω ν ί α ς . 

Τώρα, υ π ά ρ χ ε ι ακόμα μια γ ρ α π τ ή έ τσ ι π ρ ο τ α σ ο ύ λ α , από την 

συναδέλφ ισσα Σίνα . Αν ε ί \ α ι εδώ να έρθε ι να την πει μόνη της . Γ ι α τ ί 

πριν το ε ί π α μ ε ε μ ε ί ς γ ι α τ ί δεν ε ίνα ι εδώ ο . . . .Ελάτε σ υ ν α δ έ λ φ ι σ σ α . Κ α ι 

να γραφτούν ό σ ο ι θέλουν γ ι α ο μ ι λ η τ έ ς . Να ανο ίξουμε κ α τ ά λ ο γ ο γ ι α 

ο μ ι λ η τ έ ς , ό σ ο ι θέλουν σηκώνουν χ έ ρ ι και θα τους γ ρ ά ψ ο υ μ ε . 

Εσύ ε ί σ α ι ε ι σ η γ η τ ή ς , έ χ ε ι ς τον λόγο ι δ ι α ί τ ε ρ α . Σ α ρ α κ α τ σ ά ν ο ς , 

Σ κ ο ύ ρ τ η ς , Α ν τ ω ν α κ ά τ ο υ και ό π ο ι ο ι άλλο ι στο μέλλον . 

( δ ι ά λ ο γ ο ς - μ ε την Σίνα) 

Ε π ο μ έ ν ω ς , ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Σ α ρ α κ α τ σ ά ν ο ς , όταν με ακούσε ι ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς 

Σ α ρ α κ α τ σ ά ν ο ς μ π ο ρ ε ί να ρθε ί στο βήμα. 

( δ ι ά λ ο γ ο ς ) 

Σ Α Ρ Α Κ Α Τ Σ Α Ν Ο Σ : Για π έ σ τ ε μου μ π ο ρ ώ να μιλήσω γ ε ν ι κ ά ή μόνο γ ι α 

την Ανώτατη Π α ι δ ε ί α ; 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Ι Ο : Για την Α ν ώ τ α τ η μόνο . Μ ε τ ά γ ε ν ι κ ά . 

Σ Α ΡΑ Κ Α ΤΣ Α Ν Ο Σ: Έ χ ω τ ε τ ρ ά δ ι α ακόμη σαν τους μ α θ η τ έ ς . Ε γ ώ 

. . . ( μ π ε δ ρ ε ύ ε τ α ι σ τ ο μικρόφωνο και στην αρχή δεν α κ ο ύ γ ε τ α ι τ ι λ έ ε ι ) . . . μ ε 

κ ά π ο ι α σ η μ ε ί α υ π ο δ ο μ ή ς , έ χ α σ α την ομιλ ία μου και υ π ο χ ρ ε ώ θ η κ α να 

γ ρ ά ψ ω ότ ι θυμόμουνα γ ι α να πω μ ε ρ ι κ ά π ρ ά γ μ α τ α . Π ι σ τ ε ύ ω ό τ ι δεν ε ί ν α ι 

σωστά και δεν ε ί να ι γ ρ α μ μ έ ν α ό π ω ς τα ε ί χ α την π ρ ώ τ η ζ>ορά αλλά ό τ ι 

θυμόμουνα έ γ ρ α ψ α γ ι α τ ί ήθελα να πω ορ ισμένα π ρ ά γ μ α τ α . 

Π ι σ τ ε ύ ω ό τ ι το π ρ ό β λ η μ α των Ανωτάτων Σ χ ο λ ώ ν Καλών Τ ε χ ν ώ ν σ τ η ν 

Ελλάδα , δεν ... 

( δ ι ά λ ο γ ο ς - όσον αφορά το αν θα κ ρ α τ ι ο ύ ν τ α ι σ η μ ε ι ώ σ ε ι ς ) 

...θα π ρ έ π ε ι να α ν α θ ε ω ρ η θ ε ί και μιλάω γ ια σ χ ο λ έ ς βέβαια γ ι α τ ί αυτό ε ί ν α ι 

π ά γ ι ο π ι σ τ ε ύ ω μου να ε ίνα ι τ ό σ ε ς που να καλύπτουν όλους ό σ ο υ ς θέλουν 

και έχουν την ι κ α ν ό τ η τ α να α σ χ ο λ η θ ο ύ ν με την τ έ χ ν η . Και να τ ε θ ε ί σε 

ν έ ε ς β ά σ ε ι ς , σ ύ γ χ ρ ο ν ε ς και λ ε ι τ ο υ ρ γ ι κ έ ς . 

( δ ι α μ α ρ τ υ ρ ί ε ς οτι δεν α κ ο ύ γ ε τ α ι ) 

Π ι σ τ ε ύ ω ε ί π α . μ ίλησα στην αρχή γ ι α σ χ ο λ έ ς και π ι σ τ ε ύ ω ό τ ι θα π ρ έ π ε ι 

να γίνουν π ο λ λ έ ς σ χ ο λ έ ς , τ ό σ ε ς ό σ ε ς να καλύπτουν ό σ ο υ ς θέλουν να 
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ασχοληθούν με την τέχνη. Θα πρέπε ι να γίνουν σχολές στην περ ιφέρε ια 

και προπαντώς εκεί όπου υπάρχουν Πανεπιστήμια. Αυτό διευκολύνει το 

κόστος σε διδακτικό προσωπικό και σε υλικοτεχνική δομή. Θα τολμούσα 

να προτείνω όχι άλλη σχολή στην Θεσσαλονίκη, όχι δεύτερη Αθήνα ή 

Θεσσαλονίκη. Κρήτη, Γιάννενα, Λάρισα, Θράκη, Ιόνιο, και όπου υπάρχουν 

πανεπιστήμια. Έ τ σ ι σε αυτούς τους χώρους και με τη βάση του 

σχεδιασμού περί αποκέντρωσης, και από τη διοίκηση, θα δημιουργηθούν 

οι πυρήνες για μια πολιτ ιστ ική αναζωογόνηση της επαρχ ίας . Για να 

επιτευχθεί αυτό θα πρέπε ι σε όλα τα πανεπιστήμια να υπάρχουν έδρες 

Καλών Τεχνών και Ιστορίας της Τέχνης του πολιτισμού, αισθητικής, 

καθώς και των άλλων τεχνών. Διότι μιλάμε για καλλιτεχνική παιδε ία και 

εγώ δεν ξεχωρίζω την καλλιτεχνική παιδεία από το εικαστικό έργο, παρά 

-μόνο σε όλο το φάσμα του. - ■ - -

Έ τ σ ι λοιπόν, μέσα στην Πανεπιστημιακή κοινότητα, θα ζυμώνονται 

οι σπουδαστές και οι ...με τις τέχνες και θα αποχτούν εκείνα τα εφόδια 

τα πολιστιστ ικά που είναι στοιχειώδη και απαραίτητα για την 

πολιτ ιστ ική αναζωογόνηση του έθνους και την αποφυγή της αλλοτρίωσης 

και του μιμιτισμού. 

Σπουδαίο ρόλο εδώ θα παίξε ι η έκδοση από την πανεπ ιστημιακή 

κοινότητα ειδικών περιοδικών τέχνης και πολιτισμού, όπου θα εκτ ίθενται 

οι δραστηριότητες κατά περιφέρεια των πολιτιστικών εκδηλώσεων. Έ τ σ ι , 

μέσα σε αυτά τα περιοδικά θα γίνει η διακίνηση των ιδεών. Σε πάρα 

πολλά Ευρωπαϊκά κράτη αυτό είναι ήδη εφαρμοσμένο και αποδ ίδε ι πάρα 

πολλούς καρπούς. 

Το ΥΠΕ θα μπορούσε επίσης και εκείνο να εκδίδε ι περ ιοδ ικό 

μηνιαίο πάνω στην κουλτούρα σε πανελλαδικό επίπεδο και το οποίο θα 

πρέπε ι να μοιράζεται στην διεθνή διακίνηση τέτοιων εντύπων για την 

προβολή της ελληνικής τέχνης στο εξωτερικό. 

Πέρα από την έκδοση του περιοδικού, το ΥΠΕ θα π ρ έ π ε ι να 

εκδόσει βιβλία, δίγλωσσα ή τρίγλωσσα με Έλληνες καλλιτέχνες και να 

διανέμονται στην διεθνή διακίνηση των βιβλίων. Είναι τραγικό να παίρνε ι 

; 



πολυσέλιδους καταλόγους διεθνείς όπου βρίσκει δυο έως τρε ις 

καλλιτέχνες και καλλιτεχνικά βιβλία σε εκδόσεις και να μην υπάρχει ούτε 

ε να Ελληνικό! Είναι πράγματι τραγικό. Διαφημίζουμε το "τσολιαδάκι" 

το κακής ποιότητας λαϊκό αντικείμενο και ξεχνάμε την πραγματ ική μας 

δημιουργία. Με την σταδιακή υλοποίηση τέτοιων προγραμμάτων 

καλλιτεχνικής παιδε ίας , μπορεί να συντελεστεί καλλιτεχνική 

αποκέντρωση. 

Ως προς τον κύκλο των μαθημάτων και εργαστηρίων της ΑΣΚΤ. Θα 

έλεγα ότι πέρα από την δημιουργία και άλλων σχολών, να δημιουργηθεί 

και Ανώτατη Σχολή Διακοσμητικών Τεχνών. Θα πρότεινα να περ ιορ ιστε ί 

σε εξα ιρετ ικές περ ιπτώσε ι ς και σπάνιες η είσοδος στη σχολή 

σπουδαστών χωρίς το απολυτήριο του Λυκείου, για την ε ίσοδο των 

σπουδαστών στις Ανώτατες Σχολές και της διακοσμητικής και των κάλων 

τεχνών, το απολυτήριο του Λυκείου και μάλιστα με έναν υψηλό βαθμό. Να 

διατηρηθούν οι εξετάσε ι ς σε συνδιασμό με εξωτερική εργασία. 

Δεν πιστεύω ότι μπορεί να χαραχθεί ένα σχεδιάγραμμα κανόνα κλήσης 

στην τέχνη! Αυτό μένει στην κρίση και ευαισθησία του κριτή. 

(αλλαγή πλευράς 16) 

...τους καλλιτέχνες που θα τους θεωρούν κατάλληλους για τρίμηνα ή 

εξάμηνα χρονικά διαστήματα ή και περισσότερα, για να τους διδάσκουν. 

Αυτό είναι κάτι που εφαρμόζεται σε πολλές Ευρωπαϊκές χώρες . Αυτό θα 

βοηθήσει πάρα πολύ στην προσπάθεια των σπουδαστών, του σπουδαστή να 

βρει τον δρόμο της έκφρασης του. 

Οι μόνιμοι καθηγητές, θα πρέπε ι να επιμένουν στα πρώτα χρονιά 

των σπουδών στη γλώσσα της ζωγραφικής, το σχέδιο , το χρώμα και λοιπά. 

Η θεωρητική κατάρτιση που δίδεται δεν είναι αρκετή, γι 'αυτο και οι πιό 

πολλοί μας θεωρούν αγράμματους. Το λύκειο είναι αμφισβητούμενο στον 

βαθμό της υπευθυνότητας του καθενός. Πρέπε ι να προστεθούν και νέα 

θεωρητικά μαθήματα όπως: κοινωνιολογία, ιστορία του πολιτ ισμού, 

φιλοσοφία, στοιχε ία κυβερνητικής, μαθηματικά, γεωμετρία, φυσική. Είναι 

απαραίτητα για τις γνώσεις ενός ανθρώπου που θέλει να έχε ι 

-
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ολοκληρωμένες επ ιδόσε ι ς . 

Τα ίδια τα διδασκόμενα μαθήματα θα πρέπε ι να εκσυγχρονιστούν: 

Το μάθημα ι ης αρχιτεκτονικής ρ υθμο λογίας 6 α π ρ έ π ε ι \α είναι 

ουσιαστικό και όχι απλώς καταπιεστ ικό γνωσιολογικό. 
ι 

Το μάθημα της ιστορίας της τέχνης να γίνεται πολύπλευρα σε 
ι 

αναλυτές και μελετητές της ιστορίας της τέχνης και όχι απλώς ιστορική 

αναδρομή. 

Το μάθημα της ανατομίας. Αυτό θα πρέπε ι να διδάσκεται απο 

καλλιτέχνη που θα έχε ι σπουδάσει καλλιτεχνική ανατομική και όχι από 

γιατρούς που φορτώνουν τα παιδιά με γνώσεις βιβλιοθήκης. 

Τα παιδαγωγικά θα πρέπε ι να είναι ουσίας και όχι απλώς σπατάλη 

χρόνου. 

- — - Επίσης, κάτι που λε ίπε ι παντελώς" από την σχολή" μας είναι η έδσα~ 

των υλικών. Είναι πιστεύω βασική ανάγκη να υπάρξει έδρα υλικών και 

οργάνων διότι οι σπουδαστές τελειώνοντας ψάχνουν στα θολά νερά για να 

βρουν τις λύσεις. 

Αυτά ήταν ως προς το θέμα της γραπτής μου ομιλίας. Βέβαια υπάρχουν 

και άλλα πολλά θέματα που πιστεύω, αν μπορέσω να βρώ την ομιλία \α τα 

καταθέσω στο προεδρε ίο . Δεν τελειώνω εδώ γιατ ί έχω συνέχεια στην 

επόμενη σειρά, για τα θέματα τα γενικότερα της παιδε ίας , εκείνο που 

ήθελα θα πω από αυτό το βήμα είναι να ευχαριστήσω τους ανθρώπους 

αυτούς που δούλεψαν, την οργανωτική επιτροπή, και τα παιδιά που κάναν 

τις ε ισηγήσε ις ! Πράγματι με εξέπληξε η θεωρητική κατάρτιση και σε 

πάρα πολλά σημεία τόσο σωστά εμπεριστατωμένες μελέτες . Έ χ ω 

διαβάσει πάρα πολλά ξένα βιβλία πάνω σε αυτά τα θέματα. Τολμώ να πω 

ότι είναι πάρα πολύ σπουδαίο και πιστεύω ότι θα παίξουν καθοριστικό 

ρόλο στο μέλλον αυτού του τόπου αυτά τα πορίσματα. Παρόλο που το 

συνέδριο δεν έχε ι αυτή την έκταση και στον τύπο και στην τηλεόραση, 

που θα έπρεπε να έχει ένα τέτο ιο συνέδριο, εγώ πιστεύω ότι στο μέλ?ον 

η σιωπή αυτή θα γίνει "τρανή φωνή" και ελπίζω και εύχομαι η 

καλλιτεχνική παιδε ία να γίνει στον τόπο μας πραγματικότητα. 
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Επίσης προτείνω, ένα άλλο συνέδριο πολιτ ιστικό όλων των φορέων, της 
Ι · Α 

μουσικής, του θεάτρου, του χορού, του κινηματογράφου, έτσι που να γ ίνε ι 
ολοκληρωμένη η καλλιτεχνική παιδε ία . Ας ελπίσουμε οτι κι αυτό μπορε ί 
να πραγματοποιηθε ί στο μέλλον και τα πορίσματα εκείνα να δώσουνε 

ι 
περισσότερη τροφή τουλάχιστον στην βάση της καλλιτεχνικής πα ιδε ίας . 

Ευχαριστώ. ! 
ι 

ΠΡΟΕΔΡΕΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος Σκούρτης. ] 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Τα είχα γράψει όλα μαζί, λίγα πράγματα θα πω για το θέμα 

της Ανώτατης Παιδε ίας . Εκείνο που θέλω να πω είναι ότι με βρίσκει 

σύμφωνο να δημιουργηθούν σε κάθε γωνιά της Ελλάδας Σχολές Καλών 

Τεχνών. Αυτό το "γκαίτο" των τριών, τεσσάρων καθηγητών σε μια σχολή, 

σε ένα συμπόσιο που έγινε εδώ - θα θυμάστε όσοι το παρακολουθήσατε 

πέρισυ - στην Πάντέιό . από καθηγητής της Σχολής, ότι η Ελλάδα δεν έχε ι 

ανάγκη από άλλους ζωγράφους καλλιτέχνες, αυτοί που είναι φτάνουν. 

Εμένα με βρίσκει σύμφωνο και νομίζω ότι σας βρίσκει σύμφωνο και εσάς . 

Το θυμάστε κύριε Χατζηνικολή! Φθάνουν, είπε ο καθηγητής, φθάνουν δεν 

χρειαζόμαστε άλλους ζωγράφους και την πρόταση που είχε κάνει, στα 

γυμνάσια και γενικά στην εκπαίδευση να μην διδάσκουν το μάθημα 

καλλιτέχνες, αλλά παιδαγωγοί , άνθρωποι που θέλαν να δημιουργηθεί μια 

σχολή παιδαγωγών, μας είχαν στε ίλε ι και έναν Εγγλέζο πάνω σε αυτό, 

ο οποίος μάθαινε λέει τα παιδιά, πως να μην κατασπαταλάνε τα υλικά 

τους, για να μάθουν λέει στην οικονομία! Για όνομα του Θεού! Αυτό το 

αναφέρω γιατί δεν με βρίσκει σύμφωνο και η γνώμη αυτή των κριτικών. 

Το μάθημα της παιδαγωγικής υποχρεωτικό για όλους τους σπουδαστές 

της Σχολής Καλών Τεχνών. Το να, κάθε 50 χρονιά, να γ ιορτάζουμε , 

ταρατατζούμ, ταρατατζούμ, το έτος του παιδιού, όχι! 

Μια συνάδελφος που βρίσκεται τώρα αυτή τη στιγμή στο 

Προεδρείο, λυπάμαι που θα την αναφέρω, δεν ξέρω κι αν το θέλει και η 

ίδια, την κυρία Κάνιστρα, μου είπε ότι όταν ήταν στην Σχολή, οι άλλοι 

της συμφοιτητές, κάνανε σε όλα τα παίδια που παρακολουθούσαν τα 

μαθήματα τα φοιτητικά, όλα τα θεωρητικά μαθήματα, τους σνομπάρανε! 
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Ακούστηκε νομίζω και προχθές εδώ πέρα, κάπως η υπεράσπ ιση να έρθει 

και σε μας, ότι είμαστε λέει οι άνθρωποι του εργαστηρίου! Είμαστε , μην 

ξεχνάμε ότι ο καλλιτέχνης είναι εργαστήριο! Δεν είναι εργαστήρ ιο . Αν 

δεν έχε ι ς αυτό το διαολάκι μέσα σου να βγάλεις πράγμα, τι θα βγάλε ις ; 

Κάπου ο Καβάφης λέει : "Με τέτοια θεωρεία που έχω μέσα μου, δεν 
ί 

Φοβάμαι τίποτε!;" Αν δεν έχε ι ς θεωρεία μέσα σου, παραπα ί ε ι ς από δω και 

από κει! Και μεγάλη θεωρεία χρειαζόμαστε! Χρειαζόμαστε μεγάλη 

θεωρεία. Γι'αυτό, στην ιστορία της τέχνης, όχι όπως γ ίνεται τώρα, 

γι 'αυτό στην αρχιτεκτονική, όχι πόσες κολώνες, που η συναδέλφισσά μου 

κόπηκε από τον καθηγητή για το πόσες κολώνες έχε ι το Καρνάκ; 

"Δεσποινίς , τρε ις φορές κοπήκατε; Θα κοπήτε και τέταρτη!" Ό χ ι έτσι . 

Συγκριτ ική Ιστορία της Τέχνης, δημιουργούμε σοβιν ιστές! Και 

τουλάχιστον, 'από αυτές τις Ιστορ ίες της Τέχνης που κυκλοφορούνε στην 

πιάτσα, αυτό το πράγμα κάνουνε. Αναφέρω πάλι τον Θεόφιλο, τον 

ανακαλύψανε ένα πρωϊ τον Θεόφιλο! Για τι πράγμα; Γιατί είναι Έλλην! 

Και έτσι αντ ιμετωπίζετα ι ο Θεόφιλος, βρήκανε ότι έχε ι σχέση με ένα 

Βούλγαρο λαϊκό καλλιτέχνη ή με ένα Τούρκο λαϊκό καλλιτέχνη, μπορε ί 

να σε πνίξει! 

Έδρα σύγχρονων υλικών και μορφών της τέχνης. Πότε θα μπει στην 

Σχολή Καλών Τεχνών την δικιά μας, το video; Η τηλεόραση; Τα μέσα 

μαζικής επικοινωνίας και σαν ψυχολογία; 

Τώρα κάτι 'άλλο που εμε ίς οι εικαστικοί το έχουμε σαν πρόβλημα. 

Τις διακοσμητικές τέχνες . Στην Ιταλία απ'ότι ξέρω πάρα πολύ καλά η 

διακοσμητική διδάσκεται ισότιμα με τα άλλα εργαστήρια. Σαν μεγάλη 

τέχνη! Εμείς , όταν λέμε διακοσμητική, έχουμε μείνει στο αμπαλάζ, ενώ 

δεν είναι αυτό το πράγμα! Συνάδελφοι απο ξένες χώρες που είναι εδώ 

θα μας πούνε ότι είναι ένα φοβερό εργαστήρι και πάρα πολλοί ας πούμε 

στην Ιταλία, που κάνουνε χάπενινγκ, που κάνουνε περιβάλλον και δεν 

ξέρω κι εγώ τι ά λ λ ο. έχουνε τ ε λ ε ι ω σ ε ι το τμήμα της ντεκορατσιόνε , ε ί ν ζ ι 

ισότιμο. Ζητώ λοιπόν σε κάθε Σχολή Καλών Τεχνών που π ρ έ π ε ι να 

δημιουργηθεί να υπάρχει και ένα ισότιμο τμήμα διακοσμητικών καλών 

■ 



177 

τεχνών ή εφηρμοσμένων, δεν ξέρω πως μπορούμε να το πούμε. 

Εδώ και λίγο καιρό βρισκόμουνα στο Ά γ ι ο Ό ρ ο ς . Εκεί είδα 

καταπληκτικούς θησαυρούς να σαπίζουνε. Οι καλόγεροι μου είπαν ότι 

παρά τις απανειλλημένες ενέργε ι ε ς που έχουνε κάνει προς το Υπουργε ίο 

Πολιτισμού, δεν έχουμε λέει άτομα! Γι'αυτό προτείνω μια Ανώτατη 

Σχολή συντήρησης η οποία μπορεί να ενταχθεί στην Σχολή Καλών Τεχνών 

ή δεν ξέρω που αλλού! Καθώς και στην αρχιτεκτονική ένα καλό τμήμα 

στην συντήρηση. 

Εδώ βρίσκω, μια και μιλάμε για "παιδεία" τι παράγει βρε παιδί μου 

αυτό το πράγμα! Παραγωγικές δυνάμεις και παραγικές δυνάμεις μιλάμε 

πάντοτε, έτσι; Στη Σχολή Καλών Τεχνών ένα ισότιμο τμήμα βιομηχανικού 

σχεδίου. Ίσως θα σας τρομάζει ο όρος "βιομηχανικού σχεδίου" αλλά 

είναι αυτό που λέμε "design". ' Θα ξανακάνω πάλι 'αναφορές στην Ιταλία 

αυτή τη στιγμή: 

Η Ιταλία κατόρθωσε αυτή τη στιγμή να κερδίσει την παγκόσμιο αγορά 

επάνω στο καταπληκτικό αντικείμενο, είτε έπιπλο είναι αυτό, ε ί τε 

παπούτσι, ε ίτε ύφασμα, είτε μηχάνημα, τα πάντα. Το βλέπω ενταγμένο 

μέσα στην Σχολή Καλών Τεχνών. Ί σ ω ς θα μας τρομάζουνε συνάδελφοι 

αυτά τα πράγματα, διότι μας μάθανε, δυστυχώς μας μάθανε ότι 

καλλιτέχνης είναι ο άνθρωπος που δουλεύει σε ένα μέτρο επί δυο. 

Τώρα, εκείνο που δεν βλέπω εγώ είναι, ένας καθηγητής που μπαίνει 

στα τριάντα του στην Ανώτατη Εκπαίδευση, ένας καλλιτέχνης και φεύγει 

παίρνοντας σύνταξη, που αν είναι δυνατόν αυτός ο άνθρωπος, τόσα χρόνια, 

να δημιουργεί σαν δάσκαλος! Εγώ προτείνω οι καθηγητές, της Σχολής 

Καλών Τεχνών - γιατ ί είναι μια ιδιάζουσα σχολή - κάθε 5 χρόνια να 

πηγαίνουν σπίτ ια τους (χε ιροκρότημα) , γιατί κι εμένα θα μου 

κακοφαινότανε αν ήμουν καθηγητής στην Σχολή τώρα να άκουγα κάτι 

τέτο ιο , οι υπάρχοντες μπορούν να μείνουν αλλά τουλάχιστον οι 

κ c ι ν ο ύ ρ γ ι ο ι που θα μ ε ι ν ο υ ν να ξέρουνε ότι θα κάτσουν ε 5 χ ρ 6 ν ι α κ α ι θ α 

φύγουνε! Τους καθηγητές δε να τους εκτρέπουν και τα ίδια τα παιδιά. 

Μην ξεχνάμε τον "έρωτα" που θα πρέπε ι να δ ιέπε ι τις σ χ έ σ ε ι ς μαθητή-
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κ α θ η γ η τ ή . Ε γ ώ δεν τον α π ο ρ ρ ί π τ ω . Αν τον άνθρωπο π ο υ σου κ ά ν ε ι 

μάθημα τον α ν τ ι π α θ ε ί ς , δεν μ α θ α ί ν ε ι ς τ ί π ο τ ε . Αν δεν υ π ά ρ χ ε ι αυτή η 

" ε ρ ω τ ι κ ή έ λ ξ η " να τον π ι σ τ ε ύ ε ι ς τον ά \ θ ρ ω π ο που σου κ ά ν ε ι μάθημα . 

α π λ ώ ς θα το β γ ά λ ε ι ς το μ ί σ ο ς σου στην τέχνη που θα κ ά ν ε ι ς α ρ γ ό τ ε ρ α ! 

( δ ι ά λ ο γ ο ς ) 

Σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι τώρα γ ι α τ ι ς άλλες σ χ ο λ έ ς . "Εχω κακή π ε ί ρ α από τ ο υ ς 

συναδέλφους άλλων ε ι δ ι κ ο τ ή τ ω ν . Με πιάνουν και μου λένε "βρε Α γ γ ε λ ε , 

που τα έ μ α θ ε ς αυτά και πω, πω, πω, τι ωραία π ρ ά γ μ α τ α ε ί ν α ι αυτά'1 και 

την άλλη ώρα π α ρ ά λ λ η λ α , μπα ίνουν μέσα στην τάξη και " γ ι α τ ί π α ι δ ί μου 

κ ά ν ε ι ς β ιολ ί που ε ίνα ι και α ν τ ι α ι σ θ η τ ι κ ό εδώ, β ά ζ ε ι ς και το μ α ν τ ή λ ι ε δ ώ 

και δεν κ ά ν ε ι ς π ι ά ν ο ! " Που α κ ο ύ σ τ η κ ε αυτό στο Σ χ ο λ ε ί ο το δ ικό μου. 

Δ η λ α δ ή οι ά ν θ ρ ω π ο ι δεν έχουν ι δ έ α ! Δ ε ν μ π ο ρ ώ εγώ να δ ε χ θ ώ έναν 

κ α θ η γ η τ ή που μ π α ί ν ε ι μέσα σε ένα σ χ ο λ ε ί ο και να μην έ χ ε ι κάνε ι μια 

σ ω σ τ ή ι σ τ ο ρ ί α ς τ η ς τ έ χ ν η ς , να μην ξ έ ρ ε ι τι σ η μ α ί ν ε ι τ έ χ ν η ! 

Α ο ι π ό ν , σε ό λ ε ς τ ι ς Σ χ ο λ έ ς , υ π ο χ ρ ε ω τ ι κ ά , ένα μάθημα τ έ χ ν η ς . Αν 

δεν γ ί ν ε τ α ι ας π ο ύ μ ε ι σ τ ο ρ ί α της τ έ χ ν η ς , ας γ ί ν ε τ α ι ας π ο ύ μ ε , ι σ τ ο ρ ί α 

του σ ι ν ε μ ά ! Π ά ν τ α θα α ν α φ έ ρ ο μ α ι στην Ι ταλ ία . Σε ό λ ε ς τ ι ς Σ χ ο λ έ ς 

υπάρχουν μ α θ ή μ α τ α π ρ ο α ι ρ ε τ ι κ ά που ε ί σ α ι υ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ο ς από μια 

τ ε ρ ά σ τ ι α λ ί σ τ α που υ π ά ρ χ ε ι , ε ί σ α ι υ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ο ς να π ά ρ ε ι ς 4, 5. Ι σ τ ο ρ ί α 

του σινεμά , ι σ τ ο ρ ί α της λ ο γ ο τ ε χ ν ί α ς , ψ υ χ ο λ ο γ ί α του σ ινεμά , των μ έ σ ω ν 

μ α ζ ι κ ή ς ε ν η μ έ ρ ω σ η ς , χ ι λ ι ά δ ε ς π ρ ά γ μ α τ α τ έ τ ο ι α . Αυτά ήθελα να πώ. 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Η σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Α ν τ ω ν α κ ά τ ο υ . Σ τ ο θέμα αυτό , Α ν ώ τ α τ η 

Σ χ ο λ ή Καλών Τ ε χ ν ώ ν . 

Α ΝΤΟ ΝΑ Κ Α ΤΟ Υ: Θα μου σ υ γ χ ω ρ έ σ ε ι το π ρ ο ε δ ρ ε ί ο αλλά 

π ρ α ξ ι κ ο π ο ι η μ α τ ι κ ά , θα μ ι λ ή σ ω μόνο π ρ ο ς το τ έ λ ο ς , γ ι α τ ί θα ή θ ε λ α να σ α ς 

μ ιλήσω με ένα άλλο ύφος. μια άλλη γ λ ώ σ σ α , μια άλλη φωνή. Ε π ι τ ρ έ ψ τ ε 

μου. Και ε π ε ι δ ή δεν έχω την ε υ φ ρ ά δ ε ι α των π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ω ν , και ε π ε ι δ ή 

ίσως έχω την φλυαρία του Κ ε φ α λ ο ν ί τ η . θα σας τα δ ιαβάσω. 

Είχα μια ε ι σ ή γ η σ η στο σ υ ν έ δ ρ ι ο και χ α ί ρ ο μ α ι τώρα σ τ ο τ έ λ ο ς του 

συνεδρ ίου αυτού που δεν την π ρ ο ώ θ η σ α και υπήρξα μόνο α κ ρ ο α τ ή ς 

π ρ ο σ ε χ τ ι κ ό ς . Έ τ σ ι ε κ τ ί μ η σ α τ ι ς ε ρ γ α σ ί ε ς των συναδέλφων κα ι των άλλων 



179 

ομιλητών αντικειμενικότερα και είδα αν είχε κάποιο νόημα ουσιαστικό να 

προστεθε ί από μένα κάτι που από τις προτάσεις μου εκε ίνες του 

Δεκέμβρη. Και ν ο μ i ζ ω πως \ α ι. Τ ο υ λ ά χ ι σ ι ο ν από μια άλλη πλευρά 

ειδομένο, μέσα σε ένα θέμα αυτό της Καλλιτεχνικής Παιδε ία που δεν 

εξαντλείται εύκολα ή και που ποτέ δεν θα τελειώσει γ ιατ ί το νομίζω ότι 

π ρ έ π ε ι να ανανεώνεται συνεχώς και ένας προγραμματισμός π ά γ ι ο ς μου 

φαίνεται επικίνδυνος. Και εδώ σημειώνω πόσο πλατειά αναπτύχθηκε στις 

πολύ σοβαρές μελέτες -προτάσε ι ς , το θέμα, άσχετα από τις ο π ο ι ε σ δ ή π ο τ ε 

αντιθέσεις ή συμπληρώσεις μας, ή και διαφορετικές τοποθετήσε ι ς μας. 

Γεγονός που βεβαιώνει την άμεση αναγκαιότητα του συνεδρίου αυτού και 

δικαιώνει και τους μόχθους του που ουσιαστικά τώρα μόλις αρχίζουν. 

Ακόμη μέσα από τα τόσα ενδιαφέροντα εμπειρ ίας και κρίσεων που 

κατατέθηκαν εδώ, ήταν εύκολο να βγεί μια γενική, δ ΐ"κ ή μου τουλάχιστον 

εντύπωση που επ ιτρέψτε μου να την εκφράσω: Θα έλεγα μια εντύπωση 

" ν ε α ν ι κ ό τ η τ α ς" του συνεδρίου, "ορμής" και "έμφασης" συχνά, 

"επιθετικότητας*1 και "οργής"! Μια συνθηματολογία ίσως. των αρχών του 

αιώνα. Θα μου το επ ι τρέψετε να το πω αυτό, σε μια ωριμότατη κρίση του 

τέλους του αιώνα! Καθρέφτης βέβαια, της δικής μας συμμετοχής στην 

εποχή. Καθυστερημένη η ώρα μας να μπορούμε να μιλήσουμε! Και ενός 

τόπου, ουσιαστικά, Μεσογειακού! 

Οι λέξε ις που ουσιαστικά πρωταγωνίστησαν εδώ, και στάθηκαν οι 

αφετηρίες κάθε σχεδόν ομιλίας, είναι: η αλλοτρίωση, ο κατακερματ ισμός 

της ζωής, η υποβάθμιση. Τα αποτελέσματα δηλαδή από την μια μεριά και 

από την άλλη τα αίτια, το κεφάλαιο, ο καπιταλισμός, το σύστημα, το 

κράτος, η διοίκηση. 

Αν αναφέρομαι σε αυτά είναι γιατ ί η γενικότητα αυτού του πλαισίου στο 

θέμα "ΠΑΙΔΕΙΑ" διευκολύνει βέβαια την επισήμανση των αδυναμιών μας, 

με την υπόδειξη των ενόχων και την καταμαρτυρία των υπεύθυνων, αλλά 

απομακρύνει - θα μου επ ι τρέψετε να το πω - με την θεωρητική του και 

την πολιτική του σημαντικότητα, από το άμεσο και προσωπικό μας ειδ ικά 

θέμα "ΠΑΙΔΕΙΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ" στον τόπο μας. Ό τ α ν καταμαρτυρούμε 



ISO 

την αλλοτρίωση της εποχής μας, τον τεχνοκρατικό χαρακτήρα της, 

μπαίνουμε στο ευρύτερο πεδίο των αδυναμιών και προβλημάτων που 

παρουσιάζει η ίδια η ε ξ έ λ ι ξ η και η ηρ ό ο 5 ο ς του αιώνα και στις 

επ ιπτώσε ι ς πάνω στις ανθρώπινες διαστάσεις μας, κοινωνικές και 

ψυχολογικές, που τις αισθάνεται όλος ο κόσμος και υπερασπ ίζετα ι ίσως 

καλύτερα από μας προς το παρόν. Και ως ένα σημείο μόνο μπορούμε την 

προοδευτική εξέλιξη της τεχνικής που γι 'αυτή καυχιέται επ ίσης ο 

άνθρωπος του 20ου αιώνα, να τις θεωρούμε ταυτόσημη έννοια με το 

κεφάλαιο δυνάστης. Γιατί αλλιώς, θα κάναμε το λάθος να αγνοήσουμε ότι 

και η τέχνη του 20ου αιώνα με τις εκπληκτικές και τις επαναστατ ικές 

μορφές, πριν από την επανάσταση την κοινωνική και μέσα από το πνεύμα 

αυτού του αιώνα, πήδησε και στις κεφαλαιοκρατικές χώρες και κυοφόρησε 

τις μεγάλες εξάρσε ις της.' Η τέχνης του 19ου αιώνα, από ναυτικό "κόσμο 

βγήκε, που είναι προάγγελος της μοντέρνας και σύγχονης τέχνης . 

Και γιατί θα κάναμε το λάθος να αγνοήσουμε την ίδια την έκφραση της 

κάθε εποχής και την αλήθεια της τέχνης της. Δηλαδή μέσα στην 

πολιτική και κοινωνική της πάντοτε πλαισίωση, ας μου ε π ι τ ρ α π ε ί να το 

τονίσω, που αλλάζει πάντα και ρέει διαφορετικά ανάλογα με τις 

οικονομικές ανάγκες. Δηλαδή την ίδια την πορεία να γνωρίσουμε του 

ανθρώπου, προς τα εμπρός, μέσα στην ανανεούμενη, μέσα στην συνεχή 

ανάγκη της ροής, βάζοντας ένα χρόνο μηδέν για όσα από τον άνθρωπο 

έγιναν πριν. 

Αλλά πριν από την διάγνωση "καπιταλιστική καταδυνάστευση" δεν 

υπάρχουν με άλλο όνομα οι δυνάστες; Οι αυτοκράτορες, οι βασιλε ιάδες , 

οι τιμαριούχοι . το ι ερατείο; Μήπως δεν υπάρχει τέχνη που την 

υψηλότητά της δεν την αναζητούμε μέσα και κάτω από αυτές τις 

δεσποτε ί ε ς και τις άλλες επεμβάσεις τις καταλυτικές στον άνθρωπο: 

Από την Αιγυπτιακή, από την Μινωική, από την Αρχαία Ελληνική και 

αυτής της ίδ ιας της Αθήνας με τους δούλους και τους Παρθενώνες; Και 

μήπως η Βυζαντινή ζωγραφική που αναγνωρίστηκε σαν υψηλής μορφής 

τέχνη από όλο τον κόσμο και διαφυλάσσεται με ι ερότητα από τις 

,.■■:■.} 
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γε ι τον ικές μας, μη κεφαλαιοκρατικες χώρες, χάνει το προνόμιο της αυτό, 
. - . - ■ . . Ι 

επε ιδή η εποχή των χιλίων χρονών της ήταν των! αυτοκρατόρων 

αναγκαστικά και ιστορικά και του κλήρου: Ή μήπως η λαϊκή μας τέχνη 

στην οποία αναφερθήκαμε εχθές , δεν μορφοποιήθηκε μέσα και κάτω από 
j 

τους Τούρκους και κάτω από τους κοτζαμπάσιδες σαν συνεχόμενη ανάγκη 
i 

αισθητικής έκφρασης; Ο εχθρός, ο δυνάστης του ανθρώπου του 20ου, 
ι 

τώρα κεφάλαιο, χθες άκουσα τάξη, αύριο κάτι άλλο σε όνομα, είναι πάντα 
εντός μας! Δεν είναι απρόσωπη υπερδύναμη. Από αυτή την ενότητα του 

κυριαρχούμενου και του κυρίαρχου βγαίνει η υπέροχη πάλη του ανθρώπου 

. για να βρει την δική του εσωτερική ισορροπία αλλά και της ομάδος, 

ι πολεμώντας για όλες αυτές τις ηθικές αξίες που θα του επ ιτρέψουν και 

να συνυπάρξει! 

Τούτη η συνείδηση είναι η υπεροχή μας και αυτή·τη στιγμή στο 

ιδ ια ίτερο πρόβλημα της καλλιτεχνικές παιδε ίας αντιμετωπίζουμε όχι τα 

γενικά μόνο του σύγχρονου, αλλά και τα ειδικά του "Έλληνα" και ίσως 

• ειδικότερα του "Ελληνα μιας μεγαλούπολης" γιατί η Αττική όπως ξέρετε 
• είναι τα 38^ του Ελληνικού κράτους. Είναι μια άλλη αιτ ιολογία που 
Ι 
γεννάει τις απόψεις και τ ι ς προτάσε ι ς και πιστεύω η πιο συνταρακτική 

είναι η πραγματικότητα μας. Η δικιά μας πραγματικότητα που έχε ι 

ανάγκη άμεσης επέμβασης. Δεν είναι η ίδια με των ξένων που 

φιλοξενούμε ακριβώς! Δεν είναι η ίδια με των επαρχιών μας και των 

χωριών μας που έχουνε την άλλη αλήθεια τους! Και πρώτα είναι, για 

μένα τουλάχιστον, και βέβαια η βέβηλη συμπεριφορά, η αισθητική απουσία 

στον κοινωνικό χώρο, σχεδόν ταυτόσημες έννοιες. Και άλλους λόγους 

αντιμετωπίζουμε με το πρόβλημα στην μεγάλη αυτή πόλη, και άλλους στο 

χωριό μας. Έ τ σ ι πρώτο θέμα είναι για μένα η άμεση επέμβαση, οι 

πρώτες βοήθειες θα έλεγα, πάντα στο πρόβλημα της δημιουργίας 

κοινωνικής συνείδησης, ανθρωπιστικής συνείδησης. Πρώτα, η τέχνη της 

συνύπαρξης είναι μια τέχνη ρυθμού. Πιστεύω ότι είααστε αναγκασυ-ένοι 

νρ δεχθούμε αυτή την πειθαρχία . Το μήκος μιας ορισμένης απόστασης 

από το δικαίωμα του ενός, στο δικαίωμα του άλλου. Από την υποχρέωση 

( 
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μου στην δική σου. Σε αυτή -την απόσταση που πρέπε ι από παιδ ί να 

διανύσει ο άνθρωπος, σε αυτή την απόσταση θα μάθει την ισορροπία των 

ίδιων του βημάτων και α υ τ ο ' ε ί ν α ι θέμα ο π ω σ δ ή π ο τ ε επιβεβλημένης 

πειθαρχίας . Και λέω "άμεσα" γιατί η μεγαλύτερη δυσκολία μας είναι η 
ι 

έλλειψη αυτοσεβασμού και σεβασμού. Η ανώριμη και μη ψύχραιμη 
i 

επιθετ ικότητα μας, παντού και' η αμορφωσιά μας! Επισημάνθηκαν όλα 
Ι 

αυτά και από άλλους πριν. ΐ α ξαναλέμε με πίκρα μας αλλά όχι με 
απαισιοδοξία και έχε ι πολλαπλασιαστεί με την πληθυσμιακή ασφυξία. 

'Εγιναν πολλές προτάσε ι ς πάνω σε αυτή την επισήμανση, μιλήσαμε όμως 

πολύ για τέχνη από μια άλλη άποψη και δεν μιλήσαμε για τις αδυναμίες 

μας που χρειάζονται όχι μακρόχρονο προγραμματισμό! Ό λ α αυτά είναι 

θαυμαστά, τα σέβομαι, μπορεί να έχουν το δίκιο τους, μπορεί να 

συμπληρώσουν το ένα το άλλο, αλλά δεν είναι άμεση εκτ ίμηση μιας 

ανάγκης ΣΥΝΑΓΕΡΜΟΥ! 

Στο τόπο μας, το λέω κι αν θέλετε γελάσετε, με μια πρόταση που 
ι 

μέσα μου ωριμάζει από καιρό όχι σαν τελειωμένη, ή σαν δυνατότητα 

ψυχολογικά και λογικά να σταθεί και στον κόσμο, και στον μικρό, και στο 

μεγάλο, και στον ανήλικο. Είναι κάτι που λείπει από το ύφος, τη στάση 

μας, τη συμπεριφορά της ομιλίας μας. Είναι το χιούμορ. Είναι το 

ανάλαφρο πνεύμα της σάτυρας που θα βοηθούσε στη σχέση μας με τους 

άλλους, στην εκτόνωση - αν θέλετε - μέσω μιας κρίσης που δεν 

μεγαλοποιε ί τα ι . δεν δραματ ικοποιε ίτα ι αλλά εκφέρεται με κωμικά 

στοιχε ία και αποδυναμώνει την πολιτισμένη επίθεση και τον ένοχο τον 

καθηλώνει χωρίς να του επιβάλει ούτε παιδαγωγικά αυστηρά, με μέτρα 

ανελέητα, ούτε ενοχλητικά στην ανθρώπινη συμπεριφορά. 

Οι αρχαίοι πρόγονοι ήξεραν καλά να χειριστούν την κωμωδία και την 

μεταχειρ ίστηκαν για πολύ μεγάλα θέματα στον πόλεμο και στην ειρήνη. 

Οι λαοί μας στ ις μικρές κοινότητες είχαν το χάρισμα το σατυρικό. 

Κουβεντιάζουν με αφέλεια, με χάρισμα, ανάλαφρα, ανακουφιζομενοι από 

την αθλιότητα με την μικρότητα της ζωής και αυτό είναι μια κατάκτηση, 

είναι μια ποιότητα ζωής. Αλλά στην πόλη το έχασε ο κόσμος των χωριών 

■ * 
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μας. Έ χ α σ ε τα νερά του, την συνοχή του, βρήκε μια άλλη ζωή, δεν είναι 

ικανός'να την ζήσει! Φτήνει , σκαλίζει την μύτη του, χε ιρονομε ί άπρεπα, 

δεν δηλώ\ει το περιβάλλον, καταστρέψει την αισθητική και εμε ίς μαζί 

του, όχι γιατί είμαστε χωρικοί αλλά γιατί είμαστε εντός, ένοχοι και 

συνένοχοι! 
ί 

Ανάγκη λοιπόν τρόπου, προσδοχής στο παιδί και αυτό το λέω 

ερωτηματικά. Δεν ξέοω πως θα γίνει, στον μεγάλο, στον γονιό του, το 
ι 

πνεύμα αυτό, το ανώτερο πνεύμα. Ά λ λ ο ι λαοί το έχουν χάρισμα. Λένε 

οι Αγγλοι ότι το έχουν όπλο, η χιουμοριστική και διακωμωδιστ ική 

επικρισ ία εναντίον των δρώμενων που μας κακοποιούν και έχουν κάνει 

παθολογική την όραση μας και έχουν ε κ φ υ λ ί σ σ ε ι το γούστο μας. είναι το 

χιούμορ. Μια γλώσσα που την καταλαβαίνουν μικροί μεγάλοι στην εικόνα 

ιδίως και ο χε ιρ ισμός της θα διακωμωδεί επικριτικά σαν σατυρικός 

κριτ ικός ρεαλισμός τις αδυναμίες μας κάθε στιγμή που θα οφελούσε 

πολλαπλά. 

Το παιδί με κατάλληλη υπόδειξη μπορεί να λειτουργήσει θαυμάσια και να 

λειτουργήσει μέσα στο σχολειό με αξιοθαύμαστα για τον χώρο του 
ι 

αποτελέσματα, με διαγωνισμούς, με συμβουλή, με λεπτότητα! Χειρ ιστ ικά 
δεν ξέρω πως. 

Ό λ α αυτά τα θέματα που μας κυκλώνουν και τα καταμαρτυρούμε και 

δεν μπορούμε να υπερασπιστούμε απέναντι τους. Μια εξτρατε ία με 

αφίσσες τέτοιου είδους θα ήτανε επίσης ένα σπουδαίο, χρήσιμο παντού 

μέσο. Στα λεωφορεία, στις στάσεις , στους σταθμούς. Δόσιμο τ έ τ ο ι α ς 
αφίσσας από διαγωνισμούς θα εξέφραζε χωρίς λόγια με χάρι και πνεύμα 

ι 
την επίκριση, θα ήταν δε η μόνη αφίσσα, ρεκ>άμα που δεν θα πούλαγε 

τ ίποτε και δεν ήθελε να αγοραστε ί από κανένα. Ίσως επουλούσε έτσι 
ί 

άμεσα, j 

Ο ι ' ξ έ ν ο ι που βρίσκονται εδώ, μας έδωσαν και τις δ ικ ι έ ς τους 

αδυναμίες των εφαρμοσμένων τους προβλημάτων γύοω από την τέχνη και 

την κοινωνική της συμβολή και επίδραση. Κάποιες στιγμές μας είπαν ότι 

αντιμετωπίζουν δυσκολίες και στις καπιταλιστικές και στ ις μη 

■ 
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Ευρωπαϊκές χώρες . Μας τόνισαν ιδίως ότι άλλο θεωρεία και άλλο τέχνη 

και άλλο διαπαιδαγώγηση του παιδιού. Και ήτανε σωστοί σε ορισμένες 

απόψεις , όχι ηα\ζοί. Και αμεληθήκαμε παντού. Προσπαθούμε να 

απομυθοποιήσουμε την τέχνη. Δεν είμαι απόλυτα πάντοτε βέβαια γι 'αυτό 

πιστεύοντας πως ο καθένας μας μπορεί να είναι χαρισματ ικός αλλά το 

καθήκον μας είναι να βοηθηθεί ο καθένας και να μην απομυθοποιήσει την 

αποκάλυψη που του προσφέρει η τέχνη! Αυτή η βοήθεια που μπορούμε 

να προσφέρουμε στον καθένανε που μπορεί να μην είναι και χαρισματ ικός . 

Πριν από αυτά πρέπε ι να γίνουμε οι λιγώτερο βέβηλοι, περ ισσότερο 

χαμολεγαστοί και λιγότερο εχθρικοί . 

Γι'αυτό θα έλεγα ένα πολύ σπουδαίο μάθημα, κλάδος, τμήμα, 

ΑΝΘΡΩΠΙΣΤΙΚΗΣ ΠΑΙΔΕΙΑΣ παντού. Ας μου επ ι τρέψετε να θεωρώ τον 

εαυτό μου έτσι κάπως ανεδαφικό, εκτός του χώρου, εκτός της 

πραγματικότητας . Έχω μια ηλικία, έχω ε μ π ε ι ρ ί ε ς καθηγήτριας πολλά 

χρόνια πίσω και τις θεωρώ'παροχημένες . Άλλα τα προβλήματα κάθε 5 

χρόνια, κάθε 10 χρόνια, ίσως αύριο-μεθαύριο κάθε 2 χρόνια τα οποία 

μεταλλάζουν την μάζα, τις ανάγκες, την διάθεση μας και την ανάγκη του 

μαθητού να την προσλάβει, αλλά πάνω από όλα ταραγμένη, αυτό το 

θεσμέσιο μυστήριο, το εναντιοτικό, επιθετ ικό μυστήριο που λέγετα ι 

"Ανθρωπος" με οποιαδήποτε έννοια στην κοινωνική ομάδα που την έχε ι 

απόλυτα ανάγκη και είναι το κύτταρο της. Ευχαριστώ. 

: Διαδικαστικά ζητώ τον λόγο σαν μέλος της οργανωτικής 

επ ι τροπής . 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ναι. Εδώ έχε ι μικρόφωνο. Μην νευριάζε ις . 

: Θα ήθελα να πω το εξής στους συναδέλφους. Δεν, τουλάχιστον 

ήμουνα στο προεδρε ίο μέχρι αυτή τη στιγμή, δεν διέκοψα την συνάδελφο 

Αντωνακάτου. Έ χ ε ι προσφέρει πάρα πολλά στο χώρο και σέβομαι πάρα 

πολύ την οντότητα της, αλλά θα ήθελα κάποτε να σέβονται κι εμάς. 

Συνάδε>φοι, έχουμε κατακουραστεί . Έχουμε ορίσει μια διαδικασία για 

να μπορέσουμε να βγάλουμε κάποια πορίσματα. Οταν μέσα σε έναν χώρο 

που τον έχουμε καθορίσει με έναν ορισμένο τρόπο παρεμβάλλονται άλλες 
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υποθέσεις , που είναι καθορισμένες μέχρι στιγμή. Γιατί αν δεν ήτανε, ναι 

ασφαλώς θα ήμουνα η πρώτη που θα έλεγα: Πράγματι π ρ έ π ε ι να 

ε κφ ρ αστ ο ύ ν οι d ύνε β ρ ο ι ό πω ς θ ε λο υ νε! ■ 

Αλλά αυτός ο χώρος είναι ακριβώς καθορισμένος μετά! Για τον θεό, πώς 
ι 

μπορούμε να προχωρήσουμε έτσι; Σας παρακαλώ, τουλάχιστον; να μην 
Ί 
ι 

ξαναγίνει γιατ ί δεν θα μπορέσουμε να τα βγάλουμε πέρα! 

Α Ν ΤΩ Ν Α Κ Α ΤΟ Υ: Διαδικαστικά κι εγώ κύριε πρόεδρε. Εζήτησα τον 

λόγο, εζήτησα συγνώμη αλλά στο διάστημα των τριών ημερών δεν 

μπόρεσα μια φορά να πω πράγματα που μπορεί για πολλούς να είναι 

ασήμαντα, να είναι αδιάφορα αλλά μπορεί και για πολλ.ούς να ήτανε 

εποικοδομητικά. Δεν έκανα κάτι απάνθρωπο, ο ϊτε απολίτ ιστο! Το ξέρε ι 

η κυρία πρόεδρος του συμβουλίου, και ξέρει αν σέβομαι και την δουλειά 

του συμβουλίου και την παρουσία όλων των αχθρώπων αυτών. . . .επήραν 

τον λόγο πέντε και δέκα φορές και τους άκουσα με απόλυτη επιμονή και 
ι 

υπομονή. 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ Ω Ν: Το πρόβλημα δεν είναι προσωπικό ούτε και μπαίνε ι 

μέσα σε τέτοια βάση συνάδελφοι. Υπάρχει ανάγκη να επικεντρωθούμε σε 

ορισμένα πράγματα και αυτό θα διευκολύνει την δουλειά μας. Μόνο αυτό 

τ ίποτε άλλο. Δηλαδή βάζουμε ένα ζήτημα να συζητήσουμε για την Σχολή 

Καλών Τεχνών και να το τελειώνουμε. Μετά υπάρχει χρόνος για 

γενικότερη συζήτηση ας πούμε και μπορούμε να περιμένουμε λίγο τα 

γενικότερα να τα πούμε σε κείνο το χώρο. Γιατί κάθε φορά ας πούμε που 

προσπαθεί ο καθένας να συγκεντρώσει την προσοχή του πάνω σε ένα 

αντικείμενο, να δ,ιαμορφώσει μια άποψη, όταν οι ομιλίες φεύγουν από 
ί 

αυτό το πράγμα, ^εν μπορούμε να λειτουργήσουμε στο τέλος . Έ τ σ ι δεν 
ι 

είναι θέμα δέσμευσης τούτε διάθεσης στέρησης του λόγου από τον 
ι 

καθένα, είναι μια βοήθεια από όλους σας να επικεντρωθούμε πάνω σε ένα 
αντικείμενο κάθε φορά και δυστυχώς δεν το κάνουμε! Δεν είναι μονό 

θέμα της Γιάννας τ!ώρα, δεν μπαίνει κζ?2).ζι έτσι ας πούμε γ ιατ ί κι άλλ< 

μπορεί να σηκωθεί τώρα και να πε ι ανάλογα θέματα και .... 

(αλλαγή κασσέτας 17) 
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ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: . . .πότε δηλαδή θα ρθούνε αυτά τα πράγματα; Αυτό θα 

ήθελα να καταλάβει τώοα η Ντιάνα και να μην, έτσι δημιουργήθηκε η 

παρεξήγηση χωρίς λόγο. ; 

(δ ιάλογος) 

Ο εκπρόσωπος από την Ένωση Πτυχιούχων Γραφιστών ... 

(παρέμβαση εκτός μικροφώνου) 

Μετά, αφού τώρα μιλάμε για την Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών! Αν το 
i 

θέμα σχετ ίζετα ι με την Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών, με το περ ιεχόμενο 
σπουδών, με την φιλοσοφία που βλέπουμε να αναπτύσσεται, ναι. Αν είναι 

όμως κάτι άλλο που αφορά άλλες βαθμίδες και γενικότερα συστήματα, 

αμέσως μετά στη διαδικασία προβλέπεται χρόνος γΓαυτό το πράγμα. 

Εντάξει; Να τελειώσουμε αυτό το αντικείμενο τώρα. 

Ο συνάδελφος Κουφοβασίλης. 

Κ Ο Υ Φ Ο Β Α Σ Γ Λ Η Σ: Ό τ α ν αναφερόμαστε στην εικαστική εκπαίδευση στην 
ι 

Ανώτατη Εκπαίδευση, το πρόβλημα αναπτύσσεται σε δυο κατευθύνσεις: 

Μία προς τα πάνω, δηλαδή ανάπτυξη του περιεχομένου σπουδών και μια 

ας πούμε οριζόντια, δηλαδή πλάταιμα αυτής της ίδιας της εκπαίδευσης . 

Δηλαδή πλάταιμα, μεγάλωμα του δυναμικού το οποίο απορροφάει τώρα 

.μόνο η σχολή καλών τεχνών και λοιπά. Από αυτή την άποψη δηλαδή θέλω 

να επισημάνω τούτο: ότι οι ε ισηγήσε ι ς , η εισήγηση η οποία έγινε και 

ο τόνος ο οποίος δόθηκε και στα πορίσματα δηλαδή τα οποία ε ισήγαγε 

το επιμελητήριο , τα βασικά δηλαδή συμπεράσματα, δίνεται στην ανύψωση 

του περιεχομένου σπουδών της δεδομένης σχολής Καλών Τεχνών. Εδώ 

νομίζω ότι είναι εξίσου σημαντικό και από μια άποψη πολύ πιό σημαντικό 

πρόβλημα το πρόβλημα της δημιουργίας και άλλων ανωτάτων σχολών 

καλών τεχνών. Νομίζω ότι είναι ένα καίριο πρόβλημα το οποίο έ π ρ ε π ε 

να το αντιμετωπίσει το συνέδριο όχι από μια γενική, θεωρητική ας πούμε 

σκοπιά, αλλά από, το έβαλα στο σύνολο των ομιλιών που έγιναν και στο 

οι ν ο), ο της ε ισήγησης , αϊτό είναι τέσσερε ι ς αράδες, σε ένα πλαίσιο ας 

πούμε 8-9 σελίδων. Αοιπόν, και όχι λοιπόν από την γενική, θεωρητική 

σκοπιά, να γίνουν και άλλες Σχολές Καλών Τεχνών γιατί αυτό επ ι πλέον 



i 

J 187 

είναι μία αφηρημένη ευχή πρακτικά αλλά από τη σ τ ι γ μ ή που έχε ι 

συγκεκριμένα λυθεί το πρόβλημα και ήδη γίνονται δ ι ε ρ γ α σ ί ε ς , 

διακινήσεις , συζητήσεις , και έχει ανοιχτεί το πρόβλημα της δημιουργ ίας 

λόγου χάρη μιας Σχολής στη Θεσσαλονίκη και μας έχε ι απασχολήσε ι , δεν 

έχε ι καν περιληφθεί , ούτε με δυο λόγια, ούτε σε εισήγηση δεν το άκουσα, 
Ι 

ούτε και' στην δική σας την τοποθέτηση, νομίζω ότι αν θελο ιμε να έχε ι 

το συνέδριο μας και κάποια συγκεκριμενοποίηση πάνω στα πρακτικά 
ι 

προβλήματα που βάζει η ζωή και όχι που βάζει μόνο η διάνοια μας, 

πρέπε ι να ασχοληθεί και με αυτό το ζήτημα και να τοποθετηθε ί 
< 

συγκεκριμένα. \ 

Κι εγώ θα ήμουν σύμφωνος να γίνουν και μια και δυο και πέντε 

σχολές , αλλά νομίζω, έτσι δηλαδή το αντιμετωπίζω το πρόβλημα ότι καλό 

είναι να "συγκεντρώσουμε την προσοχή μας στην ανάγκη της δημιουργ ίας 

Σχολής Καλών Τεχνών στη Θεσσαλονίκη και τον τύπο αυτής της Σχολής 
ι 

που είναι ένα πρόβλημα που έχει απασχολήσει και κ ά π ο ι ε ς ίσως 
ι 

συνελεύσεις του Επιμελητηρίου - δεν θυμάμαι αν ήταν συνελεύσεις ή 
ι 

συγκεντρώσεις . 

Τώρα, ως προς το περιεχόμενο των σπουδών στο οποίο 

αναπτύσσονται βασικά οι .εισηγήσεις. Θέλω να πω_το εξής : 

Πιστεύω ότι και οι ε ισηγήσε ις οι οποίες έγιναν δεν έχοι,ν τα στο ιχε ία 

μιας πραγματικά ολοκληρωμένης και βαθειάς μελέτης του προβλήματος . 

Δεν τα έχουν. Αυτό το λέω όχι γιατί εγώ έχω κάποια τέτο ια στο ιχε ία , 

έχουμε όμως όλοι μας κάποιες εμπε ιρ ίες από τη Σχολή των Καλών 

Τεχνών ή από τις Σχολές των Καλών Τεχνών. Αλλά το λέω και από 

κάποια άλλη άποψη. 
Στο προ-συνέδριο, έγιναν :επίσης κάποιες ε ισηγήσεις για το πρόβλημα 

i 
της Σχολής Καλών Τεχνών. Εάν θα συγκρίνουμε τις ε ι σ η γ ή σ ε ι ς που 
έγιναν στο προ-συνέδριο και τις ε ισηγήσεις που ήλθαν, την ε ισήγηση αν 

θ έ / ε τ ε . της ομάδας που ήλοβ στο συνέδριο - παρουσιάζονται βεβαίως και 
ι ι 

κοινά σημεία - αλλά παρουσιάζουν πολύ σημαντικές διαφορές! Δηλαδή το 

προ-συνέδριο δεν προβλέπει δύο κύκλους σπουδών. Η ε ισήγηση που ήλθε 
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εδώ προβλέπε ι δύο κύκλους σπουδών, δηλαδή φέρανε πολύ βαθειά τομή 

στην λειτουργία, στην όλη λειτουργία της Καλών Τεχνών! Δηλαδή μέσα 

σε διάστημα τριών μηνών, δεν μπορούμε να έχονμε μια τόσο απότομη 

μετάπτωση στη σκέψη μας, στο πως αντιλαμβανόμαστε την λειτουργία 

ενός εκπαιδευτικού κέντρου τέτοιου σαν τη Σχολή Καλών Τεχνών, για 

φανταστείτε τι θα συνέβαινε αν είχαμε κάνει μια πρόταση πριν από τρε ις 

μήνες! Μετά τρε ις μήνες θα την αλλάζαμε και μετά από τρε ι ς μήνες θα 

την ξανασκεφτόμαστε για να κάνουμε κάτι άλλο! Θέλω να πώ ότι δεν 

είναι μια πλήρης μελέτη, έτσι κι αλλιώς, έχει πολλές πτυχές 

αδιερεύνητες και αυτό νομίζω φάνηκε και στην συζήτηση αλλά εν πάσει 

περ ιπτώσε ι προκύπτει και από το γεγονός αυτό. 

Τώρα. τα μαθήματα τα οποία προτείνονται . Κατά την γνώμη μου 

είναι πολλά. Είναι θαυμάσιο να είναι μέτοχος κανείς όλων αυτών τα 

οποία περιγράφονται αλλά νομίζω ότι είναι φρικτό, όχι μόνο για τον 

σπουδαστή, αλλά και για τον οιονδήποτε καλλιτέχνη να έχει την αίσθηση 

ότι στα πλαίσια μιας τετραετούς ή και πενταετούς φοίτησης, θα μπορεί 

πράγματι , θα είναι σε θέση δηλαδή, αν θεωρήσουμε τον σπουδαστή σαν 

άνθρωπο πια και όχι σαν ένα μηχάνημα γιατί υποτίθεται ότι δεν θέλουμε 

να τον δούμε σαν μηχανάκι,_αλλά υποθέτω ότι και ένα μηχανάκι θα τα 

έκανε δύσκολα αυτά τα πράγματα, να ανταπεξέλθει σε όλες αυτές τ ις 

προϋποθέσεις που εμείς θέλουμε να του ο ρ ίσο ι με, νομίζω ότι είναι πάρα 

πολλές! 

Επε ιδή δεν θέλω να μιλάω πολύ αφηρημένα, θυμίζω μόνο μερικά 

πράγματα που εμπερ ιέχοντα ι στην εισήγηση. Και έχει σημασία τούτο. 

Τώρα δεν απαντάμε στην ε ισήγηση, αλλά πρέπε ι να ξέρουμε, να ξέρουμε 

από δω όχι μόνο τι υποστηρίζουμε δηλαδή ας πούμε τι ψηφίζουμε αν θα 

ψηφίζαμε, αλλά και τι είναι εκείνο το οποίο τέθηκε εδώ, δηλαδή μπήκε 

σαν εισήγηση και έχε ι μείνει ανοιχτό! Δηλαδή επειδή δεν το ψηφίσαμε 

εδώ δεν σημαίνει ότι απορρίφθηκε τοιτο ή εκείνο το πράγμα! Λόγου 

χάριν εδώ, μπήκε σαν πρόταση. Σαν πρόταση μπαίνει στην ε ισήγηση να 

μπαίνουν, να εισάγονται , σαν βασική μάλλον άποψη μπαίνουν, να 
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ε ισάγονται στην Καλών Τεχνών οι υψηλόβαθμοι του Λυκείου! Δηλαδή, να 

μπαίνουν σε αυτή κάπως υψηλόβαθμοι απόφοιτοι Λυκείου. 

(δ,ι ά λ ο γ ο ς) 

(συνεχίζε ι ) : Συγνώμη, έχω την εισήγηση μπροστά μου, τι είναι 

προσωπική άποψη ενός! Δεν υπήρξε συμφωνία όλων! Το ότι δεν υπήρξε 

συμφωνία όλων δεν βγάζει το πρόβλημα από το ότι τέθηκε στο συνέδριο! 

Αυτό μπήκε σαν ιδέα εδώ μέσα! Τι κάνουμε τώρα εμείς , την 

αποδεχόμαστε ή όχι; Και από πού θα προκύψει αν την αποδεχόμαστε ή 

δεν την αποδεχόμαστε! Εάν δεν μας απασχολήσει καν! 

Είναι μερικά πολύ λεπτεπίλεπτα^ πραγματάκια τα οποία όμως δεν είναι 

ανοιχτά αλλά δεν ξέρουμε αν, που, προς τα πού δηλαδή π ο ρ ε ι ό μ α σ τ ε ! 

Λοιπόν, κοιτάξτε όχι μόνο δεν εμφανίζεται εδώ σαν άποψη ενός, εδώ 

εμφανίζεται σαν βασική άποψη ομάδας! Δεν λειτούργησε συμφωνία όλων, 

σχετικά με τα ...των σπουδαστών της ΑΣΚΤ και ειδικά με την πρόταση 

να μπαίνουν σε αυτή κάπως υψηλόβαθμοι απόφοιτοι λυκείου! Σε μερικές 

χώρες αυτό λέγεται , για να υποστηρίξει προφανώς την πρόταση, ι π ά ρ χ ε ι 

κατώτατος ε ισαγωγικός βαθμός πςυ είναι πολύ υψηλός! Δηλαδή είτε ιδέα 
ι 

ενός, είτε είναι ιδέα περισσοτέρων και νομίζω ότι σαφώς πρέπε ι να 

τοποθετηθεί το συνέδριο στην απορριπτ ική, απορριπτικά σε μια τέτοια 

πρόταση! Θα ήταν δηλαδή ανασταλτικός παράγοντας και πιστεύω ότι μια 

τέτοια ιδέα είναι και αριστοκρατική αντίληψη την οποία εμε ί ς θεωρητικά 

θέλουμε να καταπολεμήσουμε. 

Αν δηλαδή βάζουμε σαν αίτημα να απλώνεται ο αριθμός, οι Σχολές Καλών 

Τεχνών να γίνουν πιό πολλές, θέλουμε η καλλιτεχνική παιδε ία σε αυτήν 

να γίνουν μέτοχοι περισσότεροι , και βάζοιμε τέτοιου είδους κριτήρια 

στην υπάρχουσα Σχολή Κάλων Τεχνών, τότε νομίζω ότι στενεύουμε απλώς 
i 

τα περιθώρια! Εν πάσει περ ιπτώσε ι και ίσως ασχολήθηκα πολύ με αυτό, 

αλλά το λέω γιατί πρέπε ι να ξέρουμε όχι μόνο τι εγκρίνουμε αλλά και τι 
1 

άποροι π το ιμε . , 

Τώρα, για να επανέλθω σταϊμαθήματα με τα οποία ξεκινήσαμε. 

Κοιτάξτε . Υπάρχουν πολλά εργαστήρια και αναγνωρίζω σίγουρα ότι είναι 
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θαύμα όλα αυτά τα πράγματα: Φωτογραφίες του κινούμενου σχεδ ίου , 

εργαστήριο φυσικής, ηλεκτρολογία, κομπιούτερς. Αυτό ομολογώ το 

"κομπίούτερς" δεν το κατάλαβα καλά, ίσως να δένεται με το μάθημα της 

"κυβερνητικής" που προβλέπετα ι παρά κάτω, αλλά εν πάσει περ ιπτώσε ι . 

Συνεχίζω: . . .ηλεκτρολογία κομπιούτερς , συντήρηση, φωτογραφία του 

κινούμενου σχεδίου, τέχνη βιβλίου εικονογράφησης, σκηνογραφίας και 

ενδυματολογίας βιομηχανικής μορφολογίας, βιτρώ, ταπισερί , κεραμικής , 

αγιογραφίας, διακόσμησης, κοσμηματοτεχνίας, χυτευτικής και άλλα 

επίσης μαθήματα. Αυτά όλα λέει , προσέξτε , από τα εργαστήρια τα οποία 

σς ανέφερα πριν, και ενδεχόμενα και από άλλα, από αυτά δηλαδή και από 

κάμποσα άλλα δηλαδή, ένα, δυο, τρία ή ίσως και παραπάνω, π ρ έ π ε ι να 

περάσουν υποχρεωτικά όλοι οι σπουδαστές για ένα καθορισμένο διάστημα 

εκτός αν μερικά από αυτά θεωρηθούν σαν εργαστήρια. 

Η πρόταση είναι, από όλα αυτά τα εργαστήρια να περάσουν οι 

σπουδαστές . Βεβαίως το να περάσουν δεν εννοείται να κάνουν μια βόλτα 

ας πούμε από το εργαστήρ ιο! Η πρόταση είναι να έχουν κάποια 

εκπαίδευση τα εργαστήρια αυτά, όλα αυτά και από μερικά ίσως ακόμα που 

δεν τα 'σκεφθήκαμε ίσως ακόμη, αν το σκεφθούμε θα τα βρούμε! 

Συνάδελφοι, είναι, θα είναι τραγικό αυτό. Προσέξτε! Ό χ ι με τις 

τωρινές λε ι τουργ ίες της σχολής! Δηλαδή, ξέρουμε και τώρα υπάρχουν 

εργαστήρια, αυτά πως τα λέμε τα φροντιστήρια εφαρμογών, δυο χρόνια 

είναι πόσο είναι, δεν θυμάμαι, αγιογραφίας, σκηνογραφίας και λοιπά. 

Λοιπόν ξέρουμε ότι μπαίνουμε εκεί μέσα ξύλα απελέκητα και βγαίνουμε 

κουμπούρες κατά την κοινή δηλαδή γλώσσα, δηλαδή μαθαίνουμε πολύ λίγα 

πράγματα! Κάνουμε τρία χρόνια! Ε! να πούμε ότι αυτά εδώ θα τα 

κάνουμε από τρία χρόνια έκαστο; Ό χ ι . Θα τα κάνουμε από δυο; Από 

ένα; Αυτά είναι πολύ συγκεκριμένα πράγματα! Δεν μπορούμε να 

ρίχνουμε αφηρημένες μπαραριές και να λέμε "κοπάνα μια αράδα από 

μαθήματα και όποιον παρ:: ι ο χάρος!" Γιατί πρέπει να δούμε από πού 9α 

βγουν αυτά τα μαθήματα, ποιος θα τα παρακολουθήσει, ποιος θα υποστεί 

δηλαδή αυτά τα μαθήματα, δεν είναι βάσανο το να τα υποστείς , αλλά δεν 
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υπάρχουν τα περιθώρια τα χρονικά, τα όρια! Είναι αδιαννοητο! Και 

φυσικά από πάνω, μαζί με αυτά τα μαθήματα τα οποία τα κάναμε 

υποχρεωτικά έτσι κι αλλιώς δηλαδή για όλους, έχουμε και ένα αριθμό από 

μαθήματα τα οποία περιγράφησαν εδώ πολύ πιο αναλυτικά, μεταξύ των 

οποίων δεν ξεχωρίζουν πιά ποια θα είναι επιλογής! Το αφήνουμε για το 

απρόβλεπτο μέλλον! Δηλαδή ποια θα είναι επιλογής δεν έχε ι σημασία; 

Έ χ ε ι σημασία. Αν ρίχνουμε 20 μαθήματα στο χαρτί και λέμε ότι από 

αυτά θα είναι ορισμένα επ ιλογής και ορισμένα δεν θα είναι, ή πόσα θα 

είναι αυτά τα ορισμένα; Λέμε 5 με 10, παραδε ίγματος χάριν, αλλά 

μπορεί να είναι και 6 στα δέκα ή και 8 στα δέκα. Αυτά έχουν σημασία! 

Δεν μπορούμε να αφήνουμε δηλαδή τέτοιου είδους κενά, τέτο ιους είδους 

πράγματα γιατ ί τότε πραγματικά δεν διατυπώνουμε μια πρόταση 

οργάνωσης, ούτε της συγκεκριμένης Σχολής Καλών Τεχνών, ούτε και 

καμιάς σχολής Καλών Τεχνών. Διατυπώνουμε ορισμένες γεν ικές 

διακυρήξεις με τις οποίες δεν μπορεί να γίνει συγκεκριμένη δουλειά, και 

οι οπο ίες μας αφήνουνε σε τελευταία ανάλυση έκθετους. Δηλαδή δεν 

εμφανίζεται το επιμελητήριο σαν οργάνωση με μια συγκεκριμένη πρόταση 

μελετημένη πολύπλευρα η οποία να ανταποκρίνεται, να είναι δυνατόν να 

σταθεί δηλαδή στις συγκεκριμένες συνθήκςς, αλλά εμφανίζεται σαν ένας 

θολός και αβέβαιος και όχι νηφάλιος μελετητής, να πούμε ένας πρόχε ιρος 

μελετητής των προβλημάτων που εμφανίζονται μπροστά. 

Κοιτάξτε . Δεν έχω αντίρρηση, καλά η "κυβερνητική" ας πούμε δεν 

ξέρω αν είναι μάθημα αυτό το πράγμα δηλαδή, ή τι είδους θεωρεία, δεν 

έχω ευρωπαϊκές σπουδές, αλλά από τις γνώσεις που έχω είναι ότι 
Ι 

πρόκε ιτα ι για μια περαστική θεωρεία, θεω'ρεία εντός εισαγωγικών, που 
ι 

στηρίζε ι την εξέλιξη και την ανάπτυξη του κόσμου στην ανάπτυξη των 

κομπιούτερς, στην αποιδεολογικοποίηση - συγνώμη λέω, η δική μου 

γνώμη είναι αυτή, μπορεί να σφάλω! 
ι 

Τώρα, νια τον τρόπο επ ιλογής των καθηγητών που είναι έ^α 

λεπτεπ ίλεπτο πρόβλημα. Καλά η εισήγηση βέβαια δεν έκανε πρόταση, 

έκανε πρόταση η εισήγηση εννοώ η γραπτή, <5εν έκανε πρόταση γ ιατ ί λέω 
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ο τρόπος επ ιλογής των καθηγητών παρότι δεν είναι ικανοποιητ ικός και 

ία λοιπά, αλλά εν τούτοις όμως στον τρόπο επιλογής των καθηγητών δεν 

κατέληξε η ομάδα σε καμιά συγκεκριμένη >ύση παρά το ότι έγιναν 

διάφορες προτάσε ι ς . Αλλά και η εισήγηση που έκανε η κυρία Μαίρη 

πριν, επ ίσης δεν κατέληξε σε καμιά συγκεκριμένη πρόταση! Λ έ ε ι να 

έχουνε "Μάστερ", αλλά το Μάστερ θα το έχουνε μόνο αυτοί που θα το 
; ι 

πάρουνε εδώ στην Ελλάδα, ΟΤΑΝ θα γίνουν ολα αυτά τα οποία ζητάμε! 

Και πώς θα γίνουν όλα αυτά τα οποία ζητάμε; Δηλαδή πο ιο ι θα είναι 

αυτοί που θα διδάσκουν στα τμήματα των μεταπτυχιακών; Με πο ί ε ς 

προϋποθέσεις;^ Δηλαδή είναι φαύλος κύκλος εν τοιαύτη περ ιπτώσε ι ! 

Νομίζω ότι μια συνέπεια στην λύση η οποία προτείνεται θα ήταν: Ναι, 

μεταπτυχιακές σπουδές , άνευ ο ιο ιδήποτε άλλου όρου! Αν ο άλλος έχε ι 

δηλαδή, κάνει μεταπτυχ ιακές σπουδές έξω - εγώ' δεν έχω κάνει έτσι ; 

Θέλω να πω να μην νομιστεί ότι το κάνω για προσωπικό κίνητρο! Για 

όνομα του θεού - λοιπόν αν κάποιος έχε ι κάνει με'ταπτυχιακές σπουδές 

έξω δηλαδή τι γίνεται ; 

| (δ ιάλογος) 

Δεν πρέπε ι να υπάρχει πρόβλημα, λέω εγώ! Αλλά με βάση την πρόταση 

πυ κάνει το Επιμελητήριο , υπάρχει! Και δεν καταλαβαίνω επ ίσης και 

αυτή την ευαισθησία, νομίζω υπάρχουν άλλα προβλήματα στα οποία θα 

μπορούσε να επιληφθεί μια διαφορετική αντιμετώπιση των καθηγητών της 

Σχολής Καλών Τεχνών αλλά γιατ ί να λέμε: Αυτό το 'καθεστώς είναι τώρα 

αυτό, δηλαδή ότι θα γίνει δεν θα αφορά αυτούς που είναι! Γιατί να μην 

τους αφορά; Αυ,τό που προτείνουμε αφορά όλους! Το σύμπαν αφορά! 

Αυτό είναι τρόπ'ος, σύστημα λειτουργίας! Είναι επιδ ίωξη δημιουργίας 
ί 

νέων θεσμών κ'α ι α 0 ο ρ ά και τους τωρινούς και αφορά και τ ο ι; ς 
i 

μελλούμενους! Αφορά τους πάντες! Δεν νομίζω ότι είναι πως να πούμε 
ι 

ξέρω κι εγώ, ένα χαΐδεμα, εκεί δηλαδή είναι που θα βρούμε σημεία 

επαφής με τους Ι καθηγητές της σχο>ής Κα^ών Τεχνών! Θέλω να το 

τονίσω αυτό, σε βνσ άλλο σημείο δηλαδή, είναι μια άλλη ιστορία με τους 

καθηγητές της Σχολής Καλών Τεχνών, εάν δεν βρούμε εκεί το σημείο 
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επαφής θα το βρούμε κάπου αλλού. 

Τώρα. επομένως δηλαδή η πρόταση μου είναι, εάν θα υποθέταμε ότι 

υοθετούμε - ίσως μακρυγορώ λίγο - υιοθετούμε τις προτάσε ι ς του 

Επιμελητηρίου, ότι μεταπτυχιακά; Μάλιστα. Αλλά με όλες τ ις συνέπε ιες 
ι 

του νόμου μας. Ό χ ι δηλαδή να ψελίζουμε κάτι και μετά να μην μπορούμε 
t 

να το εφαρμόσουμε! Γιατί αυτό που προτείνουμε δεν εφαρμόζεται με 

κανένα τρόπο! Δεν βολεύεται δηλαδή με καμία κυβέρνηση. 

(δ ιάλογος εκτός μικροφώνου) 

Και, στα θεωρητικά δηλαδή πριν μαθήματα, μεταξύ των μαθημάτων δηλαδή 

ήταν και η γ ιμναστική! Για το όνομα του θεού δηλαδή, όχι γιατ ί δεν 

χρε ιάζεται να γυμναζόμαστε αλλά να βάλουμε και υποχρεωτικά 

γυμναστική στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών! Υπήρχε υποχρεωτικά 

κατά τη διάρκεια της δ ικτατορίας τότε που ήμουν εγώ φοιτητής , υπήρχε 

υποχρεωτικά γυμναστική και την καταργήσαμε. Νομίζω μάλλον καλά 
κάναμε! \ 

Ι 
Λοιπόν, για να ολοκληρώσω δηλαδή δεν θέλω να πώ άλλα πράγματα, 

η κατάρτιση να είναι τέτοια , επενδύουμε πολλές φορές ένα ας πούμε 

κείμενο, αυτό δεν είναι βέβαια ευθύνη κάποιου προσώπου και δεν είναι 

ούτε του ε ισηγητή! Μερικές φράσεις με λίγο σύστημα - το ανάφερε και 

η συναδέλφισσα πριν - ξέρω κι εγώ για "αλλοτροίωση" κλ.π και του 

δίνουμε τόνο και χρειά προοδευτ ική! Δεν γίνεται έτσι η δουλειά γ ιατ ί 

έτσι λέμε οτι μας καπνίσει τελικά πολλές ζιορές. Ζητάμε μια σχολή 

Καλών Τεχνών που η κατάρτιση να είναι τέτοια, τώρα είναι τέτοια που 

δεν τους δίνει την δυνατότητα στους σπουδαστές να επιβιώσουν παρά 

μόνο αν ενταχθούν στο σύστημα! 

(δ ιάλογος) 

Ε! καλά εντάξει! Κι εγώ λέω ότι η κατάρτιση που θα παίρνουν από την 
ι 

αυριανή Σχολή Καλών τεχνών, από την ιδανική που θέλουμε εμείς να 

ύτιάξουμε δεν Ρα τους δίνει καμία δυνατότητα να επιβιώσουν, δηλαδή 

άνετα, δηλαδή τι σημαίνει να μην ενταχθούν στο σύστημα; Δεν το πιάνω 

και καλά δηλαδή; Είναι μια, βρήκαμε το σύστημα, καθαρά πράγματα. Για 

' 
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να επ ιβ ιώσε ις , ε ίσαι υποχρεωμένος να κάνεις επ ιλογές στην ζωή σου. 

Ό χ ι σαν φοιτητής . Και είναι μερικοί που επιβιώνουν έτσι, είναι μερικοί 

που 'επιβιώνουν αλλιώς; και είναι μερικοί που επιβιώνουν-αλλιώς! Και 

εκείνοι που επιβιώνουνε με τον πιο ελεύθερο τρόπο, κάνουν ε π ι λ ο γ έ ς 
ι 

μέσα στα πλαίσια του συστήματος! Διότι κι εκείνοι πουλάνε πίνακες, 

έχουνε ορισμένους αγοραστές , ή κάνουν μια άλλη δουλειά, ή κάνουν τούτο 
ί 
ι 

ή κάνουν εκείνο! Υπάρχουν δεν ξέρω τι! 

Εν πάσει περ ιπτώσε ι αυτό, γιατ ί μπορεί να υπάρχουν και μερικές 

περ ιπτώσε ι ς πολύ θαρραλαίες που αξίζουν και την ευγνωμοσύνη όλων, και 

να είναι και ατομικές ^προσωπικότητες δυνατές οι οπο ίες μπορούν να 

επιβιώσουν με ο ιεσδήποτε προϋποθέσεις , έτσι κι αλλιώς δηλαδή με οτι 

είδους γνώση κι αν έχουν πάρει από τις σπουδές στην Σχολή των Καλών 

Τεχνών. Αυτή είναι μια άλλη ιστορία, οι πολλοί όμως κάπου κάνουνε, 

κάπου μπαίνουνε! Εμείς είμαστε, οι περισσότεροι κι από σας δηλαδή, 

εκπαιδευτικοί! Και τι έγινε τώρα δηλαδή; Μπήκαμε στο σύστημα; 

j Και το να δημιουργηθούν όροι που χρειάζονται, οι όροι που 

χρειάζονται για την απ,ορρόφηση της εικαστικής παραγωγής και της 
ι 

διοχέτευσης της στο κοινό στο οποίο απευθύνονται. 

Η Σχολή των Καλών Τεχνών δεν μπορεί να δημιουργήσει αυτούς τους 

όρους για την απορρόφηση της εικαστικής παραγωγής! Δεν μπορεί , δεν 

είναι θέμα σχολής Καλών Τεχνών η δημιουργία των όρων "απορρόφηση της 

εικαστικής παραγωγής"! Εκτός αν θέλουμε να λέμε, απλώς να βάζουμε 

αιτήματα! Βάζουμε αλλά είμαστε εκτός πραγματικότητας! Τι όρους 

απορρόφησης της ε ικαστικής παραγωγής να δημιοργήσει η Σχολή Καλών 

Τεχνών! Δηλαδή το τι θα φτιάξω εγώ όταν αποφοιτήσω θα έχε ι 

δημιουργήσει η Σχο).ή αυτές τις προϋποθέσεις ώστε αυτό να 

απορροφάται! Τελείωσα.! 
ι 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Η συναδέλφισσα Αλαφούζου. 

ΑΛΑΦΟΥΖΟΥ: Κατ*αρχήν αυτή η πρόταση ι ης δημιουργίας αυτής τ Γ, ς 

Ανώτατης Σχολής , με αυτή τη φόρμα, με βρίσκει απόλυτα σύμφωνη. Θέλω 

να επισημάνω όμως ίσως -ένα φόβο κατ'αρχήν και μετά ίσως μπορεί και 

'-· 
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ένα δεύτερο. 

Ο πρώτος φόβος που διατυπώνω είναι ο εξής. Ό π ω ς είδαμε αυτό 

το σύστημα που ε ί ν α ι σ τ ο ν πίνακα, που ξεκινάει από τον μικρό χώρο και 

καταλήγει σε αυτά τα ειδικά, στις ε ιδ ικότητες που είναι πολλές , μπορεί 

αυτό το σύστημα να λειτουργήσει και αντίθετα. Δηλαδή αυτός είναι ο 

συγκεκριμένος μου φόβος. Μπορεί δηλαδή αυτή η δημιουργία έκφρασης 

εάν δεν είναι σωστά τοποθετημένη στην πρώτη στήλη που λέε ι 

"ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΚΑ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ" να είναι με τέτο ιο τρόπο η διδασκαλία 

και η κατεύθυνση, η κατεύθυνση δηλαδή της δημιουργίας που θα δ ίδετα ι 

μέσα σε αυτά τους τρε ις χώρους, που είναι τρ ισδ ιάστατος χώρος, 

πλαστική και κατασκευαστική, να προσανατολίζει την έκφραση στον 

μαθητή για να καταλήξει σύμφωνα με αυτό που κάνει σε ένα εργαστήρι 

που θα είναι προγραμματισμένο για να κάνει ας πούμε, ε ί τε ανάγλυφο, 

ε ίτε ξέρω εγώ, αυτά τα οποία μετά ειδικότερα εμφανίζονται σαν χώροι, 

δηλαδή μπορεί να είναι κατευθυνόμενη κατά κάποι τρόπο η έκφραση από 

την αρχή, η διδασκαλία της έκφρασης ώστε να προσανατολίζετα ι . Δηλαδή 

ένας άνθρωπος ο οποίος κατ'αρχήν ψάχνει και εκφράζεται |σε αυτό το 

στάδιο, εφ'όσον ψάχνει και περισσότερο ψάχνει ξέρω εγώ τρ ισδ ιάστατα , 

μπορεί με την ώθηση_του καθηγητή να. προσανατολιστε ί σε· μια μορφή 

τοιχογραφίας , ζωγραφικής, χαρακτικής ενώ είναι ακόμα σε μια μορφή 

έρευνας. Δηλαδή ήδη η κατεύθυνση να δίδεται από την αρχή με τον 

τρόπο διδασκαλίας που θα δίνεται από τον δάσκαλο. ΓΓαυτό το λόγο 

πιστεύω ότι θα πρέπε ι σε αυτή τη μορφή της έκφρασης, των τριών αυτών 

χώρων να λειτουργούν πολλοί δάσκαλοι, να μην είναι ένας δάσκαλος σε 

κάθε τμήιια της δηυ,ιουργίας της έκφοασης, ώστε να 'υπάρχουνε 

διαφορετικές αντιμετωπίσε ις και αντιλήψεις ώστε να εςε / . ισσετα ι πλέον 
ί 

η ειδικότητα με διάφορους στόχο ι ς . 
Επίσης, οι ε ιδ ικότητες μετά, όπως αναφέρονται στον πίνακα, ε ί \ α ι 

ε ιδ ικότητες που είναι ε ιδ ικές θα έλενα και είναι και ε ι δ ι κ ό τ η τ ε ς που 

είναι πιο ε ιδ ικές . Δηλαδή. Υπάρχει η κεραμική που είναι Ικάτι πολύ 

γενικό, υπάρχει η αρχιτεκτονική, υπάρχει το κινούμενο σχέδ ιο , σκίτσο. 
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Το κινούμενο σκίτσο είναι κάτι πιο μικρό σαν χώρος, σε σχέση με την 

αρχιτεκτονική και κάπως στην μέση βρίσκεται η κεραμική. Δηλαδή θα 

πρέπε ι να δωθοΟν ανάλογα μένα?.α και μικρά τμήματα τέτο ια που να 

μορφοποιούν διαφορετικά πράγματα. 

Μέσα σε αυτούς τους χώρους θα μπορούσαν να λειτουργήσουνε: ο 

κινηματογράφος σαν γενική έννοια, η φωτογραφία σαν γενική έννοια, η 

χαρακτική και ε ιδ ικότερα θα μπορούσαν να κοιταχθούν και άλλα 

πράγματα. Θέλω να πω δηλαδή ότι το φάσμα αυτών των ε ιδ ικοτήτων θα 

πρέπε ι να το μελετήσουμε ακόμη περισσότερο όπως και το φάσμα των 

θεωρητικών μαθημάτων. Νομίζω ότι δεν ήτανε, τελικά δηλαδή, έτσι 

ειπώθηκε δηλαδή και από την ομάδα μελέτης γι 'αυτό το θέμα. 

Γι'αυτή τη διαδικασία θα π ρ έ π ε ι να λειτουργήσει μια ομάδα κατάρτησης 

πάνω σε βάσεις τ έ τ ο ι ε ς , που να δημιουργήσει αυτό το πρόγραμμα, με 

αυτή την αντ ιμετώπιση . Δηλαδή οι μεγάλοι χώροι και οι ε ιδ ικότερο ι 

χώροι να μπορούν να είναι τέτο ιο ι που να λειτουργούν ταυτόχρονα και να 

είναι και λε ιτουργ ικο ί . 

Τώρα κάτι άλλο άσχετο, α>νλά θα ήθελα να κάνω μια πρόταση που 
ι 

μου ήλθε τώρα ξαφνικά. Η πρόταση αυτή είναι, δεν ξέρω πως μπορούμε 

να την κάνουμε για να την διακινήσουμε, να μπεί το μάθημα τέχνης και 

στους άλλους επιστημονικούς κλάδους. Δηλαδή, στους φιλόλογους, στους 

χημικούς, δεν ξέρω αν αυτό το μάθημα αίφνις, μπορεί να είναι ένα μάθημα 

που να είναι για επ ιστήμονες μέσα στον δικό τους τον χώρο, τον 

Πανεπιστημιακό ή τον Πολυτεχνειακό, ή μπορεί να λε ιτουργήσει σαν 

μάθημα τέτο ιο κατάρτισης των επιστημόνων μέσα σε αυτόν τον χώρο των 

θεωρητικών μαθημάτων που θα υπάρχει στην δουλειά μας με τον τρόπο 

που προτε ίνετα ι τώρα. Αυτά. 
ί 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Η πρόταση σου Ζωή είναι η πρόταση που έκανε η 
Επιτροπή Παιδε ίας το πρωϊ, για να καταλάβουν εδώ στα πρακτικά, η 

τελευταία πρόταση. Και στην ε ισήγηση, α ι το εννοώ, νια τι είναι μαζί. 

(δ ιάλογος εκτός μικροφώνου) 

Μιλάμε για το μάθημα το δικό μας μέσα στα άλλα Ανώτατα Εκπαιδευτ ικά 
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Ιδρύματα, σε συνδιασμό με τους συγκεκριμένους κλάδους. Αυτό υπάρχει 

και στην κεντρική ε ισήγηση που έκανε η ομάδα και έφερε στο συνέδριο 

από την αρχή και είναι μέσα στην εισήγηση της επ ιτροπής πα ιδε ίας που 

έγινε σήμερα το πρωϊ έτσι ξεκαθαρισμένη. 

Ο συνάδελφος Παπαδάκης . 

Π Α Π Α Δ Α Κ Η Σ: Συνάδελφοι κατ'αρχήν θα ήθελα να συμφωνήσω με την 

πρόταση από πλευράς του Επιμελητηρίου και να θέσω μπροστά σας ... 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Με συγχωρείς να κάνω μια διευκρίνιση. Επειδή και ο 

συνάδελφος Κουφοβασίλης έκανε και ένα λάθος και εσύ κάνεις ένα λάθος 

τώρα, είναι τυπικό, διαδικαστικό. Η πρόταση αυτή που ε ίπε η Μαίρη 

Χατζηνικολή και που κάπου εγώ λιγάκι περιέγραψα το μοντέλο, δεν το 

ανέλυσα, δεν είναι του Επιμελητηρίου, δηλαδή του Διοικητ ικού 

Συμβουλίου του Επιμελητηρίου, ούτε είναι ένα πόρισμα από την δουλειά 

μέχρι τώρα! Είναι μια απλά πρόταση της Επιτροπής Παιδε ίας που 

υπάρχει στο Επιμελητήριο και έχε ι την θέση της όπως όλες οι 

ε ισηγήσεις , όπως όλες οι προτάσε ις που κάνει ο καθένας. Έ τ σ ι για να 

μην έχουμε ... j 

ΠΑΠΑΔΑΚΗΣ: Εντάξει για συντομία ας πούμε. Λοιπόν και πρέπε ι να 

το δούμε ουσιαστικά αυτό το πρόβλημα όπως τέθηκε και σε μια κίνηση 

το ίδιο το πράγμα. Και στη βάση αυτή θα ήθελα να κάνω μια πρόταση 

πάνω σε αυτό όλο το σύστημα. 

Κατ'αρχήν πιστεύω ότι όλο αϊτό το συνέδριο πρέπει να απορρίψει 

το σκεφτικό του συνάδελφου Σαρακατσάνου που λίγο πολύ αντιμετωπίσανε 

και άλλοι συνάδελφοι, ότι το ζήτημα της αποκέντρωσης και τα λοιπά 

επιβάλουνε να δημιουργηθούνε πολλές Σχολές Καλών Τεχνών και τα λοι^πά 

και ότι εδω βρίσκεται το κλειδί! Το κλειδί στην σημερινή κατάσταση 

βρίσκεται στο γεγονός ότι δεν υπάρχει καμία λύση στον καπιταλισμό και 
ι 

αυτό το λέω πολύ σύντομα για να ησυχάσετε, ούτε με αποκέντρωση ού^τε 

με συγκέντρωση. Εντάξει και το δείχνει αυτή η ίδια η πράξη και όχι] η 
ί 

διάθεση όλων αυτών των βιομηχανικών ζωνών εις Χαλκίδα, Βόλο και τα 

λοιπά. Λοιπόν, και γι 'αυτό ακριβώς, εξ αιτίας αυτού του προβλήματος το 
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ζήτημα είναι πως θα συγκεντρωποιηθεϊ η σκέψη του ανθρώπου στα 

θεμελιακά προβλήματα και πιστεύω ότι αυτός ο τρόπος παρουσίασης ας 

πούμε, η προσπάθε ια να αν τιμετωπϊσοί-με το ζήτημα της Ανώτατης 

Σχολής Καλών Τεχνών, δίνει την δυνατότητα να μαζευτούνε πολλές 

δ ιαφορετ ικές π ρ ο σ ε γ γ ί σ ε ι ς του διαφορετικού γίγνεσθαι ας πούμε, μέσα 

από την τέχνη, μέσα από πολλές μορφές σε ένα χώρο, ένα κέντρο να το 

πούμε έτσι , μέσα από το οποίο θα μπορέσει να απλωθεί η εκπαίδευση του 

λαού! Δηλαδή να πας προς τα έξω! Αν δεν γίνει αυτό το πράγμα προς 

τα μέσα, αυτή η επεξεργασία , δεν θα μπορέσεις ποτέ να κάνεις μια 

σωστή εκπαιδευτ ική δουλειά προς τα εξω και στην κάθε και στην πιο 

απομεμακρυσμένη γωνιά της χωράς. ι 

Τώρα, από αυτή την άποψη, εδω πέρα μπαίνει αυτό το θεμελιακό 

"ζήτημα που πιστεύω ότι θα βοηθήσει πάρα πολύ να δούμε αυτά τα 

προβλήματα που αντιμετωπίζουμε στην τέχνη από αυτή την συνολική 

άποψη και βέβαια όλα τα τεχνικά περί πολλών μαθημάτων, νομίζω ότι 

έτσι κατάλαβα από την εισήγηση, είναι ότι υπάρχει τέτο ιο ζήτημα της 

επ ιλογής , έτσι δεν είναι; Και κανένας δεν είναι υποχρεωμένος να 
ι 

περάσει όλο αυτόν τον τεράστιο αριθμό! Και πιστεύω ότι όλος αυτός ο 
αριθμός όχι δεν πρέπε ι να μειωθεί, αλλά να αυξηθεί! Εντάξει , εφόσον 

υπάρχει και, γ ιατ ί αμέσως θα δημιουργηθεί μια κατάσταση "με 

συγκοινωνούντα δοχεία" ας πούμε και θα σταματήσουν αιτά τα κουτάκια! 

Και μια διαρκής κίνηση ας πούμε, στα διάφορα επίπεδα προβληματισμού 

μιας κοινωνίας! 

Λοιπόν, αλλά στην φάση αυτή νομίζω ότι κάτι, εδω είναι το ζήτημα 
j 

της πρότασης . Λ ε ί π ε ι ένα ανεξάρτητο όργανο που θα ε π ε ξ ε ρ γ ά ζ ε τ α ι τα 

προβλήματα αυτής της δουλειάς, γιατί εδώ Κέρα υπάρχει και το σ τ ο ι χ ε ί ο 

ταυτόχρονα και δεν πρέπε ι κανείς να παραπονιέται αν αλλάξουν μετά 

τρε ις μήνες αντίληψη - καλά θα κάνουνε - γιατί αυτό το πράγμα θα μας 

δώσει την δυνατότητα να αλ? άξουμε και να αναπτύξουμε την επ ιστημον ική 
{ 

μας γνώση για το πρόβλημα που αντιμετωπίζουμε και θα π ρ έ π ε ι έτσι να 
το πλησιάσουμε, πειραματικά ταυτόχρονα,, εντάξει; Θα π ρ έ π ε ι να 
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υπάρξει ένα όργανο επεξεργασ ίας αυτών των προβλημάτων Kat αυτής της 

συλλογικής δουλειάς! Και πιστεύω ότι πρέπε ι να δούμε .ότι είναι 

αναπόσπαστο τ μι'] μ α της εκπαιδευτικής διαδικασίας, όχι επε ιδή είναι 

δημοκρατικές - αφηρημένα - διαδικασίες , αλλά το ζήτημα ενός 
ι 

ανεξάρτητου οργάνου που θα αποτελε ίτα ι από ... 
ι 

(αλλαγή πλευράς 18) 

...ο οποίος διδάσκει ας πούμε και πώς. ;Έντάξει; Στον συνολικό 

προβληματισμό. Και γι 'αυτό προτείνω να μπει μέσα σε αυτό το συνολικό 

σχέδιο και το ζήτημα της δημιουργίας αυτουνού του, αυτής της 

Επιτροπής Ελέγχου η οποία θα αποτελε ίται από τους καθηγητές και 

φοιτητές με ισότιμα, ένα άτομο, μία ψήφος και όχι το κράτος μέσα σε 

αυτή, αλλά αυτή η επ ι τροπή θα αναλαμβάνει να παλεύει να αντλεί αυτά τα 

οικονομικά και τα διάφορα αυτά πΌυτθα απαιτούνε οι διάφοροι στόχοι που 

θα βάζουμε μπροστά απέναντι στο κράτος. Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Βατζιάς. : 

ΒΑΤΖΓΛΣ: Δεν θα πω καθόλου πολλά, το θέμα ότι η επ ι τροπή κάνει την 

εισήγηση και το Επιμελητήριο είμαστε όλοι εμε ίς και άλλοι πολλοί που 

δεν είμασε εδώ, και που το ξακαθάρισε ο Μπάμπης, με κάλυψε. 

Οι παρατηρήσεις , η κριτική του Βασίλη και των άλλων ήτανε πάρα 

πολύ σημαντική, σημαίνει ότι οπωσδήποτε θα περάσει από σκληρές 

φάσεις διαλόγου σήμερα αυτή η διαδικασία. Πρέπε ι να έχουμε και ένα 

αποτέλεσμα! Δηλαδή να μην το αφήσουμε στο ότι θα δούμε παρακάτω! 

Πρέπε ι σήμερα να ωριμάσει και κάποιο αποτέλεσμα. Πάντως στην 

έσχατη περίπτωση ήθελα να θυμίσω ότι υπάρχει η δυνατότητα της 

εκθεσιακής δραστηριότητας και λοιπά του Ωδείου που έχει ένα 

περισσότερο χρονικό περιθώριο, αν τμήματα δουλειάς παραμείνουν που 

θα χρειαστούνε πάλι αυτός ο κόσμος να μαζευότανε να πει μια κουβέντα, 

θα ήτανε μια διέξοδος . Οπωσδήποτε δεν συμφέρουν οι λύσεις αυτές και 

καλύτερα είναι να Γ^νκε\-ο^9ζι η προσπάθεια στο να βγει μια 

ολοκλήρωση σήμερα. 

Προβλήματα όπως ο προσδιορισμός της αιτ ιολόγησης για ένα 
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μάθημα, αναυθαίρετά η "Κυβερνητική" είναι ένα μάθημα πολύ της μόδας, 

όχι φέτος, είναι από πολλά χρόνια! Πρέπε ι να ξέρουμε γ ιατ ί την 

προτείνουμε. Την. προτείνουμε για την παιδεία των μελλοντικών 

καθηγητών. Κυβερνητική είναι το έσχατο επίτευξης σε μια μεθοδολογία . 

Ό λ η αυτή η ουσία της κυβερνητικής είναι να βρει τις μεθόδους εκείνες 
ι 

οι οπο ίες μπορούν να φθάνουν στο μάξιμουμ δυνατοτήτων. Εάν εδώ στην 

Σ-Χ°λή χρειάζονται , θα χρειάζονται φαντάζομαι για το αν δι 'ακουστικων 

ή δια ειδικών οματογυαλίων θα πρέπε ι να γίνεται ξέρω κι εγώ το μάθημα 

στα σχολεία στα παιδιά για να είναι επιτυχέστερη, γιατ ί τα πε ιράματα 

που γίνανε στα σχολεία με την κυβερνητική είναι, δεν διδάσκει ο 

δάσκαλος, τραβάνε κάτι ακουστικά και τους έχουνε σε κάτι σαν 

ντουλαπάκια έτσι. και ακούνε μοναχοί τους από μαγνητόφωνο και αυτό 

εντυπώνεται, είναι με αυτή τη διαδικασία που λένε το σήμα και λοιπά. 

Και ακόμη και στην υπνοπαιδεία ας πούμε, έχει κάποια προέλευση. 

Πρέπε ι να ξεκαθαρίσουμε γ ιατ ί λέμε στην Ανωτάτη Σχολή Καλών 

Τεχνών "η Κυβερνητική". Το γιατ ί λέμε "η Χημεία" ενδιαφέρει για τα 
υλικά. Μήπως αυτό λοιπόν μπορούμε να το πούιιε Χημεία μέσα στο 

. ι 
μάθημα περί υλικών! Κυβερνητική για τους εκπαιδευτικούς! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Πόντος. Ά λ λ ο ς συνάδελφος που θέλει να 

γραφτεί ομιλητής για την Ανωτάτη Σχολή μόνο; Το άλλο θέμα θα το 

δούμε μετά. . 

ΠΑΝΤΟΣ: Λοιπόν γι·α την Ανωτάτη Σχολή. Να δηλώσω κι εγώ μέσα σε 

αυτό το σύμπλεγμα που αποκτήσαμε του χρόνου όλοι ότι δεν θα 

μακρυγορήσω πολύ. Μετά, στο γενικό πλέγμα της παιδε ίας . 
ι 

Εδώ για την Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών πολύ λίγα πράγματα, 
παρατηρήσεις για τους συνάδελφους, για τον ΣαρακΙατσάνο. 

Αυτή η υπόσχεση καλλιτεχνών για να διδάξουν είναι πάρα πολύ σωστή 

αλλά προσκρούει νομίζω στο θέμα του γνωστού εκ των προτέρων 

καλλιτέχνη! Δηλαδή' ποιος θα είναι αυτός που θα* καθορίσει έτσι τα 

παιδιά, αυτόν τον γνωστόν καλλιτέχνη. Γιατί το παιδί δεν έχε ι ας πούμε 

μια πείρα δικιά του, ένα κριτίριο ατομικό και επομένως θα καταφύγει σε 
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κάποιους "Θεούς" δεν είναι έτσι ; 

Για τον Σκούρτη. πολύ σωστό αυτό που ε ίπε για την ανάγκη 

θεωρητικής καλλιέργε ιας του καλλιτέχνη, σήμερα ο καλλιτέχνης είναι ένα 

πολύπλευρο επαγγελματ ικά ον, και θα ήταν αδιαννόητο να είναι 

κλεισμένος μέσα σε έναν χρυσό πύργο και να ζωγραφίζει! Και νομίζω ότι 

αυτή η άλλη ιστορία της έλλε ιψης θεωρητικών, θεωρητικής κατάρτισης , 

οφείλεται στη μια ειδομένη έννοια που έχουμε αποκτήσει από το 

γυμνάσιο του δευτερεύοντος μαθήματος και που θα πρέπε ι κάποτε φυσικά 

στην Ανωτάτη βαθμίδα να την αφαιρέσουμε. 

Ο Κουφοβασίλης, έχει κι αυτός δίκιο - σήμερα είναι η μέρα που 

έχουν όλοι δίκιο - με την διαφορά οτι έχε ι δίκιο στο ότι το κοντινόπνοο 

πρόγραμμα πολύπλοκο, αλλά και απαραίτητο από την άλλη μεριά βέβαια, 

αν θέλουμε να ακολουθήσουμε την παγκόσμτα~εξελιξη, ζητάει ωστόσο ένα ' 

νέο άνθρωπο, έναν νέο Έλληνα. Τον έχουμε αυτόν στα χέρια μας; Σαν 

ερώτημα αυτό, εγώ δεν μπορώ να απαντήσω. 

Και τελικά, πριν σας διαβάσω μερικές περικοπές , λ ίγες , από ένα 

παγκόσμιο συνέδριο που έγινε, σχετικά με την Ζωή Αλαφούζου, όχι μόνο 

γι 'αυτή αλλά και άλλοι αναφέρθησαν στην, χρησιμοποίησαν την λέξη 

"πλαστική", "πλαστικός" και τα λοιπά, εγώ πιστεύω ότι από δω και πέρα 

θα πρέπε ι να μιλάμε για μια Ανωτάτη Σχολή πλαστικών Τεχνών, 

γενικότερα και όχι αιτών των Καλών Τεχνών! Δηλαδή, σήμερα ο 

καλλιτέχνης ο εικαστικός , είναι πλαστικός στην πλατύτερη του έννοια! 

Θα υπάρξει να είναι ζωγράφος, γλύπτης ή χαράκτης, έννοιες που 

καταδυνάστευαν την τέχνη μέχρι σήμερα και που την χώριζαν σε 

πρωτεύουσες και δευτερεύουσες τέχνες . Σήμερα ο καλλιτέχνης ο 

εικαστικός είναι ένας πλαστικός καλλιτέχνης. 

Και στις πρώτες φάσεις που ανέφερε ο συνάδελφος Δαραδήμος, θα πρέπε ι 

να πληρώσουμε τα εργαστήρια που, ή μάλλον να ονομάσουμε τα 

εργαστήρια, εργαστήρια π> αστικωντεχνοη·, όπου μέσα Ρα πεοιλαμβάνοι ν 

ένα σωρό πράγματα και που ίσως θα δοθεί μια δυνατότητα επ ιλογής . 

Θα σας διαβάσω ορισμένες μεταφράσεις που έκανα απο διάφορα 

...-.—.-"-........ 



202 

δελτία πληροφοριών της ΟΥΝΕΣΚΟ και που μου ζήτησε η συνάδελφος 

Γκαζέτα να χρησιμοποιηθούν για το συνέδριο. Για διάφορους λόγους δεν 

χρησιμοποιήθηκαν όλα, σας διαβάζω μερικά: ι 

Από ένα διεθνές συνέδριο με θέμα "Η επαγγελματική κατάρτιση του 

καλλιτέχνη" που έγ ινε στο Λονδίνο το 1965, είναι παλιό το πράγμα, σας 

διαβάζω μερικά: 

"Α/ Διάφοροι τύποι καλλιτεχνικών σχολών: 

Ιον. Είναι η Παραδοσιακή Ακαδημία Καλών Τεχνών. 

2ον. Εθνική ή Δημοτική Σχολή Τεχνών, με τμήμα Καλών Τεχνών. 

3ον. Εργαστήρια όπου οι σπουδαστές συγκεντρώνονται γύρω από 

τον δάσκαλο, ζωγράφο ή γλύπτη. 

4ον. Το Πανεπιστήμιο με τμήμα Καλών Τεχνών: 

α) όπου οι σπουδές συνίστανται αποκλειστ ικά στην 

πρακτική εξάσκηση, 

β) όπου ορισμένα ακαδημαϊκά μαθήματα συνδιάζονται με 

την πρακτική εξάσκηση. 

Β / Προβληματική των Σχολών της Τέχνης: 

α) Τι μαθήματα θα πρέπε ι να διδάσκονται στους π ρ ω τ ο ε τ ε ί ς 

._ .σπουδαστές. - . . . . ; 

β) Τι ρόλο θα πρέπε ι να παίζει στην διδασκαλία η αντικε ιμεν ική 

μελέτη της φύσης, 

γ) Πρέπε ι ο καθηγητής να προβαίνει σε κρίσεις αξ ιολόγησης , 

δ) Πρέπε ι να τονώνεται το δημιουργικό πνεύμα ή π ρ έ π ε ι η 

διδασκαλία να προσανατολίζεται στην κατάκτηση γνώσεων και 
ι 

τεχνικών; 
ε) Ποια είναι η θέση της Ιστορίας της Τέχνης και άλλων 

ί 
θεωρητικών μαθημάτων στα σχολεία της Τέχνης} 

Ι 
στ) Ποια πρακτικά προβλήματα πρέπει να αντιμετωπίσουν οι 

σπουδαστές στο τέλος των σπουδών -οι ς;" 

Ο Γάλλος σύνεδρος, καθηγητής της Σχολής Καλών Τεχνών Ζαν 

Ορζάλ, ε ίπε ότι είναι σίγουρο πως το να γίνει κανείς μεγάλος 
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καλλιτέχνης δεν είναι απαραίτητο να περάσει από μια σχολή Καλών 

Τεχνών και συχνά οι πιο μεγάλοι δεν πάτησαν το πόδι τους ποτέ εκεί ! 

Φυσικά μι? άμε για το 1965, τα πράγματα μπορεί να έχουν αλλάξει από 

τότε. Σε τι λοιπόν χρησιμεύουμε εμείς οι καθηγητές; Π ρ έ π ε ι να 

δεχθούμε ότι ε ίμαστε εκεί όχι για να φτιάξουμε καλλιτέχνες αλλά για να 

τους βοηθήσουμε. 

Πιστεύω, χωρίς να είμαι απαισιόδοξος πως μέχρι έ\α σημείο θα 

πρέπε ι να αποθαρρύνουμε την καλλιτεχνική εξάσκηση γ ιατ ί εκείνοι που 

δεν θα αποθαρρυνθούν αυτοί θα γίνουν μεγάλοι καλλιτέχνες! 

Βέβαια αυτή είναι μια κάπως ξεπερασμένη άποψη, με την οποία όμως 

συμφωνεί και ένας Τσεχοσλοβάκος αντιπρόσωπος σκαλιστικής, Μπίζο, ο 

οποίος λέει ότι πάνω στην αποθάρρυνση της ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ή ς 

καλλιτεχνικής "σταδιοδρομίας" συμφωνώ, αλλά το πρόβλημα είναι ο 

προσδιορισμός του όλου ανάμεσα στην αποθάρρυνση ή στην ενθάρρυνση. 

Στη χώρα μου, και είναι σημαντικό αυτό, όλοι οι καθηγητές έχουν 

το δικό τους προσωπικό εργαστήριο και η διδασκαλία γ ίνεται εν μέρε ι 

σε αυτό και εν μέρει στα εργαστήρια των σχολών." 

Ο Ολλανδός καθηγητής, δύσκολο το όνομα του, πιστεύε ι ότι ο ρόλος 

του καθηγητή δεν είναι άλλος από το να κατευθύνει την ομάδα των 

σπουδαστών του και να συντονίζει την ανταλλαγή των απόψεων τους. Δεν 

μπορεί να μετατρέψει τους ανθρώπους σε καλλιτέχνες, μπορεί όμως να 

τους μάθει να αγωνίζονται και να παίζουν έναν ρόλο στην κοινωνία. 

Ο κύριος Μπέλιου αντιπρόσωπος της ΟΥΝΕΣΚΟ δηλώνει πως η 

κατάρτιση των καλλιτεχνών όσο σημαντική και αν είναι π ε ρ ι έ χ ε ι το 

κίνητρο της εξόντωσης του καλλιτέχνη: 

Πιστεύω πως οι μέθοδοι διδασκαλίας που εφαρμόζονται στ ις 

περ ισσότερες χώρες, σκοτώνουν περισσότερο τους καλλιτέχνες απ 'ότ ι 

τους καταρτίζουν. Αντίθετα παράγουν ένα μεγάλο αριθμό τίμιων 

χειροτεχνών .'* 

Ο κύριος Ριντέλ - Γαλλία: 

"Ο μοντέρνος καθηγητής θα πρέπε ι να συμπεριφέρεται στους σπουδαστές 
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του όπως ένας σύντροφος που τους βοηθά κάθε μέρα και π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο να 

αποκτήσουνε μεγαλύτερη καλλιτεχνική ελευθερία."' 

Λυτό το θέμα της καλλιτεχνικής ελευθερίας είναι πολύ σημαντικό. 

Ο Ά γ γ λ ο ς κύριος Ρούμαν πιστεύει πως: 

"Η ιστορία της διδασκαλίας της τέχνης θα ήταν πιο αποδοτ ική για τους 

νέους σύγχρονους καλλιτέχνες.. ." και αυτός συμφωνεί με τον συνάδελφο 

Σκούρτη "...αν την μετέτρεπαν σε ιστορία των μεθόδων της τέχνης." 

Πάνω στο ίδιο θέμα η αντιπρόσωπος της Βραζιλίας π ιστεύε ι πως: 

"Η διδασκαλία της ιστορίας της τέχνης θα πρέπε ι να γ ίνετα ι από έναν 

καλλιτέχνη ή από έναν ειδικό ιστορικό της τέχνης που θα ήταν 

ταυτόχρονα και καλλιτέχνης." 

Επίσης, ο καθηγητής Αστέλ, ο Γάλλος όταν επρόκε ι το τότε να 

υποβάλλει στον Υπουργό Παιδε ίας ένα σχέδιο νόμου σύμφωνα με το οποίο 

θα απαιτε ί τα ι για τους καθηγητές της ιστορίας της τέχνης ένα 

πιστοπο ιητ ικό εργαστηριακών σπουδών σε μια σχολή καλών τεχνών. 

Και τέλος, ότι η εισαγωγή των, στην ανώτατη βαθμίδα, θα πρέπε ι 

να βασίζεται απλά στην εξέταση ενός ντοσιέ, όσο γίνεται πιο πλήρες . 

Ένα υψηλό επ ίπεδο γενικής κουλτούρας δεν πρέπε ι να γ ίνετα ι από 

αυτούς, αλλά από τους καθηγητές. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ευχαριστούμε, η συναδέλφισσα Σίνα. 

ΣΙΝΑ: Προτάσε ι ς έχω να κάνω: 

Ιον. Δραστηριοποίηση των δημάρχων όλης της χώρας, διεύρυνση 

καλλιτεχνικών σχολείων, στα πρότειπα του σχολείου της Χαλκίδας. 

2ον. Ίδρυση Σχολών Καλών Τεχνών όπου υπάρχει Ίδρυμα με την 

επωνυμία "Περίπτερο" ή "Καλλιτεχνικός Σταθμός", παραδε ί γματος 

χάριν στους Δελφούς, Μύκονο, Ύδρα και άλλους. 

Ι . . . . . 
Στ ις σχολές αυτές που θα είναι ανωτάτου επ ιπέδου , και θα 

προσέρχονται φοιτητές καλλιτέχνες τις πρωινές ώρες, να μπορούν 

να, προσέρχονται πολίτες απο όλα τα επίπεδα και ιδίως ενήλικες 
i 

παυ θα παρακολουθούν και θα δημιουργούν συγχρόνως, τις 
βο'αδυνές ώοες. 

Ι " 
* ■ 

:· 
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3ον. Να γ ί ν ε ι το μάθημα των κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ώ ν κύριο μάθημα και η 

δ ι δ α σ κ α λ ί α του μ α θ ή μ α τ ο ς αυτού να γ ί ν ε τ α ι με ε λ ε υ θ ε ρ ί α και 

κ ά π ω ς σαν π α ι γ ν ί δ ι και όχι ε ξ α ν α γ κ α σ μ ό ς . ; 

Ο π ω σ δ ή π ο τ ε να δ ι δ ά σ κ ε τ α ι η ι σ τ ο ρ ί α της τ έ χ ν η ς μαζ ί με την 

ε λ ε ύ θ ε ρ η έ κ φ ρ α σ η ζ ω γ ρ α φ ι κ ή ς από τους μ α θ η τ έ ς . 

Για ο ι κ ο ν ο μ ι κ ή ε ν ί σ χ υ σ η ε κ τ ό ς από τα δ ιάφορα κατά τ ό π ο υ ς 
Ι 

κ λ η ρ ο δ ο τ ή μ α τ α να ε ν ι σ χ ύ ο ν τ α ι τα σ χ ο λ ε ί α αυτά α π ό ι δ ι ώ τ ε ς και 
ΐ 

από την κυβέρνηση . 

Ό λ ο ι οι κ α θ η γ η τ έ ς να π λ η ρ ώ ν ο ν τ α ι από το κράτος που θα 

ε ν ι σ χ ύ ε τ α ι ο ι κ ο ν ο μ ι κ ά και από1 ι δ ι ώ τ ε ς και από ά λ λ ε ς 

δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ ε ς που μ π ο ρ ο ύ ν να οργανώνοντα ι γ ι ' α υ τ ό το λ ό γ ο . 

Ο ι κ ο ν ο μ ι κ ή ε ν ί σ χ υ σ η . 

Να ιδρυθούν σ ύ λ λ ο γ ο ι που θα ε ν ε ρ γ ο ύ ν α δ ι ά ρ θ ρ ω τ α ως σ χ ο λ ε ί α 

κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά το π ρ ω ί και ε π ι μ ο ρ φ ω τ ι κ ά το βράδυ. 

Συγνώμη . Να ιδρυθούν σ ύ λ λ ο γ ο ι που θα ε ν ε ρ γ ο ύ ν α δ ι ά κ ο π α γ ι α το καλό 

του τ ό π ο υ και την α ν ά π τ υ ξ η υ π ο τ ρ ο φ ί α ς της κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς κ α λ λ ι έ ρ γ ε ι α ς , 

έ τσ ι ώστε να α ν ε β ε ί το π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ό επίπε ίδο του λαού. Ό λ α τα κ έ ν τ ρ α 

να ε ίνα ι σ χ ο λ ε ί α κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ά το π ρ ω ί και ε π ι μ ο ρ φ ω τ ι κ ά το βράδυ . Να 

. ­γ ίνουν άμεσα ό λ ε ς οι π ρ έ π ο υ σ ε ς ε ν έ ρ γ ε ι ε ς . . . . . . . . . . 

Εκε ίνο που θα ήθελα να τ ο ν ί σ ω ε ίνα ι ο βαθμός να μην ε ίνα ι , ο 

μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ς βαθμός να π η γ α ί ν ε ι , να έ ρ χ ε τ α ι π ρ ώ τ ο ς στην . να μ π α ί ν ο υ ν ε 

π ρ ώ τ ο ι αυτοί που έχουν τον μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο βαθμό, γ ι α τ ί ε ί να ι λ ά θ ο ς ! Τα 

π α ι δ ι ά που έ χ ο υ ν ε μ ε γ ά λ ο τ α λ έ ν τ ο δεν ε ίνα ι οι π ρ ώ τ ο ι μ α θ η τ έ ς ! Τ ί π ο τ ε 

άλλο. ι 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ ΩΝ: Ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Π α π α ζ α χ α ρ μ ο υ από τους δ ι α κ ο σ μ η τ έ ς . 

Π Α Π Α Ζ Α Χ Α Ρ Ι Ο Υ : Ε κ ε ί ν ο που θα ήθελα πολύ σαν δ ι α κ ο σ μ η τ ή ς να 

δ ι ε υ κ ρ ι ν ι σ τ ε ί ε ί να ι αυτό που α κ ο ύ γ ε τ α ι ε δ ώ π ε ρ ί ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν , π λ α σ τ ι κ ώ ν 
ι 

και δ ι α κ ο σ μ η τ ι κ ώ ν τεχνών, να μ π ο ρ έ σ ε ι να κ α θ ο ρ ι σ τ ε ί και από κει και 

κ α ι 

,ε 

> ι_* «^ ο L. <J 
·«* > ν α ν J π έ ρ α ν α μ π ο ρ ο ύ μ ε να π ά ρ ο υ μ ε 8ε ση και 

π ό τ ε δεν μας αφορά . Δ ι ό τ ι από έξω σε κάποίια α λ λ η λ ο γ ρ α φ ί α που έ χ ο υ μ 

με κ ά π ο ι ο δ ι εθνή ο ρ γ α ν ι σ μ ό , μας α π ή ν τ η σ α ν ότ ι ο ρ ό λ ο ς δ ι α κ ό σ μ η σ η ­
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και πολύ σ ω σ τ ά το ε ί π α ν ε οι ά ν θ ρ ω π ο ι ­ σ η μ α ί ν ε ι σ τ ο λ ι σ μ ό ς , και τ ί π ο τ ε 

π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο ! Και σ τ ο σ υ ν έ δ ρ ι ο μας εδώ, όταν λέμε " δ ι α κ ό σ μ η σ η " δ ε ν 

ξ έ ρ ο υ μ ε τι α κ ρ ι β ώ ς λ έ μ ε : την μ ο ρ φ ο λ ο γ ί α α ν τ ι κ ε ι μ έ ν ο υ , την 

α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή χ ώ ρ ο υ , ή εν π ά σ ε ι π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι κ ά π ο ι ο κλάδο ε φ α ρ μ ο σ μ έ ν η ς 
ι 

τ έ χ ν η ς ό π ω ς η κ ε ρ α μ ι κ ή ή ο π ο ι α δ ή π ο τ ε άλλη! 

Π έ ρ α από αυτό , πάνω σ τ ο θέμα της Α ν ώ τ α τ η ς Π α ι δ ε ί α ς , σε αυτά τα 
Ι 

π λ α ί σ ι α μέσα , τα π ρ ο κ α θ ο ρ ι σ μ έ ν α , .θα θέλαμε ε μ ε ί ς οι δ ι α κ ο σ μ η τ έ ς να 
i 

έ χ ο υ μ ε ξ ε χ ω ρ ί σ ε ι τ ι ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς τ έ χ ν ε ς μέσα στα π λ α ί σ ι α τ η ς καθαρά 

ε ι κ α σ τ ι κ ή ς έ ν ν ο ι α ς , από τ ι ς ε φ η ρ μ ο σ μ έ ν ε ς και να έ χ ο υ μ ε δ υ ν α τ ό τ η τ α , να 

έ χ ο υ μ ε π ρ ο σ β ά σ ε ι ς μ έ σ α από την π α ρ α γ ω γ ι κ ή μας δ ο υ λ ε ι ά , αφού σε 

κ ά π ο ι α σ χ ο λ ε ι ά μάθαμε κάτ ι . να φτάσουμε κ ά π ο τ ε σ τ ι ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς 

δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς , ή α ν τ ί θ ε τ α , όταν οι ε ι κ α σ τ ι κ ο ί β ρ ί σ κ ο ν τ α ι σε μια 

δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ή δ ι α δ ι κ α σ ί α σαν την δ ι κ ή ' μ α ς , να ξ ε χ ω ρ ί ζ ο υ ν τα π ρ ά γ μ α τ α σαν 

καθαρά κ α τ α σ κ ε υ α σ τ έ ς ­ τ ε χ ν ι κ ο ί και όχι με ένα μ π έ ρ δ ε μ α , μια 
ι 

ε ρ μ α φ ρ ό δ ι τ η υ π ό σ τ α σ η ότ ι ε ί μ α ι κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς γ ι ' α υ τ ό μ π ο ρ ώ και κάνω 

αυτό ή ε ί μ α ι τ ε χ ν ι κ ό ς και γ ι ' α υ τ ό μπορώ και κάνω τ έ χ ν η ! 

Θ έ λ ο υ μ ε | λο ιπόν μια σ χ ο λ ή που να ε κ φ ρ ά ζ ε ι τ ι ς α ν ά γ κ ε ς , να 

κ α λ ύ π τ ε ι τ ι ς α ν ά γ κ ε ς του τ ό π ο υ , στους τ ο μ ε ί ς των ε φ α ρ μ ο σ μ έ ν ω ν τεχνών , 

χ ω ρ ί ς να έ χ ε ι ά μ ε σ η σ χ έ σ η μ ε τ ι ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς τ έ χ ν ε ς , ξ έ χ ω ρ α από α υ τ έ ς 

και ο π ω σ δ ή π ο τ ε με μ α θ ή μ α τ α που βγαίνουν από τ ι ς ε ι κ α σ τ ι κ έ ς τ έ χ ν ε ς . 

Α υ τ ά ε ί χ α να π ω . ; 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν: Ε υ χ α ρ ι σ τ ο ύ μ ε υ π ά ρ χ ε ι άλλος συνάδελφος π ο υ να θ έ λ ε ι 

να π ά ρ ε ι τον λ ό γ ο ; Μ α ί ρ η σε έ χ ω γ ρ ά ψ ε ι με τους ε ι σ η γ η τ έ ς και ο Τ ά κ η ς 

ε ί να ι μέσα , δεν .... 

j ( δ ι ά λ ο γ ο ς ε κ τ ό ς μικροφώνου) 

. . .σαν ά τ ο μ ο ; Ε ν τ ά ξ ε ι τ ό τ ε έ χ ε ι ς σ ε ι ρ ά απλώς σε κ ρ ά τ η σ α π ρ ο ς το 
ι 

τ έ λ ο ς . Α ο ι π ό ν αν θ έ λ ε ι ς έλα. Ο Τ ά κ η ς ε ί π α μ ε ε ίνα ι ε ι σ η γ η τ ή ς , θ έ λ ε ι ς 
ι 

π ρ ο ς το τ έ λ ο ς ή να σε βάλω Τ ά κ η : Σε έχω γ ρ ά ψ ε ι αλλά . . .Καλά 

Χ α τ ζ η ν ι κ ο > ή. 

Μ Α Ι Ρ Η X A T Z H N p C O A H : Έ ν α σ η μ ε ί ο που έθ ιξε ο σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Σ κ ο υ ρ τ η ς 

π ρ ώ τ α π ρ ώ τ α , α ν ε ξ ά ρ τ η τ α από ό τ ι θα πω μ ε τ ά . Αφορά την π ε ν τ α ε τ ί α των 

i 
" 
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καθηγητών της Ανώτατης Σχολής Καλών Τεχνών. Είπε ότι μετά από μια 

πενταετία': θα ήτανε φρόνιμο να μην είναι πια καθηγητές. 

Εγώ είμαι καθηγήτρια σε γυμνάσιο, το ίδιο και ο κύριος Σκτούρτης 

ο συνάδελφος. Θα ήθελα να τον ρωτήσω πως θα του φαινότανε τη στ ιγμή 

που θα μας λέγανε στην πενταετ ία επάνω ότι θα σταματήσουμε να 

είμαστε καθηγητές! Αυτό το βάζω από μια πλευρά που την καταλαβαίνει 
Ι 

ο καθένας.'και δεν την αναπτύσσω. 
ι 

Ό μ ω ς παρόλα αυτά θα πω και κάτι ακόμα. Χωρίς να θίγω αυτό το σημείο 

πιστεύω σαν άτομο ότι ο καθηγητής τότε πραγματικά γ ίνεται καλύτερος, 

όσο περ ισσότερο μπαίνει μέσα στο θέμα του. Δηλαδή όσο περνάνε τα 

χρόνια, όχι όσο γερνάει αλλά όσο περνάνε τα χρόνια, μπορεί να εμβαθύνει 

στην διδασκαλία του και να γίνε ι πολύ αξιόλογος. Δεν θα το έβλεπα με 

κανέναν τρόπο λοιπόν σαν σωστή πρόταση αυτή που έγινε. Τελειώνω με 

αυτό. 
ι 

Θα ήθελα να πω περισσότερα σχετικά με όσα είπε ο συνάδελφος 
Κουφοβασίλης, να τοποθετηθώ. Δεν μπορούμε να πούμε ότι από το 

προσυνέδριο έως τώρα θα έπρεπε να έχουμε μια εντελώς καθορισμένη 

μορφή πραγμάτων, έτσι ώστε να ε ίμασιε ξεκαθαρισμένοι σε όλα τα 

επ ίπεδα . Ομολογώ ότι είναι πολλά και θα τα πούμε· και μετά που δεν τα 

έχουμε ξεκαθαρίσει καθόλου και δεν ήταν εύκολο συνάδελφοι! Εκατό 

χρόνια σε αυτό το τόπο αν όχι και πολύ περισσότερα, υπήρχε χάος! Από 

ένα προσυνέδριο πριν από 3 μήνες μέχρι και τώρα τα θέλουμε όλα στο 

πιάτο! Είναι εντελώς αδύνατο. Στάδια είναι. Θα το δούμε και το 

προσυνέδριο και το συνέδριο σαν στάδια! Πιστεύω,ότι μόνο με διαρκή 
Ι 

ζύμωση μπορούμε πραγματικά να φθάσουμε σε καθορισμένες μορφές 
ι 

γΓαυτό και τουλάχιστον εμε ίς από πλευράς της ε,'πιτροπής πα ιδε ίας , 
ι 

κοιτάξαμε να μείνουμε σε κάποια γενικότητα. Να δώσουμε ορισμένα 
ι 

σχεδιαγράμματα, αλλά πάντα με κάποια γενικότητα. Θα μείνω σε πιο 

καθορισμένα σημεία αυτή τη στιγμή για το πλήθος tcov μαθηιιάτων τον 

ε ίπε! Δηλαδή μίλησε για έναν ακαθόριστο αριθμό επιλογής . 

Τουλάχιστον εμείς - θέλω να το ξαναθυμίσω - ότι δεν μιλήσαμε για 
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κάποιο ακαθόριστο αριθμό! Ή τα μαθήματα που θεωρούμε υποχρεωτικά, 

δεν είναι πάρα πολλά! Και οπωσδήποτε να το συνδέσω και με ένα άλλο 

σημείο: Θίξαμε τα εξάμηνα. Δηλαδή δεν βλέπουμε τα μαθήματα να 

τραβάνε 500 χρόνια στην αράδα όπως τώρα! Βλέπουμε εξάμηνα, όπως 

γίνεται και στην Αμερική και σε άλλες πολύ εκσυγχρονισμένες χώρες . 

Δεν θέλω να αναφέρω πρότυπο αλλά είναι η αλήθεια ότι σε ορισμένους 

τομείς έχουνε κάνει βήματα τα οποία δεν μπορούμε να παραγνωρίσουμε. 

Λοιπόν, μετά από αυτό. Σχετικά με το Μάστερ. Δεν νομίζω ότι 

ούτε αυτό ήταν σημείο θολό! Λέμε ότι μετά την τετραετ ία επακολουθεί 

Μάστερ! Το Μάστερ είναι κάτι που επίσης δεν το βάζεις από την αρχή! 

Ένα Μάστερ μπορεί να είναι μια γενικότητα και μέσα σε αυτήν ο κάθε 

ας το πούμε σπουδαστής, να αποκτήσει μια άλλη δική του μορφή, μιαν 

άλλη δική του ειδ ικότητα. Συνήθως τα Μάστερ είναι πλέγματα 

μαθημάτων δεν είναι ένα μάθημα μόνο συγκεκριμένο! Πολλές φορές είναι 

και αυτό, αλλά είναι πλέγματα! Οπότε διαλέγε ις και μέσα εκεί και 

υπάρχει κάποια επ ιλογή! 

Ένα λεπτό, να μην ξεχάσω αυτό που θέλω να πω και πολύ φοβάμαι 

ότι θα το μπεδρέψω. Ναι. Γιατί βγήκε το Μάστερ, δηλαδή γ ιατ ί εμε ί ς 

πραγματικά πιστεύουμε ,ότι πρέπει να υπάρχει το Μάστερ: 

Αυτή τη στιγμή στον τόπο μας εμείς γνωρίζουμε ότι υπάρχουν μόνο 

εξε ιδ ικευμένες σχολές . Είναι κάτι που το έχω ξα\αθίξε ι εγώ, μόνο 

εξειδ ικευμένη σχολή στον δικό μας τον τομέα, ανώτατη, χωρίς να υπάρχει 

τ ίποτε από κάτω! Λοιπόν, το όλο σύστημα που εμε ίς προτε ίναμε , είναι 

ένα σύστημα με ευρύτητα στην αρχή, που όσο πάει εξε ιδ ικεύετα ι . Λοιπόν 

το Μάστερ θα το δούμε σαν μια κορυφή της πυραμίδας αυτής. Τώρα ένα 
Ι 

άλλο θέμα πάλι για το Μάστερ. Που είπαμε ότι οι καθηγητές π ρ έ π ε ι να 
i 

έχουνε Μάστερ, και το επιμένουμε ότι πρέπει να έχουνε Μάστερ! Αλλά 
Ι 

πως να ζητάς ΤΩΡΑ Μάστερ - γι 'αυτό λέμε ότι ότι έγινε έγινε κι ως εδώ 

εντάξει - πώς να . . .στο Παρίσι! Και τότε τι θα λέγαμε: Μόνο όσοι έχουν 
L 

την δυνατότητα να πάνε έξω και πήρανε το Μάστερ. ναι εκείνους θα.τους 
κάνουμε αποδεκτούς ; Δεν είναι δυνατόν! Να μεταχε ιρ ιστούμε όσους 

8 
R 
α: 
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έχουνε πάει έξω και έχουνε κάνει Μάστερ, ακόμα αν το θέλετε σε ένα 

ευρύτερο, θα είναι αυτοί που οπωσδήποτε θα βοηθήσουν όσους θα κάνουν 

Μάστερ! Θα διδάξουν όσους 6α κάνουν Μάστερ αλλά δε\ μπορούμε όμως 

να πούμε ότι θα το δούμε με έναν άλλον τρόπο αν δεν θεσμοθετηθεί αυτό 

εδώ, δηλαδή το Μάστερ, δεν μπορούμε να ζητήσουμε να έχουν οι 

καθηγητές μάστερ! 

Σχετικά με το είδος των μαθημάτων κυβερνητική ή όχι κυβερνητική 

και όλα αυτά που ε ίπαμε. Δεν νομίζω ότι κι εμείς το έχουμε βάλει πολύ 

καθορισμένα. Χρειάζονται πολλά μαθήματα και γιατί ; Από την αρχή 

θέσαμε ορισμένους στόχους. Εμείς ζητάμε ο καλλιτέχνης voi μην είναι ο 

σκέτος καλλιτέχνης ή μάλλον το τεχνίτης, γιατί μέχρι τώρα τεχνίτης 

προσαρμοσμένων ήτανε, κακά τα ψέματα! Ό χ ι πως γινότανε ο ίδιος αλλά 

στο επ ίπεδο σπουδών, ήτανε πολύ ελάχιστα τα θεωρητικά! Αφήσαμε 

δηλαδή εντελώς απαίδευτο τον καλλιτέχνη! 

Εμείς λοιπόν ζητάμε να έχε ι συνείδηση του κοινωνικού του ρόλου 

και αυτό δεν είναι κάτι εκ θεού! Αυτό θα γίνει μόνο με τα μαθήματα κι 

επίσης, σύνδεση με την ζωή, με το περιβάλλον, με την επιστήμη, με όλα! 

Γι'αυτό θεωρούμε ότι υπάρχουν μαθήματα που θα πρέπει να μπουν και που 

δε_ν σχετίζονται άμεσα με την ε ιδ ικότητα του! 

Να προσθέσω ένα τελευταίο για το ότι είπε ο εκπρόσωπος των 

γραφιστών, των διακοσμητών. 

Εμένα με βρήκαν σε πολλά σημεία σύμφωνη αυτά που ε ί π ε . Βέβαια 

πιστεύω ότι είναι ένα πάρα πολύ σημαντικό θέμα το οποίο δεν νομίζω ότι 

έχουμε ακόμα ξεκαθαρίσει , ούτε εμε ί ς τουλάχιστον σαν επ ι τροπή 

παιδε ίας δεν μπορώ να πω ότι το έχουμε ξεκαθαρίσει να πούμε· αυτό είναι 

έτσι κι αυτό είναι αλλιώς! Είναι δύσκολο και πρέπει να το δούμε. 
ί 

Σχετ ικά με τους όρους. Ε! Ο όρος διακοσμητική και διεθνώς είναι 
ι 

μπερδεμένος αν το θέλουμε λιγάκι κι έτσι βλέπουμε ας πούμε σε σχολές 

ορισμένες να πάρω ξέρω εγώ Ιταλία, υπάρχει διακοσμητική στην Ανώτατη 
i 

Σχολή, που εννοεί ζωγραφική τοίχου! Και υπάρχει διακοσμητική που 

εννοεί ρεντεμέντο, δηλαδή που εννοεί εσωτερική διακόσμηση! Aotnov 

- -

ί 
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ένα πράγμα που πραγματικά δεν έχε ι ξεκαθαριστεί , δεν χάλασε ο κόσμος, 

θα το ξεκαθαρίσουμε με τον καιρό! Αυτά. 

ΠΡΟ Ε A PEVQN: Η συ\αδέλψισσα Μελά. Δεν γίνεται δ ιάλογος κύριε 

Σκούρτη μου τώρα! 

(δ ιάλογος με τον Σκούρτη εκτός μικροφώνου) 

Θα τελειώσουνε πρώτα όλοι οι ομιλητές και αν υπάρξει χρόνος, διότι αν 

αρχίσουμε δευτερολογία πάνω στην δευτερολογία, δεν τελειώνουμε ούτε 

στον δεύτερο αιώνα! 

Μ ΕΛΑ: Συνάδελφοι θα προσπαθήσω να είμαι σύντομη γιατ ί τις απόψεις 

μου για την οργάνωση της Ανώτατης Εκπαίδευσης στα εικαστικά, τις 

ανάπτυξα και μετά την εισήγηση του συνάδελφου Παρλαβάτζα πριν από 

2-3 μέρες. 

Εκεί που νομίζω, κατ'αρχή η πρόταση που κάνει η Επιτροπή 

Παιδε ίας , δεν με βρίσκει αντίθετη αλλά έχω ορισμένες επιφυλάξεις . Θα 

πω ποιες και νομίζω ότι δεν είναι σκόπιμο να λυθούνε και σήμερα γιατ ί 

νομίζω ότι όλοι μας μπορούμε να έχουμε επιφυλάξεις σχετ ικά με την 

οργάνωση μερικών πραγμάτων στην λεπτομέρε ια του. 

Κατ'αρχήν νομίζω ότι σαν συνέδριο θα πρέπε ι να καταλήξουμε σε 

σχέση με την Ανώτατη Εκπαίδευση σε μερικά πολύ βασικά πράγματα. 

Αυτά τα πολύ βασικά είναι: 

Η αναγκαιότητα να δημιουργηθούν σχολές καλών τεχνών και το πιό 

λογικό είναι εκεί πέρα που υπάρχουνε πανεπιστημιακές μονάδες . 

Το δεύτερο είναι ότι να μπορεί ο σπουδαστής μέσα σε αυτές τις 

σχολές και από κείνο το πρίσμα - θα εξετάσω δηλαδή και άλλες 

προτάσε ις που έχουνε γίνει και £εν θεωρώ το θέμα ότι κλείνει - να 

τύχουνε ισότιμης αντιμετώπισης ό·λοι οι κλάδοι. 
i 

Και το τρίτο είναι όλοι οι Κλάδοι να έχουνε βάση καλλιτεχνική -
ι 

μιλάω για τους κλάδους που μέχρι στιγμής λέγονται "εφαρμογής". 

Από κει και πέρα εγώ αντιλαμβάνομαι και σε σχέση ν.ου κάνει και 
i 

με την πρόταση η Επιτροπή Παιδε ίας - και εδώ είναι το ερωτηματικό που 

βάζω - ακόμα και την περίπτωση να μπορεί ο σπουδαστής από την αρχή, 



μη έχοντας δηλαδή αυτή την δυνατότητα στο τέλος να ε ιδ ικεύετα ι , από 

την αρχή να ασχολείται με ένα πράγμα και να το ερευνά σε βάθος. Δεν 

είμαι, όχι ότι δεν είμαι πεπε ισμένη αλλά \ομίζω πως αυτό τα πράγμα 

μπορούμε να το ψάξουμε ακόμα. 

Το δεύτερο είναι σε σχέση με τα θεωρητικά και ε π ε ι δ ή το έχουμε 

συζητήσει και έχε ι παρεξηγηθεί , εκείνο που θέλω να ξεκαθαρίσω είναι το 

εξής. Νομίζω πως όλοι έχουμε την εμπειρία πως η σχολή σαν χρόνος, η 

ήδη υπάρχουσα Σχολή πρώτα από όλα, δεν φθάνει να δουλέψουμε, σαν 

χρόνος, δεν επαρκεί . Από αυτή την άποψη νομίζω πως δεν πρέπε ι να 

αντιλαμβανόμαστε ένα πλαίγμα θεωρητικών μαθημάτων που θα συμπιέσουν 

τελικά τον χρόνο τον εργαστηριακό που διαθέτει κανείς για να δουλέψει 

στην Σχολή! Ό λ α αυτά τα πράγματα πρέπει να αποτελ.ούν, να είναι 

πολλά και να του δίνονται του σπουδαστή σαν δυνατότητες έτσι ώστε να 

πλαταίνουν οι εμπε ιρ ί ε ς του και το μυαλό του για να δουλεύει. 

Το τελευταίο που θέλω να θέσω είναι σε σχέση με τα μεταπτυχ ιακά. 

Έκανε η επ ι τροπή παιδε ίας μια πρόταση να υπάρχουνε υποχρεωτικά 

μεταπτυχιακά σε σχέση και με τα προσόντα των καθηγητών. Ν,αί μετά 

προσόντα των καθηγητών. Ένα ερώτημα θέλω να βάλω. Μεταπτυχ ιακό 

στην ζωγραφική και δεν μιλάω σε ένα υλικό ή σε ένα θεωρητικό ζήτημα! 

Γιατί εκεί το καταλαβαίνω. Μεταπτυχιακό στην ζωγραφική, δεν μπορώ 

να το αντιληφθώ! Νομίζω ότι μεταπτυχιακό κάνω και εγώ, κάνω στην όλη 

μου τη ζωή δηλαδή! Αυτό είναι το ένα ζήτημα, τ ίποτε άλλο! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Μακρής και μετά ο συνάδελφος 

Ευγενίδης. 

ΜΑΚΡΗΣ: Δεν νομίζω ότι έχουν ξεκαθαριστεί ορισμένα πράγματα στο 

ζήτημα της Σχολής Καλών Τεχνών. Έ χ ω την εντύπωση ότι μια, σχολή 
Ι 

Καλών Τεχνών και έχε ι αποδε ιχθε ί αυτό από την ιστορία που ο άνθρωπος 
ι 

έκανε την πρώτη ταινία, ότι δεν φτιάχνει καλλιτέχνες! Δεν φτιάχνει 

καλλιτέχνες αλλά δίνει στοιχε ία μόρφωσης, πολιτισμού για να κινηθούν 

μέσα σε αυτά οι καλλιτέχνες . 

Εχθές το βράδυ είδαμε εδώ κάτι προβολές από τον φίλο μας της .· 

-
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Δ.Γερμανίας όπου μέσα εκεί υπήρχαν έργα από εντελώς αμόρφωτους 

ανθρώπους και που μπορούσαν να σταθούνε σε μια έκθεση μοντέρνας 

τέχνης! Λιτός όμως δεν βοηθούσε, οίτε σκέφθηκε κανείς , ότι ένας 

άνθρωπος που έκανε αυτό το έργο και που στέκεται σε μια έκθεση και 

στέκετα ι σαν έργο τέχνης, ότι αυτός μπορούσε να διδάξε ι την τέχνη! 
ι 

Λοιπόν, η σχολή Καλών Τεχνών, και αναφέρομαι στο πρόβλημα που 

έβαλ.ε η κοπέλα για το Μάστερς, δεν έχει κανένα λόγο να .πάρει Μάστερς 

για ανώτερη σπουδή της τέχνης! Γιατί αυτή την έχει! Έ χ ε ι ενδιαφέρον 

να πάρει Μάστερς για να διδάξει τα στοιχε ία από αυτά που χρε ιάζοντα ι 

στον καλλιτέχνη για να . . .πολιτισμός. Τίποτε παραπάνω. Αλ.λά όχι για 

να γίνει καλύτερος καλλιτέχνης! Γιατί καλύτερος καλλιτέχνης, τότε θα 

συνεχίσουμε να έχουμε αυτό το τόλμημα. Ό λ ο ι στην Σχολή Καλών 

Τεχνών καλούνται καλλιτέχνες και παίρνουν "ονόματα, παίρνουν ονόματα 

που έχουν καταξιωθεί κατά κάποιο τρόπο μέσα στην κοινωνία σαν 

καλλιτέχνες! Ένας όμως' που διδάσκει τέχνη, δεν έχ'ει ανάγκη από 

ονόματα. Έ χ ε ι ανάγκη να έχε ι γνώση των στοιχείων της τέχνης και αυτά 

να μπορεί να τα μεταδώσει! Εμένα μου πρότειναν πάρα πολλές φορές να 
ι 

πάω στην Σχολή Καλών Τεχνών! Δεν έχω την δυνατότητα αυτή να πάω .... 

(αλλαγή κασσετας 19) 

...δεν νομίζω ότι έχω να προτείνω, νομίζω με αυτή την έννοια πρέπε ι να 

οργανωθεί η σχολή Καλών Τεχνών και ένα άλλο ζήτημα, ότι να οργανωθεί 

σύμφωνα με τις ανάγκες της κοινωνίας. Έχουμε , κάνατε προτάσε ι ς 

σύμφωνα με το 2?c, έχουμε σήμερα στελέχη που να ανταποκρίνονται για 

να λύσουν ένα πρόβλημα κόμπλεξ της συνεργασίας της αρχιτεκτον ικής με 
ι 
* 

την ζωγραφική ή με την γλυπτική ή με την μεγάλη επιφάνεια; Επομένως 
τι; 

(κάποιος κάτι λέει) 
ι 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Στη Σχολή δεν έχουμε διδαχθεί ποτέ όμως, το έχουμε, 

είναι στην βάση του αυτοδίδαχτου μετά. 
1 

ΜΑΚΡΗΣ (συνέχιζε ι): Το πρόβλημα-είναι να δημιουργήσουμε στελέχη 

που να μπορούνε να ανταποκριθούνε σε αυτές τις ανάγκες και να 
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παλέψουμε για να δημιουργηθούνε. Γιατί ένα 2% μένει το πρόβλημα. 

Υπάρχει αυτό το κτίριο, έχε ι μια μορφή αρχιτεκτονική! Συνεργάστηκε 

κανείς νια να του δώσει την πλαστική ζον μορφή; Πώς θα μπει αυτό.. 

Τέτοια προβλήματ έχε ι να λύσει μια σχολή Καλών Τεχνών και 

εφαρμοσμένων τεχνών. | 

Από την άλλη μεριά έχουμε την εξέλιξη αυτής της χώρας που 

προσπαθεί να βγει αϊτό την καθυστέρηση την οικονομική, να αναπτύξει μια 

βιομηχανία. Βιομηχανία σήμερα χωρίς στελέχη καλλιτεχνικά δεν 

υπάρχει! Ο συναγωνισμός, ο παγκόσμιος και μάλιστα τώρα που μπήκε σε 

Κοινές Αγορές και αναγκαστικά μπήκαμε στο κύκλωμα αυτό της εξέλιξης^ 

και του συναγωνισμού, π ρ έ π ε ι να συναγωνιστούμε και πρέπε ι να υπάρχουν 

τα τεχνικά στελέχη που θα βγούνε στην βιομηχανία για να βοηθήσουνε για 

την εξέλιξη "της και για να είναι ...! 

Μέσα σε αυτό το πρόβλημα, που δεν είναι πρόβλημα του 

σοσιαλισμού ή του καπιταλισμού, γιατί η αγορά είναι κοινή σε όλο τον 

κόσμο, και το απέδε ι ξε η οικονομία και η κρίση που υπάρχει σήμερα, : 

πρέπε ι να οργανώσετε την παιδεία κατά τέτοιο τρόπο που να ■ 
ι 

ανταποκρίνεται στ ις ανάγκες της κοινωνίας καλύτερα. ; 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Ευγενίδης. 

ΕΥΓΕΝΤΛΗΣ: Συνάδελφοι εγώ δεν θα κάνω εξειδικευμένη παρατήρηση 

πάνω στο πως θα π ρ έ π ε ι να είναι έτσι ή αλλιώς ο καθηγητής, η Σχολή και 

λοιπά. Θέλω να σας βγάλω λίγο,έξω από το κλίμα. Θέλω να σκεφθώ λίγο 

σαν ξένος, σαν απλός, να θυμηθώ τα χρόνια από την στιγμή που άρχισα 

να ζωγραφίζω πριν παω ακόμη στο γυμνάσιο, μέχρι σήμερα, τι συνέβει! 

"Οταν άρχισα να ζωγραφίζω όπως και όλα τα άλλα παιδιά , τα άλλα 

παιδιά λέγανε, εσύ ζωγραφίζε ις καλύτερα! Και εκτός από τα παιδιά 

άρχισαν και οι πιο μεγάλοι να λένε, αυτό εγώ θα το πάρω. Κι έτσι 

άρχισε η παρακίνηση για να κάνω ακόμη περισσότερα, και άρχισαν να 

ζωγραφίζω. j 

Ό τ α ν πήγα στην Σχολή, ξαφνικά έπεσε σαν το φόβιτρο πάνω στην \ 

δουλειά μου, το φαινόμενο ότι είμαι μαθητής ακόμα! Ό τ ι ακόμα δεν 
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ξέρω 'τ ίποτε για την τέχνη! Και είχε αρχίσει να δημιουργε ίτα ι μια 

αντίφαση μέσα μου, ότι ενώ ο κόσμος μου έλεγε ότι αυτά που κάνω είναι 

σημαντικά πράγματα, στην Σχολή με αντιμετίωπίζανε ότι όλο λάθη κάνω. 

ότι δεν τα κάνω έτσι όπως θέλουνε οι καθηγητές και άρχισε να μου 

δημιουργε ίτα ι ένα κόμπλεξ, μια αντίφαση δηλαδή μέσα μου! 

Μετά ;από πολλά χρόνια, βέβαια ξεπέρασα το κόμπλεξ αυτό, αφού 

ανέτρέξα ότι δεν μου άρεσε εκεί πέρα και προσάρμοσα ξανά την 
ι 

ζωγραφική μου στον εαυτό μου. Δεν ξέρω αν αυτή είναι σημαντική ή όχι. 

αυτός είναι άλλος λογαριασμός, κάνω πάντως αυτό που γουστάρω αυτή τη 

στιγμή! Και αυτή μου την εικόνα την συγκρίνω κάπως με κάπως 

παλιότερες εποχές όπου οι καλλιτέχνες οι πιό μεγάλοι και οι πιό μικροί, 

άρχισαν να δημιουργούν έργα από ηλικίας 16 χρονών, ξέρουμε ότι 

σημαντικά έργα έχουν κάνει, πηγαίνανε σε εργαστήριο κάποιου μεγάλου 

καλλιτέχνη και κάνανε εκεί πέρα κάτι και τον ξεπερνάγανε κι όλας τον 

δάσκαλο, όχι επε ιδή τους το αναγνώριζε ο δάσκαλος αλλά το έργο τους 

κάπου προσαρμοζότανε. Δηλαδή κάπου το χρειαζότανε η κοινωνία αυτό 
το έργο και τώρα βλέπουμε που αυτό το έργο έγινε γιατί το χρε ιάστηκε 

ι 
η κοινωνία και το διατήρησε, ότι αυτός ο μαθητής ήταν καλύτερος από το 

δάσκαλο! 

Αυτό το φαινόμενο, έχε ι με τα εκπαιδευτικά συστήματα που όλα 

αποβλέπουνε, μάλλον ολα έχουν αποκοπεί από το κοινωνικό γίγνεσθαι, 

δηλαδή,ο μαθητής ο οποίος είναι εκπληκτικός, δεν μπορεί να μην υπάρχει 

ένας εκπληκτικός μαθητής, αυτός ανταμείβεται μόνο με ένα βραβείο, 

τ ίποτε άλλο! Δεν τον χρησιμοποιε ί η κοινωνία, τη στιγμή που κάνει αυτά 
ι 

τα αριστουργήματα που υποτίθεται ότι θα πρέπε ι να κάνουν αυτοί οι 

μαθητές, κάποια αριστουργήματα! ΠαραμένεΙ ως μαθητικό έργο. Και 

φθάνει στο θλιβερό σημείο να γίνεται η έκθεση! μόνο 40 ετών. Δηλαδή οι 

40 ετών καλλιτέχνες θεωρούνται νέοι σε αυτή την εποχή. Δεν ξέρω για 

ποιο κοινωνικό καθεστώς τώρα μιλάω, θα μπορούσε να ...αλλά εγώ 

πιστεύω ότι οι προτάσε ις μας θα πρέπε ι να αποβλέπουνε στην ανατροπή 

αυτού του στραγγαλισμού της τέχνης όπου; θεωρείται ανίκανος ο 

• 
1 



215 

καλλιτέχνης αν δεν σπουδάσει εκείνο, αν δεν σπουδάσει το άλλο, αν δεν 

κάνει και η κοινωνία στέκει και τον βλέπει έτσι, σαν ένα ακόμα 

εκολαπτόμενο καλλιτέχνη μέχρι τα ΑΟ του ας πούμε! 

Πιστεύω ότι οι σχολές θα πρέπει ταυτόχρονα να είναι και, θα 

πρέπε ι να βρεθεί ένας τρόπος να είναι και παραγωγοί έργων τέχνης 

εφαρμόσιμων στην κοινωνία, ότι τα χρειάζεται αυτά η κοινωνία και να 

μπορεί και να ζει από αυτά! Δηλαδή κάποια ασίμεικτη (;) εικόνα της 

παλιάς, παραδοσιακής διαδικασίας της επαφής με τη ζωή, και με την 

μόρφωση που τώρα δίδεται οργανωμένα. Θα πρέπε ι να γίνει ένας 

συνδιασμός και όχι να ψάχνουμε να βρούμε με ποιο τρόπο θα τον κάνουμε 

τον καλλιτέχνη να μορφωθεί, να μορφώνεται, να μορφώνεται και δεν 

μιλάμε καθόλου για το τι θα γίνει! Που σε όλο αυτό το διάστημα τι 

είναι; Είναι έργο σπουδαστικό, δηλαδή που δεν θα ...σε κανέναν; Αυτά. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Παρλαβάντζας. 

Π Λ Ρ Λ Α Β Α Τ Ζ Α Σ: Θα ήθελα να απαντήσω όχι επε ιδή έκανα την ε ισήγηση 

όπως ε ίπε η συνάδελφος Μελά. Η εισήγηση είναι συλλογική εργασία 

τεσσάρων συναδέλφων. Το γεγονός ότι μερικοί μπορεί να διεφώνησαν σε 

κάποια σημεία, όπως κι εγώ επίσης διεφώνησα σε κάποια σημεία και 

απέσυρα τις δικές μου προσωπικές προτάσεις επε ιδή ακριβώς δεν 

συμφωνούσαν οι υπόλοιποι . Το γεγονός αυτό δεν σημαίνει ότι η εργασία 

δεν είναι συλλογική. Επομένως αν αυτή τη στιγμή μιλάω, είναι αν 

θέλετε , σαν εκπρόσωπος αυτής της ομάδας που έκανε αυτή την ε ισήγηση 

και βέβαια στο μέτρο που αυτά που θα πω δεν θα καλύπτουν τις απόψεις 

των άλλων συνάδελφων, ας θεωρηθούν αυτά που θα πω σαν απόψεις 

προσωπικά δικές μου. 

Ειπώθηκαν τόσα πολλά που είναι πραγματικά δύσκολο να απαντήσει 

κανείς σε όλα αυτά. Καθένας από τους συναδέλφους που ε ίχε κάποιες 

αντιρρήσεις ή κάποιες συγκεκριμένες απόψεις εντελώς δ ιαφορετ ικές ή 

κάπως δ ιαφορετ ικές από αυτές που διατυπώθησαν στην ε ισήγηση, 

οπωσδήποτε έχε ι κάποιο λόγο που τις έχει και ο λόγος είναι ότι οι 

σκέψεις αυτές και οι απόψεις , βρίσκονται, βγαίνουν κατά συνέπεια 

. 
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κάποιας γεν ικότερης τοποθέτησης επάνω στα προβλήματα. 

Θα ήθελα να παρακαλέσω, μέσα από όλες αυτές τις πολλές απόψεις 

που έχουμε ακούσει και από την εισήγηση και από, τις συζητήσεις , αν 

είναι δυνατόν να μην χάσουμε την κατευθυντήρια γραμμή. Να μην 

μπλέξουμε στις λεπτομέρε ι ε ς και να μην χάσουμε το σύνολο, πράγμα που 

γίνεται πολύ συχνά και στις σκέψεις μας και σε έργα τέχνης. 

Θυσιάζουμε το σύνολο στις λεπτομέρε ι ε ς , αυτό γίνεται πολύ συχνά. 

Έ χ ω σημειώσει ένα σωρό πράγματα, έτσι άν αυτά που θα πω 

παρουσιαστούν έτσι αποσπασματικά και σαν να μην έχουν μια πολύ 

μεγάλη συνοχή, θα ήθελα να μου επ ι τραπε ί αυτό το πράγμα, να 

καταλάβετε ότι έτσι βγαίνει από την ανάγκη. 

Ειπώθηκε για τα ΚΑΤΕΕ, για την εξομοίωση με δασκάλους καλλιτεχνικών 

μαθημάτων που έχουν τελε ιώσει τη σχολή Καλών Τεχνών. Θα έλεγα ότι 

αυτό δεν είναι δυνατόν γιατ ί τα ΚΑΤΕΕ εντάσσονται στην Ανώτερη 

βαθμίδα της εκπαίδευσης και οχι στην Ανώτατη! Από την Ανώτερη 

βαθμίδα μπορεί να διδάξει κανείς στην στοιχε ιώδη, δηλαδή όπως οι 

δάσκαλοι βγαίνουν από παιδαγωγικές Ακαδημίες κ,αι διδάσκουν στο 
ι 

δημοτικό σχολείο , έτσι ίσως θα μπορούσε να ειδωθεί αυτό το θέμα, 

δηλαδή οι απόφοιτοι των ΚΑΤΕΕ που έχουν μια καλλιτεχνική κατάρτιση, 

θα μπορούσαν να διδάξουν ενδεχόμενα τα καλλιτεχνικά μαθήματα στο 

δημοτικό σχολείο . Ενώ για να διδάξουν στο Γυμνάσιο και στο Λύκειο, θα 

έπρεπε οπωσδήποτε να έχουν τελε ιώσει μια ανώτατη σχολή. 

Θα ήθελα να πω το ότι βρίσκω πολύ ευχάριστο το ότι η ε ισήγηση 

που ανέπτυξε η Επιτροπή Παιδε ίας , κατά το μεγαλύτερο ποσοστό , ίσως 
ι 

κατά το 90 έως 95%, ταυτίζεται με την πρόταση που έγινε με την 
Ι 

εισήγηση για την Ανώτατη Εικαστική Παιδεία, με ελάχ ιστες διαφορές 
Ι 
ι 

που κυρίως αναφέρονται σε θέματα λεπτομερε ιακά . . Νομίζω λοιπόν ότι 

αυτή η σύμπτωση των απόψεων της Επιτροπής που έκανε την ε ισήγηση, 

της ομάδος που έκα\ζ την εισήγηση και της Επι τροπής για την 
ί 

Καλλιτεχνική Παιδεία, νομίζω ότι είναι κάτι πολύ ευχάριστο γ ιατ ί μπορεί 
να μας βγάλει λίγο από έναν φαύλο κύκλο που κινδυνεύουνε να μπούνε 

·-.... . -... 
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μέσα σε αυτόν πολλές λεπτομέρε ι ε ς ! 'Οπωσδήποτε πάρα πολλά 

πράγματα δεν έχουνε διευκρινιστεί . Αυτό μέχρις ενός σημείου είναι 

αδυναμία της ίδ ιας της ε ισήγησης . Από την άλλη μεριά θα ήταν πάρα 

πολύ δυσάρεστο για τους σύνεδρους να τους φέρουμε απέναντι σε εντελώς 

τελε ιωμένες , εντελώς ολοκληρωμένες σκέψεις που θα απέκλειαν εντελώς 

την συμμετοχή τους. Δεν μπορούσε η ομάδα που επεξεργάστηκε αυτό το 

θέμα να πεί με απόλυτη βεβαιότητα ότι η διάρκεια των σπουδών θα είναι 

4 ή 5 χρόνια ή 10 χρόνια! Βάζει ενδεικτικά έναν αριθμό, τέσσερα ή 

πέντε. Και για τα μεταπτυχιακά βάζει δύο ή τρία. Ενδεχόμενα το 

συνέδριο να μην πάει ούτε στην μία εναλλακτικά προτεινόμενη λύση, ούτε 

στην άλλη και να πει ότι πρέπε ι να είναι περισσότερα ή λιγότερα! Αυτό 

λοιπόν δεν είναι μια αδυναμία της επιτροπής , της ομάδας που έκανε την 

εισήγηση, αλλά είναι και αν θέλετε μια διευκόλυνση προς το συνέδριο και 

μια θέση του συνεδρίου σε θέση λήψης κάποιας απόφασης. 

Θα ήθελα, είναι πάρα πολύ δύσκολο να απαντήσει κάποιος σε όλα 

επαναλαμβάνω. Αλλά θα'ήθελα αυτό, ότι πολλές από τ ις απόψεις που 

αναπτύχθηκαν και αναφέρομαι ιδ ιαίτερα στις απόψεις του συνάδελφου 

Κουφοβασίλη, τις βρίσκω - ας μου το επ ιτρέψε ι ο ίδιος, δεν έχω καμία 

διάθεση για ένταση ή για οξύτητα - αλλά θα ήθελα να πω ότι τις βρίσκω 

γραφικές και παρελθοντολογ ικές . Δηλαδή βασικά ανταποκρίνονται στο 

υπάρχον μοντέλο σχολής Καλών Τεχνών και στο υπάρχον μοντέλο 

Καλλιτέχνη. Δηλαδή, θέλουμε έναν καλλιτέχνη ο οποίος να μην είναι 

επαρκώς μορφωμένος. Να είναι ελαφρώς αγράμματος. Αυτό ικανοποιε ί 

πάρα πολλά πράγματα, την επιθυμία ίσως μιας ολόκληρης κοινωνίας που 

θέλει την τέχνη ή τον καλλιτέχνη σε ένα χαμηλότερο επ ίπεδο , και αυτή 

η προσπάθεια να αποκτήσει ο καλλιτέχνης μια κατάρτιση και 

επιστημονική, πραγματικά επιστημονική, μια κατάρτιση τέτο ια που θα 

έκανε να απομακρυνθούνε πάρα πολλοί από τύπους "Θεοφιλικούς" ή από 

τον τύπο του α δ i δ α κ τ ο υ ή του ημιμαθούς καλλιτέχνη, α ι τ ή τ> προσπάθεια 

βρίσκει αντίθετους πάρα πολλούς ανθρώπους. Και έλεγα ένα 

καλλιτεχνικό κατεστημένο που θεωρεί ότι η μόρφωση αντιμάχεται το 
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ταλέντο! Δεν είναι έτσι τα πράγματα συνάδελφοι. Κανένας καλλιτέχνης· 

δεν έγινε λιγότερο καλός επε ιδή είχε κάποια μόρφωση θεωρητική! Το­

αντίθετο μπορώ να πω ότι συνέβει, δηλαδή το να έγινε καλύτερος επε ιδή ; 

είχε και μια θεωρητική παιδε ία . Επομένως αν θεωρήσουμε ότι θα πρέπε ι · 

να προσβλέπουμε στην δημιουργία μιας ανώτατης σχολής που να είνα σε'. 
ί 

θέση να μορφώνει επαρκώς τον καλλιτέχνη από άποψη τεχνική, αισθητική, Ι 

θεωρητική, τότε τα πράγματα μας οδηγούν σε ένα τέτοιο μοντέ).ο σχολής ! 
ι 

σαν αυτό που πρότε ινε , που προτάθηκε με την εισήγηση και με την θέση ' 

την επ ιτροπής καλλιτεχνικής παιδε ίας . 

Δεν είναι δυνατόν αυτή τη στιγμή να γίνουν πλήρη προγράμματα και να 

προβλέπουν με ένα τρόπο πάρα πολύ λεπτομερειακό ποια και πόσα 

ακριβώς θα είναι τα μαθήματα, πόσες ώρες θα διδαχθεί το καθένα, σε 

πόιό έτος θα αρχίσει,"ή σε πο'ιό εξάμηνο και σε ποιο θα τελε ιώσε ι , τι θα · 

μπει στο επόμενο εξάμηνο ή στο επόμενο έτος. Αρχικά θα πρέπε ι να 

δούμε αν από μέρους της πολιτε ίας , κατ'αρχήν ποιες θα είναι οι ! 

προτάσεις που θα βγούνε από το συνέδριο. Αν αυτές τις προτάσε ι ς τ ις 

υιοθετήσει το Επιμελητήριο , αν το Επιμελητήριο τις υποβάλλει στην 
ι 

πολιτεία και αν η πολιτε ία κάνει μια κατ'αρχήν αποδοχή τους.· Από κει 

και πέρα είναι πολύ μεγάλη δουλειά, πολύ υπεύθυνη και απα ι τ ε ί και πολύ 

χρόνο, και πολλές γνώσεις και δημιουργούνται και άλλα προβλήματα, 

ποιοι θα κάνουν αυτή την κατάστρωση ­ αν θέλετε ­ των προγραμμάτων, 

πώς θα είναι ακριβώς και λοιπά. \ 

Θα είναι λοιπόν, αφέλεια το να περιμέναμε ότι σε μια τέτο ια πρώτη 

προσέγγιση του θέματος θα ήταν δυνατόν να υπάρξουν ολοκληρωμένες και 
ι 

πλήρης λύσεις, αναλυτικά προγράμματα που θα προβλέπουν; ότι τα 
ι 

διδάσκεται αυτό, αυτό, αυτό το μάθημα, τόσες ώρες. κλ.π.. κ λ. π. 

Νομίζω λοιπόν ότι αυτή η πρώτη προσέγγ ιση του θέματος που 

έγινε, έγινε πάρα πολύ σωστά, και μέσα στα πλαίσια που πραγματ ικά 

μπορούσαν να γίνουν μέσα σε αυτό το συνέδριο. Τα υπόλοιπα είναι από 

δω και πέρα, μέχρις ενός σημείου θέμα που μπορεί να υποστε ί την 

επεξεργασία του συνεδρίου, δηλαδή με την συμμετοχή των συνέδρων και 

* 
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από κει και πέρα να ακολουθήσει την δραστική διαδικασία που ε ίπαμε 

παραπάνω. Νομίζω όμως ότι αυτή τη στιγμή, θα πρέπε ι να καταλάβουμε 

όλοι πόσο είναι σοβαρό και θεμελειακό το ζ ή τ'η μα της Α ν ώ τ α τ η ς 

Εικαστικής Παιδε ίας , και όχι βέβαια μόνο αυτής που δ ίδετα ι στην Σχολή 

Καλών Τεχνών αλλά και στις Σχολές που έχουν παρεμφερή χαρακτήρα, 
i 

που έχουν μια καλλιτεχνική διάσταση, όπως είναι η αρχ ιτεκτον ική , η 

ναυπηγική, κλ.π., και επίσης τις άλλες Ανώτατες Σχόλες που και εκεί θα 

πρέπε ι να μπει σαν "Αισθητική Αγωγή". ! 

Το γεγονός οτι αναφερθήκαμε στο θέμα της γυμναστικής, αυτό το 

κάναμε γιατ ί μας συμφέρει. Η γυμναστική είναι το μόνο μάθημα που έχε ι 

καταφέρει να μπει σε όλα τα Πανεπιστήμια, σε όλες τις σχολές , άσχετα 

με την θεωρητική ή πρακτική κατεύθυνση τους! Εάν λοιπόν καταφέρναμε 

να κάνουμε κι εμείς" κάτι' τέτοιο , δε'ν θα είμαστε ε~μέ1ς" αυτοί που θα 

προτείναμε την κατάργηση του μαθήματος της γυμναστικής! Γιατί αυτό 

θα εξασθενούσε την δική μας προσπάθεια και την δική μας θέση. Αυτό 

είναι κάτι που το πέτυχαν οι γυμναστές και πολύ καλά έκαναν! Μακάρινα 

μπορέσουμε κι εμείς να πετύχουμε κάτι ανάλογο. Ό χ ι καταργώντας μια 

δική τους επίτευξη αλλά προσθέτοντας μια δική μας που να εξυπηρετε ί 

τους σκοπούς μας τους ευρύτερα παιδευτικούς και καλλιτεχνικούς. 

Και το θέμα της Ανώτατης Παιδείας , επαναλαμβάνω, ότι είναι 

θεμελιακό γιατ ί από αυτή θα βγουν οι άνθρωποι που θα διδάξουν και στ ι ς 

άλλες βαθμίδες της εκπαίδευσης και έτσι θα μπορέσουμε κάποτε να 

βγούμε από έναν φαύλο κύκλο και να μπούμε, αν θέλετε, σε έναν καλό 

κύκλο. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ ίσύιιΦωνα με το όνομα που αναγράφεται πάνω στο κουτί 

της κασσέτας είναι ο Δ αοαδήμοςΐ: Θέλω να πω κι εγώ συνάδελφοι δυο 

λόγια και να κλείσουμε το πρώτο θέμα. 

Λοιπόν, κείνες τις προηγούμενες μέρες όταν κουβεντιάσαμε για τη 

Σχολή Καλών Τεχνών και για άλλες βαθμίδες, και σήμερα ας πούμε, 

ιδ ιαίτερα από την συναδέλφισσα Αλαφούζου, εκφράστηκε με αγωνία θα 

έλεγα, μια θέση την οποία θα έπρεπε να την ξεκαθαρίσουμε! Το γεγονός 

8 
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δηλαδή ότι υπάρχει ο! φόβος, η έκφραση να είναι κατευθυνόμενη, ότι θα 

καθυποταχθεί ο σπουδαστής, η ελευθέρια, και λοιπά και αυτό, να το 

μπλέκουμε με το αν 'θα έχουμε Ιστορία της Τέχνης ή αν 9α έχουμε 

Ψηφιδωτό! Οποιοδήποτε μάθημα και αν αποφασίσουμε να έχουμε στην 

Σχολή Καλών Τεχνών' ο κίνδυνος αυτός θα υπάρχει, σε ε ισαγωγικά ή 
ι 

χωρίς εισαγωγικά, γιατ ί δεν έχε ι να κάνει με το μάθημα! Έ χ ε ι να κάνει 
j 

με το παιδαγωγικό έργο και με τη σχέση δάσκαλου και μαθητή. Αν πούμε 

δηλαδή ότι βάζουμε μέσα στην Σχολή Καλών Τεχνών ας πούμε, ελεύθερη 

δημιουργική έκφραση κάπου και δεν έχε ι μόνο ένα καθηγητή αυτό το 

εργαστήριο αλλά έχε ι δέκα καθηγητές , και η σχέση των δέκα με τους 

μαθητές είναι του είδους "κάτσε κάτω ρε μπαγάσα και θα κάνεις αυτό που 

σου λέω" ­ είναι κατευθυνόμενη! Δεν άλλαξε τ ίποτε! 

Λοιπ'όν, θα παρακαλούσα να μην κάνουμε αυτή τη ε ισήγηση γ ιατ ί 

οδηγούμαστε σε λάθος συμπεράσματα. Προκειμένου δηλαδή να δούμε τι 

ανάγκες σε περ ιεχόμενο σπουδών έχουμε, λιγάκι, επ ι τρέψτε μου την 

λέξη, τυφλωνόμαστε από την αγωνία μας αν ο καθηγητής θα μας επιβληθεί 

ή όχι, ας πούμε! Αυτό θα το αντιμετωπίσουμε με άλλα μέτρα, με άλλο 
ι 

τρόπο ας πούμε. , 

Πάνω στο συγκεκριμένο θέμα του μοντέλου, που βλέπουμε κατ'αρχήν 

σαν επιτροπή παιδε ίας . Νομίζω ότι έχουμε προσεγγ ίσε ι σε αρκετά 

συγκεκριμένα πράγματα που όχι τελειωμένα, συγκεκριμένα όμως, που 

ανταποκρίνονται σε πραγματ ικές ανάγκες. Εδω επισημάνθηκαν, από 

κάποιο συνάδελφο, τον Μακρή, κοινωνικές ανάγκες και τις προηγούμενες 

μέρες αναφεοθήκαμε σε τ έ τ ο ι ε ς ανάγκες, αλλά θα σας πω, γεν ικές , 
1 

κοινωνικοποίηση του καλλιτέχνη, σύνδεση με την επαγγελματική. ' 

οικονομική ζωή, δραστηριότητα του καλλιτέχνη, πολιτ ιστική ανάπτυξη της 

χώρας, και, και, και, να μην τα επαλαμβάνω, ανάπτυξη των δημιουργικών 

δυνάμεων του ανθρώπου και να μην γίνει "πάτερ ημών", αλλά φθάνουμε και 

σε πιο συγκεκριμένα πράγματα: διεκδικούμε την διδασκαλία της". 

Ιστορίας της Τέχνης, διεκδικούμε την διδασκαλία Τέχνης και Ψυχολογ ίας ; 

στην σχολή των Ψυχολόγων, διεκδικούμε την κοινωνιολογία της τέχνης. ' 

■>■ 
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στην σχολή των Κοινωνιολόγων, διεκδικούμε την διδασκαλία του 

ελεύθερου σχεδ ίου στους Αρχιτέκτονες ή στους ναυτικούς οι οποίο ι εν 

πασει περ ιπτώσε ι , σε κλάδους της βιομηχανίας! Διεκδικούμε ακόμα την 

διδασκαλίας ας πούμε σε άλλα Εκπαιδευτικά Ιδρύματα, ή τη σχέση μας 

μεί άλλες τέχνες και πώς θα το κάνουμε αυτό; Αυτό δεν έχε ι μια 

αντανάκλαση στο περ ιεχόμενο σπουδών της σχολής; Είναι δυνατόν 

δηλαδή να διεκδικούμε αυτά χωρίς εμείς οι ίδιοι να ε ίμαστε 
Ι 

προετοιμασμένοι για να τα καλύψουμε; 

Επομένως, δεν είναι γενικές και αφηρημένες αυτές οι ανάγκες! Αν 

πραγματικά βλέπουμε αυτή την ανάπτυξη ας πούμε, πρέπε ι να την δούμε 

και συγκεκριμένα στο περιεχόμενο σπουδών της Σχολής! Θέλουμε ας 

πούμε να βγάλουμε καλλιτέχνες του τελάρου μόνο; Εντάξει , τότε 

βγάζουμε εργαστήρια που βγάζουνεμόνο τελαροποιούς, αριστουργήματα 

ή κακής πο ιότητας ! Δεν με ενδιαφέρει η αξία, για το ε ίδος μιλάω. 

Θέλουμε ας πούμε να κάνο'υμε έργα χώρου; Πρέπει να έχε ι η Σχολή 

τέτοιο αντικείμενο μέσα! Θέλουμε να βάλουμε τον καλλιτέχνη να 

φτιάχνει κοσμήματα; Ναι. Αν δεν το έχει η σχολή που θα το μάθει; 

Θέλω να πω δηλαδή ότι υπάρχουν συγκεκριμένα πράγματα και όσον 

αφορά τον αριθμό των μαθημάτων και το μοντέλο που προτε ίνουμε 

καλύπτει αυτές τις ανάγκες. Και πριν το περιέγραψα, δεν το ανάλυσα, 

επ ιτρέψτε μου πολύ σύντομα να πω δυο κουβέντες πάνω σε αυτό: 

\ Ξεκινάω από τον ασφυκτικό κλειό των μαθημάτων. Υπάρχουνε 

τέσσερα - πέντε μαθήματα βασικά, που έχουν και εργαστηριακό 

χαρακτήρα για όλους τους μαθητές: σχέδιο, χρώμα, πλαστική κατασκευή, 

σύνθεση. ιστορία τέχνης, Αρχιτεκτονική, Ρυθμολογία, Αισθητική και 

Παιδαγωγική, Ψυχολογία, που είναι πέντε μαθήματα, την Τεχνολογία των 

Υλικών και τις Τεχνικές είναι εργαστηριακό και ταυτόχρονα θεωρητικό, 

και αυτά είναι οι υποχρεώσεις . Μιλάμε για όλο το φάσμα των σπουδών. 

Δεν είναι προκαταρκτικό. Ολα τα μαθήματα εξελίσσονται μέσα στα 5 και 

στα 4 χρόνια, παράλληλα. Το είπαμε αυτό από την αρχή, απλώς 

αυξομειώνεται η ποσότητα τους. 
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Μετά. Έ τ σ ι λοιπόν ο άνθρωπος παίρνει αυτά τα εργαστηριακά, που 

είναι σε εξάμηνα και άλλα 5 εδώ θεωρητικά. 

Το δίνουμε μετά την δυνατότητα να επιλέξει τρία ή τέσσερα μαθήματα 

θεωρητικά ακόμα, της επ ιλογής του. Πέντε λοιπόν.... 

ΕΡΩΤΗΣΗ: "Πότε αυτό;" 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ ΔΑΡΑΔΗΜΟΥ: Από την αρχή ή από το δεύτερο έτος, δεν 

έχε ι σημασία. 

Ο ΙΔΙΩΣ ΠΟΥ ΡΩΤΗΣΕ ΠΡΙΝ: Έ χ ε ι σημασία, πώς δεν έχε ι σημασία! 

Είναι βασικό αυτό το πράγμα, αυτά τα βασικά μαθήματα . . .Υπόψιν κύριε 

συνάδελφε ότι .... 

ΔΑΡΑΔΗΜΟΣ ίσυνεχ ίζε ι ) : Λοιπόν συνεχίζω, δεν έχουμε διάλογο τώρα, 

στο τέλος. Μιλάω για τον αριθμό, είναι 5 και 3 = 8. Η Σχολή Καλών 

Τεχνών έκανε 5 σε 5­χρόνια σπουδων­μ­έχρι τώρα, εμείς προσθέτουμε άλλα 

τρία γιατί οριστικοποιούμε το περιεχόμενο ορισμένων. Δεν αναλύω το 

κάθε μάθημα, μπορώ να το αναλύσω. 

Μετά, επ ιλέγε ι έναν από αυτούς τους τομείς : Ας πούμε τον τομέα 

Κεραμικής και είναι αυτό το πλέγμα εδώ, τρία ακόμα επ ιλογής 

θεωρητικά, και τα βασικά του εργαστηρίου. Και εδώ είναι το βασικό 

εργαστήριο που κάνει την έρευνα του και κάνει το έργο του. Λοιπόν 

είναι συγκεκριμένο. Κεραμική και δυο­τρια μαθήματα συναφή με την 

Κεραμική, αυτό είναι μια φέτα που θα μπορούσε να λε ιτουργήσε ι στην 

Σχολή Καλών Τεχνών με την δυνατότητα ας πούμε και την πολυτέλεια ­

σε εισαγωγικά ­ να έχουμε κάποιο περιεχόμενο βασικών σπουδών και τις 

επ ιλογές! Είναι μια αρχή συγκεκριμένη δεν είναι αφηρημένη, δεν είναι 

γενικός λόγος, μπορούμε να διαφωνήσουμε ή να συμφωνήσουμε στο αν θα 

διδάξουμε ιστορία της τέχνης τέσσερα χρόνια ή τρία χρόνια! Μπορούμε 

να συμφωνήσουμε ή να διαφωνήσουμε αν το Βασικό Σχέδιο θα σταματήσει 

στο πρώτο έτος ή θα το μοιραστούμε και στο δεύτερο έτος! Αλλά δεν 

μιλάμε ας πούμε για π ε ν ή τ τ α χ ιλ ιάδες μαθήματα που δ ε ν ξέρω κι εγώ, 

κάνουμε υδροκέφαλο τον σπουδαστή! Αυτά είναι υπό συζήτηση όλα! 

Επίσης, κάτι άλλο: Το θέμα των μεταπτυχιακών. 

. . L _ 
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Είναι δυνατόν να έχουμε εξε ιδ ίκευση σε όλους αυτούς τους τομε ί ς και 

στις ανάγκες που έχουμε πε ι και να μην θεωρούμε την εξε ιδ ίκευση το αν 

είμαστε ζωγοάφοι τ Γ υ ττηλοι; ή αν είμαστε ζωγράφοι 70 υ γύψου! Χωρίς 

να έχουμε παραπάνω σπουδές, παραδε ίγματος χάριν. Λέμε ότι στην 

Κοινωνιολογία, στην Σχολή για το ι ς κοινωνιολόγους ας πούμε, χρε ιάζε τα ι 

σημειολογία. Λέω ένα παράδειγμα, μπορε ίτε να π ε ί τ ε ότι δεν 

χρε ιάζεται , εγώ λέω ότι χρε ιάζεται . Ποιος θα διδάξει σημε ιολογ ία εκεί ; 

Θα είναι επαρκής η σπουδή μέσα στα τέσσερα χρόνια ή θα μπορούσε 

κάποιος συνάδελφος που έχε ι μεράκι πάνω σε αυτόν τον τομέα, να κάνει 

ένα Μάστερ πάνω στην σημειωλογία, μαζί με 2,3,4 άλλα μαθήματα παρέα; 

Δηλαδή να το βλέπουμε προσθετικά αυτό το ζήτημα και όχι ας πούμε ότι 

απλώς θα κάνουμε ζωγραφική! Ο άλλος μπορεί να κάνει έρευνα πάνω στο 

θέμα της χαρακτικής και να πάρει και ένα πλέγμα μαθη'μάτων παράλληλα -

που θα είναι καθορισμένα αυτά τα Μάστερ από πριν! 

Κι επίσης και για το Ντοκτορά, το ίδιο. Και επιμένω για το 

Ντοκτορά ιδ ιαίτερα γιατί εκείνο που έχε ι λήψει στην πατρίδα μας χρόνια 

και χρόνια και όχι μό%ο στον χώρο των τεχνών, είναι η έρευνα! Και εάν 

στις άλλες χώρες υπάρχει έρευνα είναι γιατί ένας που πάει να πάρει ένα 

Ντοκτορά, κάνει έρευνα! Με λίγες δυνατότητες, με πολλές δυνατότητες , 

υπάρχουν όμως κατατεθειμένα σε κάποιο αρχείο το κράτους, ή σε κάποια 

περιοδικά ή σε κάποια βιβλία όλα αυτά τα πράγματα της έρευνας. Σε μας 

δεν υπάρχει τ ίποτε και περιορίζουμε την έρευνα ανάμεσα σε ένα μοντέλο 

και στο τελάρο μας! Δεν γίνεται έρευνα όμως έτσι! Εδώ μιλάμε για 

έρευνα πάνω στο παιδικό σχέδ ιο , πάνω στις μεθόδους διδασκαλίας , πάνω 

στην παιδαγωγική, πού θα γίνουν όλα αυτά τα πράγματα; Μέσα στα 

τέσσερα χρόνια σπουδών; 

Και στο κάτω κάτω, γιατί να στερήσουμε από τον καθένα μας που έ χ ε ι 

μεράκι να ερευνήσει ένα πεδίο , παραδε ίγματος χάριν: Νόμοι 

επικοινωνίας της Τέχνης με" τον κόσμο. Στη σημερινή πραγματ ικότητα , 

πως είναι φορτισμένος ο κόσμος σήμερα και γιατί δεν μπορώ να 

καταλάβει την τέχνη. Είναι ένα αντικείμενο έρευνας. Θα ήταν άσκημα 

• 
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δηλαδή αν έχε ι το μεράκι να κάνει ένα ντοκτορά πάνω σε αυτό; Και δεν 

θα πρόσφερε πουθενά; Τι άλλο κάνουμε από, πέντε μέρες εδώ; Τέτοια 

πράγματα ανιχνεύουμε! Ευχαριστώ. 

Λοιπόν κάνουμε διάλειμμα τώρα και ... 

(διάλογος εκτός μικροφώνου) 

Δευτερολογία ; Έλα. 

Το δεύτερο μέρος πότε θα το κάνουμε Μαίρη: 

(δ ιάλογοι ) 

Καλά καθίστε συνάδελφοι να τελε ιώσει ο συνάδελφος ο Σκούρτης. 

Σ Κ Ο Υ Ρ Τ Η Σ: Λέγοντας για τον καθηγητή της Σχολής Καλών Τεχνών, να 

διδάσκει 5 χρόνια, προσωπικά εγώ επιμένω πάνω σε αυτό, θέση μου είναι, 

μετά να επανεξετάζετα ι . Έ χ ε ι βγάλει μια φουρνιά καλλιτεχνών. Αν τα 

παιδιά που έβγαλε, μαζί με μια άλλη επ ι τρσπή να ελέγχουνε αν αυτός ο 

άνθρωπος έχει το προνόμιο να μεταδώσει πράγματα. Θυμηθήτε 

παλιότερα έναν μεγάλο ζωγράφο ο οποίος στην Σχολή Καλών Τεχνών 

πήγαινε και την γυναίκα του και έκανε. . .έτσι, μέσω της γυναίκας του 

μιλούσε στους επόμενους συναδέλφους. Μεγάλος ζωγράφος. Δεν ε ίχε 

μεταδοτικότητα όμως... 

ΔΑΡΑΔΗΜΟΣ: Η διευκρίνιση που είναι, μην κάνουμε δευτερολογία τώρα. 

Είπες μια διεκρίνιση. 

Σ Κ Ο Υ Ρ Τ Η Σ: Διευκρίνιση κάνω η Μαίρη μου ζήτησε ... 

ΜΑΙΡΗ : Μα είναι το ίδιο. 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Ας πούμε ο καθηγητής του σχεδίου και της πλαστικής , στην 

Αρχιτεκτονική Σχολή και αν υπάρχει και ένας αρχιτέκτονας εδώ πέρα, 

επί χρόνια πατούσε μόνο 2 φορές. Την πρώτη ημέρα και την τελευταία 

και πάντοτε έλεγε ότι είναι φίλος του Χερκομπιζ ιέ (μιλάει γρήγορα και 

δεν ακούστηκε καλά) αυτό έλεγε μονό και μόνο οι βοηθοί κάνανε το 

μάθημα! Λοιπόν, υπάρχει ένα τραγούδι των παιδιών, ένα τραγούδι ρόκ 

που λέει μέσα "φοβάμαι όταν αποφασίζουνε για μένα χωρίς εμένα" εγώ το 

θεωρώ βασικό αυτό το πράγμα. 
Μ Ό σ ο για μένα, γιατί η Μαίρη ε ίπε , "μην ξεχνάς αλλά κι εσύ :j: 
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δουλεύεις σε σχολείο". Ό σ ο για μένα θα βολευόμουνα άνετα ;σαν 

δάσκαλος και θα ήμουνα και εθνικώς εντάξει αν έκανα εκείνα που λέε ι το 

αναλυτικό μου πρόγραμμα και μόνο εκείνα. Και που λέει: Αποκλε ιστ ικών 

συνθέσεις από την μυθολογία και την ελληνική ιστορία και την ελληνική 

ορθόδοξον θρησκείαν, ώστε να τονιστούν στον μαθητή αυτά τα εθνικά 

συναισθήματα! Χτικιάζω και δεν έχω κανένα πρόβλημα, κι όπως πιστεύω 

όλοι μας, μέσα στο Επιμελητήριο , να μας ελέγχουν αυτοί αν κάνουμε 

καλά την δουλειά μας στο σχολείο, όπως θα τους ελέγχουμε κι εμε ίς αν 

βγάζουνε ε π α γ γ ε λ μ α τ ί ε ς καλλιτέχνες. 

ΧΑΤΖΗΝΙΚΟΛΗ ίΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ): Συνάδελφοι για πρωί τελε ιώσαμε . 

Και κοιτάξτε μπαίνει ένα πρόβλημα πάρα πολύ σοβαρό. Η ώρα που 

είχαμε για το δεύτερο θέμα, την φάγαμε ολόκληρη. Από ευαισθησία του 

προεδρείου να μην κόψει κανέναν και από επίσης από τ η ν - π ρ ω ι ν ή 

καθυστέρηση. Λοιπόν, αυτή τη στιγμή υπάρχει το δεύτερο θέμα το οποίο 

είναι τεράστιο , είναι όλες-οι βαθμίδες, είναι τα πάντα, είναι οτ ιδήποτε 

θα μπορούσε κανείς εδώ σε αυτό το σημείο να τοποθετηθεί γεν ικότερα 

που να φεύγει ακόμα και από την συλλογιστική την δική μας! 

Δεν νομίζουμε ότι μπορούμε να βγάλουμε πορίσματα! Αποκλε ί ετα ι . 

Και κάνω την εξής πρόταση αυτή τη στιγμή, όχι πρόταση το τοποθετούμε 

έτσι, δεν μπορούμε να κάνουμε διαφορετικά! Σήμερα δεν βλέπουμε να 

βγαίνουν πορίσματα εκτός αν πρόκειται να βγει κάποια διακύρηξη όπως 

βγήκε στο προσυνέδριο. ' 

Το μόνο που μπορούμε να κάνουμε είναι να πούμε το εξής: Θα 

εξαντλήσουμε το απόγευμα ολόκληρο στο δεύτερο θέμα. Δηλαδή σε 

προτάσε ις που έχουμε για όλους τους χώρους, για όλο το φάσμα της 

καλλιτεχνικής αγωγής και θα συνεχίσουμε μι ε τα άλλα πορίσματα την 

Τρίτη στις Στέγη Γραμμάτων και Τεχνών. Δηλαδή ο χρόνος απόψε θα 

αφιερωθεί μόνο σε αυτό. 

Λοιπόν, εκεί θα μπορέσουμε να το βγάλουμε είναι αδύνατον εκ των 

πραγμάτων να κάνουμε οτ ιδήποτε . 

- . - - - j - , - . - - · . - . · ■■- . . . . . . . — . — . — _ . — 
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ΤΕΛΟΣ ΠΡΩΙΝΗΣ ΣΥΝΕΔΡΙΑΣΗΣ 

(αλλαγή πλευράς (20) 

Π Ρ Ο F Α Ρ F Υ ΟΥΣ Α : ...έχουν γραφτεί τέσσερε ι ς -πεντε συνάδελφοι και 

όποιος θέλει μπορεί να γραφτεί . Αν θέλετε να αρχίσουμε παρακαλώ 

περάστε στις θέσεις σας. 

Θα έρθουν κατ'αρχήν ομιλητές για οποιοδήποτε θέμα θέλουν στο 

συνέδριο ...(φτιάχνουν τα μικρόφωνα) 
ι 

Ξεκινάμε από τον κύριο Γλυνιά μουσικό με το θέμα (δεν ακούγεται 

καλά) . . .δημόσιας εκπαίδευσης". 

ΓΑ Υ ΝΙΑΣ: Παρακολουθήσαμε όλες τις εργασίες του συνεδρίου με 

μεγάλη χαρά και ενδιαφέρον. Με χαρά γιατί είναι το πρώτο μετά την 

ίδρυση του Ελληνικού Κράτους συνέδριο που ασχολείται με αυτά τα 

θέματα και ενδιαφέρον- γιατ ί το πρόβλημα είναι κοινό-r- -Κοινό γ ιατ ί αν 

αντικαθιστούσαμε τον όρο "εικαστικές τέχνες" με τη "μουσική" στ ις 

περ ισσότερες ε ισηγήσεις , οι διαπιστώσεις , ; τουλάχιστον στα θεωρητικά 

θέματα όπως: αισθητική αγωγή καλλιτεχνικής πα ιδε ίας , θέση 

καλλιτεχνικής παιδε ίας στα καλλιτεχνικά συστήματα, κ.α., είναι οι ί δ ι ες . 

Στην πραγματικότητα όμως η μουσική παιδεία στην χώρα μας σε 

σχέση με την εικαστική, με την παιδε ία των εικαστικών τεχνών, είναι 

πολύ πίσω. Συγκεκριμένα, δεν υπάρχει μέσα στο σύστημα της Ελληνικής 

παιδε ίας , ίδρυμα μουσικής ανάλογο της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών, 

δηλαδή δεν υπάρχει κρατική σχολή μουσικής. 

Η μουσική παιδεία έχε ι αφεθεί στα . . .Ωδεία που παρέχουν 

αμφίβολης ποιότητας γνώσεις και το χε ιρότερο ότι για να φτάσει κανείς 

στο ανώτερο δίπλωμα σπουδής, χρε ιάζετα ι δεκαπενταετή μαθητεία στο 

Ωδείο, σύμφωνα με ένα νόμο του 57 που έχε ι καταρτιστε ί για την ίδρυση 

του Ωδείου Θεσσαλονίκης το οποίο είναι ημικρατικό και ακόμη το 

χε ιρότερο ότι ολη αυτή η σπουδή είναι αδιαβαθμητη! Δηλαδή ένας 

τελειώνει μετά από 15 έτη σπουδής σε ένα Ωδείο με το δίπλωμα της 

σύνθεσης και δεν έχει καταταγεί σε καμία βαθμίδα της παιδε ίας , δηλαδή 

ανώτερη, ανώτατη, ούτε τ ίποτε ! 

. 
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Στη μέση ^εκπαίδευση υπάρχει το μάθημα της μουσικής αλλά 

ακούστε πόσο άθλιες είναι οι συνθήκες. 

Ο καθηγητής μετά από διαγωνισμό του Υπουργείου Παιδε ίας 

προσλαμβάνεται . Εν τω μεταξύ κανείς δεν ενδ ιαφέρεται για την 
ι 

παιδαγωγική του; κατάρτιση, ικανότητα, αφού κανένας νόμος δεν την 
ι 

προβλέπε ι και κανένα ίδρυμα δεν την παρέχει . 

Στην Ελλάδα υπάρχουν 2500 σχολεία μέσης εκπαίδευσης και οι 

καθηγητές είναι μόνο 400. Το δε ωρολόγιο πρόγραμμα προβλέπε ι μια 

ώρα διδασκαλίας την εβδομάδα, ενός ασχέτου αναλυτικού προγράμματος 

και αυτοί που το καταρτίσανε δεν ήτανε μουσικοί και με επισφαλή βιβλία. 

Αυτό το βιβλίο μουσικής για την μέση εκπαίδευση εξεδόθε ι το 1978-79, 

από μια ομάδα οι οποίοι στηριχθήκανε σε αυτό το αναλυτικό πρόγραμμα 

το οποίο είχε προτείνε ι το ΚΕΜΕ. 

Εκτός αυτού δεν .υπάρχε ι κάν υλικοτεχνική υποδομή και το μόνο που 

μπορεί να είναι (3ετικό για το μάθημα της μουσικής πάλι στην μέση 

εκπαίδευση είναι η καλή διάθεση του καθηγητή, μετά βέβαια από όλα 

αυτά. 

Στη δε στοιχε ιώδη παιδε ία η μουσική αγωγή είναι ανύπαρκτη. Το 

μάθημα της μουσικής, όλοι έχουμε περάσει από δημοτικά και έχουμε 

υποστεί τις συνέπε ιες τους. 

Έχουνε αναλυφθεί και εκτεθεί από τους προηγούμενα, από τους 

ε ισηγητές του συνεδρίου τα αίτια που έχουν διαμορφώσει τραγικά την 

παιδε ία της καλλιτεχνικής αγωγής στην γενική θεώρηση της, των 

καλλιτεχνών και της κοινωνίας στη χώρα μας. Δηλαδή δεν υπάρχει σωστή 

καλλιτεχνική αγωγή ούτε για τους καλλιτέχνες αλλά ούτε και στα 

κοινωνικά στρώματα. 

Δεν θα τα επαναλάβω τα αίτια. Θα προτείνω σύντομα, μάλλον η Ενωση 

Καθηγητών Μουσικής Δημόσιας Εκπαίδευσης. προτε ί ν ε ι ένα 

πανκαλλιτεχνικό, συντονιστικό όργανο που θα συσπειρώσει όλους τ ο ι ς 

φορείς που ενδιαφέρονται και θα μεθοδεύσει σήμερα, μέσα από την 

υπάρχουσα πολιτ ικοοικονομική πραγματικότητα, τον αγώνα ενάντια στην 
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άγνοια ή στην μεθοδευμένη υποβάθμιση της καλλιτεχνικής αγωγής και του 

καλλιτέχνη μέσα στην κοινωνία. Αγώνα ενάντια σε οπο ιοδήποτε κέντρο 

έχει την δυνατότητα να διαμορφώσει το φάσμα της καλλιτεχνικής αγωγής 

και παιδε ίας ειδικά και δεν το κάνει. Και υπάρχουν συγκεκριμένα 

παραδείγματα δεν επεκτε ίνομαι για να μην τρώμε και τον χρόνο. 

Και τελευταία η Έ ν ω σ η Καθηγητών Μουσικής δημόσιας 

εκπαίδευσης, υποβάλλει τις εξής προτάσε ις για το πρόβλημα της 

μουσικής παιδε ίας στη χώρα τουλάχιστον σε αυτή τη φάση ισχύουνε έτσι 

και οι οποίες προτάσε ι ς είναι αυτές και θα τις καταθέσουμε στο 

προεδρε ίο . 

Είναι: 

Η αναπροσαρμογή του αναλυτικού προγράμματος. 

Η " του ωρολογίου " 

Η εκτύπωση διδακτικών βιβλίων τουλάχιστον με σχετ ική ας το 

πούμε ενημέρωση πάνω στα μουσικά θέματα. 

Συμμετοχή εκπροσώπων του κλάδου στις ομάδες εργασίας για 

θέματα που αφορούν και την μουσική. 

Ισοτιμία του μαθήματος της μουσικής - όλοι ξέρουμε ότι πολλά 

μαθήματα μεταξύ των οποίων και η ζωγραφική και το σχέδιο μέσα στο 

σχολείο δεν έχουν καμιά σχέση με τις επ ιδόσε ι ς του μαθητή, απλώς είναι 

μαθήματα για να παίρνει έναν βαθμό ο μαθητής, 

Εποπτικά μέσα. 

Ίδρυση παιδαγωγικής μουσικής σχολής στα πλαίσια του 

πανεπιστημίου. 

Επέκταση του μαθήματος της μουσικής στο δημοτικό και 

ειδικά συνδικαλιστικά προβλήματα τα οποία απασχολούνε τον 

κλάδο, όπως το επιστημονικό επ ίδομα που είναι αδιαβάθμητες οι σχολές 

από τις οπο ίες αποφοιτούνε οι υποτιθέμενοι καθηγητές μουσικής των 

σχολείων. Υπάρχει το πρόβ/ημα της μη νομικής κατοχύρωσης του 

δικαιώματος του να παίρνουν το επιστημονικό επίδομα. Δηλαδή, με λίγα 

λόγια δεν θεωρούνται επ ιστήμονες . Αυτά. 
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ΠΡΟ Ε Δ ΡΕΟΥΣΑ: Ο κύριος Ξένος, εκπρόσωπος της Πανελλαδικής 

Ένωσης για τα δικαιώματα του παιδιού. 

ΞΕΝΟΣ (Π Ε Α Π \: Με πραγματική συγκίνηση, την συγκίνηση όλων εκείνων 

που αισθανόντουσαν πικρία για την υπότονη κατάσταστη της 

καλλιτεχνικής παιδε ίας στη χώρα μας. Και σαν εκπρόσωπος της 

Πανελλαδικής Ένωσης για τα δικαιώματα του παιδιού που ενδ ιαφέρετα ι 

για το παιδί , την ελπίδα της αυριανής, του αυριανού έθνους, σε όλους τυς 

τομε ίς και στην αντιμετώπιση των μεγάλων προβλημάτων που δημιουργε ί 

η σημερινή κατάσταση σε όλο το κόσμο, συγχαίρω ειλικρινά την 

πρωτοβουλία να γίνει αυτό το συνέδριο. 

Με την διπλή μου ιδ ιότητα, του ανθρώπου που γεννήθηκε στο 

εξωτερικό και σε διαφορετ ικές συνθήκες και έβλεπε την υποτίμηση του 

ονόματος της Ελλάδας ειδικά στο · πρόβλημα της παιδε ίας , παρά τις­

επαλειλλημένες συστάσεις που κάναμε για να διορθωθούν όλ.α τα 

ατοπήματα από την ίδρυση του Ελληνικού κράτους, με την ιδ ιότητα μου 

σαν εκπαιδευτικού, σαν συγγραφέα, λογοτέχνη και με την δ ιαπίστωση που 

έκανα ότι υπάρχει μια αβεβαιότητα για τα συμπεράσματα και για την 

πορεία που θα ακολουθηθεί για το συνέδριο αυτό, θέλω να σας 

διαβεβαιώσω ότι κάνατε μια μεγάλη σπουδαία αρχή. 

Δεν θα αναφερθώ στην παγκόσμια ιστορία. Θυμίζω μονάχα ότι στην 

μεγάλη αγγλική, την μεγάλη βιομηχανική επανάσταση, έξω από την 

Ακαδημία, έξω από τις καλές τέχνες, ιδρύθηκε στην ζωή την ίδια η 

πορεία των μεγάλων επιστημόνων που έκαναν μετά τις ακαδημίες και 

προχώρησαν την επιστήμη και την πρόοδο. 

Ό σ α ακούστηκαν, που πραγματικά αντιπροσωπεύουν την 

αβεβαιότητα των στιγμών της πα ιδε ίας μας, μας κάνουν να πιστέψουμε 

ότι η καλή αρχή έγινε, και ότι όπως τόσα άλλα βγήκαν από την 

πρωτοβουλία του ατόμου έξω από την κρατική επέμβαση, τώρα, ώσπου να 

διορθωθούνε όλα αυτά τα οποία είναι δ ίσκο / α να γίνουν από το μηδέν, 

πάλι στα χέρια των δασκάλων, των ψυχωμένων δασκάλων, των γονιών, των 

έξω από τα σχολεία και των μέσα στα σχολεία εκπαιδευτικών δυνάμεων, 
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αυτών δηλαδή που πιστεύουν ότι δεν μπορεί δηλαδή κανείς να σκοτώσει 

την ζωή, θα προκύψει σιγά-σιγά και με τα αναγκαία βήματα προσαρμογής , 

το καινούργιο. 

Έχουμε και ένα παράδε ιγμα: Η Πανελλαδική, εκτός απο το πρώτο 

συνέδριο εικαστικών εφαρμοσμένων τεχνών, έκανε εφέτος και δεύτερο 

συνέδριο, το συνέδριο όπως ξέρετε "Η τέχνη κοντά στο παιδί" συνέδριο 

που το επισκέφθηκαν 20.000 μαθητές οι οποίοι με μεγάλο ενδιαφέρον 

ήλθαν και παρακολούθησαν τον γλυπτή που τους εξηγούσε πως δουλεύει 

την δουλειά του, τον μουσικό - γιατ ί ήταν διάφορα μουσικά όργανα και με 

υπομονή οι μουσικοί, όσοι συνεργάστηκαν, εξήγησαν πως γ ίνετα ι αυτό το 

θαύμα της έκφρασης με τον ήχο - το ίδιο και οι επι μέρους άλλες 

εφαρμοσμένες τέχνες . Εάν διαβάσετε το τι έγραψαν μέσα στο τετράδ ιο 

σαν ε π ι σ κ έ π τ ε ς τα ίδια τα παιδιά , αν βλέπατε την λάμψη των ματιών τους 

που επί τέλους βρήκαν κάποιον που τους στάθηκε δίπλα τους να τους 

εξηγήσει , να τους μυήσει', θα παραδεχθείτε κι εσείς ότι πραγματ ικά, 

όποιος δουλεύει γι 'αυτό το πράγμα δουλεύει για το αύριο, που πάντα θα 

είναι ο στόχος της ανθρωπότητας. 

Συγκεκριμένα για να μην τρώω την ώρα που είναι τόσο πολ ίτ ιμη , 

θέλω να επιστήσω την προσοχή σε ένα τομέα που δεν αγγ ίχτηκε , νομίζω, 

όσο έπρεπε βαθιά! 

Ακόμα και οι δάσκαλοι που διδάσκουνε τα γλωσσικά, δεν θα 

διδάσκανε ποτέ τ ίποτε αν το παιδί δεν ερχότανε με κάποια επαφή με την 

γλώσσα, που την παίρνει από την μάνα του, από το σπίτ ι του, από το 

περιβάλλον του. Αλλά για την καλλιτεχνική παιδεία, η οποία πραγματ ικά 

ολοκληρώνει τον άνθρωπο, τον κάνει ολόπλευρο ώστε να μπορεί αργότερα 

να ενταχθεί σαν ισότιμο μέλος μέσα στην κοινωνία, όταν μάλιστα είναι 

πολύ πιό ...η σημερινή ζωή, αυτό το παιδί έχει προσλαμβάνουσες 

παραστάσεις ; Πού θα χτίσουμε, πώς θα το μυήσουμε για να προχωρήσε ι ; 

Ο συνάδελφος μουσικός νωρίτερα, είπε τα ζητήματα της μουσικής. 

Εγώ και σαν γυμνασιάρχης και σαν καθηγητής, είχα την τύχη στο ίδιο 

σχολείο να είμαι και μαθητής, καθηγητής και γυμνασιάρχης έξω, και 
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εδίδαξα και σε ξενόγλωσσους, είδα να χάνονται παιδιά που ε ίχαν το 

πρώτο στο ιχε ίο για να γίνουν μουσικοί! Είχαν δηλαδή περ ίφημο όργανο 

μέσα στο αυτί τους. Κι όμως αυτά τα παιδιά χάθηκαν γ ιατ ί ήταν τόσο 

απαιδαγώγιτος ο δάσκαλος, ήταν τόσο μακρυά από την ψυχολογία , που 

δεν κατάλαβε ότι είχε μπροστά του ένα ταλέ\το που έ π ρ ε π ε να το 

εκμαιεύσει και να το προχωρήσει και να το ολοκληρώσει. Γι 'αυτό, και 

επε ιδή αυτό το εφάρμοσα και πρακτικά και για να δώσω το παράδε ιγμα 

και σε πολλά σχολεία που είχα εδώ όταν έφθασα από την Αίγυπτο . Η 

πρώτη επαφτ\ που πρέπε ι να γίνει με την τέχνη είναι να κινηθούν τα 

κίνητρα που είναι μέσα στο ίδιο το παιδί. Κι αυτό θα γ ίνε ι όταν από 

δημοτικό - αυτό το εφαρμόζουν πολύ καλά στην Γαλλία και έχε ι πολύ 

καλά αποτελέσματα, μια εποχή και στην Αγγλία - παίρνουνε να παιδιά , 

σιγά-σιγά χωρίς εξαναγκασμό, μια απλή επ ίσκεψη από μουσεία, από 

γκαλερί, μπαίνουνε από την πόρτα και βγαίνουνε. Απλώς για να δει το 

παιδί διαφορετικά πράγμαΐα. Αυτό το γεννά τις πρώτες εντυπώσεις . 

Στις μεγαλύτερες τάξεις , αυτό μάλιστα πρέπε ι να γ ίνετα ι πιο 

συστηματικά από το γυμνάσιο, θα πηγαίνουνε κατά την γεννετ ική ιστορική 

λεγόμενη μέθοδο. Δηλαδή από το μικρό στο μεγαλύτερο και με την 

φυσιολογική εξέλιξη των πραγμάτων σε επιστημονικά προκαθορισμένες 

εκδρομές στους αρχαιολογικούς χώρους, αλλά και στα μουσεία. Δεν θα 

μπούμε στα μουσεία έτσι, αλλά την ώρα που διδάσκουμε ιστορία , θα τους 

πάρουμε ειδικά στην αίθουσα της Μυκηναϊκής τέχνης. Ό τ α ν μιλάμε για 

γλυπτική, θα τους περάσουμε πρώτα από κει που θα δούνε ότι ο γλύπτης 

δεν μπορούσε να παρουσιάσει προφίλ και πλάγια ολόκληρο το σώμα. Τα 

πόδια τα είχε πλάγια, το ένα κομμάτι γύριζε, για να καταλάβει ότι την 

πέτρα, το υλικό που πρέπε ι να το δουλέψει, να το αλλάξει , να βρει 

τρόπους να ξεπεράσε ι τις δυσκολίες. Και ιδίως αυτό: να μάθει να 

ξεπερνά τις δυσκολίες . Τότε είναι που θα μεστώσει και τότε είναι που 

θα ...και θα του δείξουμε αν θα δουλέψει με αυτό ή με εκείνο το 

εργαλείο . Θέλω να πω, δεν αρκεί η υποδομή, δεν αρκούνε τα τεχνικά 

μέσα, θέλει να βρούμε την παιδαγωγική μέθοδο με την οποία θα 
> 
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πλησιάσουμε το παιδί ώστε να το επηρεάσουμε. 

Και εδώ θυμίζω την περίφημη φράση ενό'ς μεγάλου Αγγλου 

παιδαγωγού, πριν γίνει και η πρώτη Ακαδημία, που ' ε ί χε πε ι την φράση 

"το παιδί είναι ο πατέρας του αυριανού άνδρα". Δηλαδή αν το παιδί 
_ ι 

βιολογικά και ψυχολογικά και πνευματικά το αφήσουμε σε μια άλλη 
! 

κατάσταση, αυτή η κατάσταση η πρωτόγονη θα συνεχίζει κι όταν αυτό 
ί 

ανδρωθεί, γιατί δεν πήρε άλλες ρίζες, δεν γνώρισε ' τ ίποτε άλλο για να 

μεταπλαστεί και να μάθει να αντιμετωπίζει τις καταστάσεις και να τ ις 

ξεπερνά. 

Και για να κλείσω, στις πιο μεγάλες τάξεις , όταν φθάσει στην 

παγκόσμιο ιστορία που είναι τα διάφορα ρεύματα σχολών, και τη σύνδεση 

σχολής, τόπου, ιστορίας , χρόνου, τα παιδιά που ακριβώς επε ιδή τα 

πήγανε σε μερικές εκδρομές, είδαν ότι σε αυτό το χώρο είδαν αυτή -την 

τέχνη, σε έναν άλλο μια άλλη, καταλαβαίνουν ότι η καλλιτεχνία είναι μια 

έκφραση κοινωντκή, ορισμένης εποχής, επομένως κ'ι αυτή αλλάζει και 

αναζητά τρόπους καινούργιους και με τον τρόπο εάν και στο μάθημα της 

ιστορίας της παγκόσμιας, μαζί με τον καθηγητή τον ιστορικό ο οποίος 

μπορεί να είναι και κοινωνιολόγος, γίνει αναγκαστικά με νόμο 

υποχρεωτική η βοήθεια και του καλλιτέχνη, τότε το παιδί δεν θα λέει 

μοναχά ονόματα μερικών ζωγράφων, δεν θα παπαγαλίζε ι μονάχα τους 

όρους "παρνασισμός" ή δεν ξέρω τι στην λογοτεχνία ή εις την τέχνη, αλλά 

θα λέει πράγματα που τα έχε ι καταννοήσει και που τα έχε ι κάνει 

βιώματα. Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Κι εμείς ευχαριστούμε. Ο συνάδελφος Κατσουλίδης. 

ΚΑΤΣΟΥΛΤΔΗΣ (ΚΑΤΕΕΊ: Δεν έχω παρακολουθήσει όλο το συνέδριο, 

παρά μόνο σήμερα. Βέβαια δεν ξέρω τι έχε ι ειπωθεί, αλλά έχω διαβάσει 

όμως τα πρακτικά του προ-συνεδρίου και απ'ότ ι άκουσα και από 

συναδέλφους που ήλθανε και παρακολούθησαν το συνέδριο, μου είπαν ότι 

πράγματι εδώ πέρα έγινε σοβαρή δουλειά. Αοιπόν θα ήθελα κι εγώ να πω 

ορισμένα λόγια επάνω στο συνέδριο αυτό της καλλιτεχνικής παιδε ίας . 

Κατ'αρχήν "παιδεία" νομίζω όλοι ξέρουμε ότι δεν είναι μόνο στα 

£ 
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γυμνάσια, ότι η εκπαίδευση για οποιοδήποτε πράγμα δεν παρέχετα ι μόνο 

στα γυμνάσια με τα μαθήματα αλλά παρέχεται και με άλλα μέσα. Και 

αυτά τα μέσα πολλές φορές μας διαφεύγουν, δηλαδή δεν επιμένουμε εμε ί ς 

οι καλλιτέχνες που το αντικείμενο μας είναι η τέχνη, να δώσουμε 

περισσότερη σημασία στην τέχνη. Δηλαδή, παραδείγματος χάριν έχουμε 
ι 

αυτή τη στιγμή την τηλεόραση, το ραδιόφωνο, τις εφημερίδες βέβαια που 

είναι σε ιδ ιωτική βάση, και βλέπουμε ότι ενώ σε άλλες εκδηλώσεις όπως 

ας πούμε το ποδόσφαιρο, τρεις σελίδες οι εφημερίδες διαθέτουν, όταν 

τους λές για καλλιτεχνικά, σου λένε είσαστε οι τελευταίοι . Οι δέκατοι , 

αν είναι ξέρω κι εγώ δέκα ο αριθμός ενδιαφέροντος των θεμάτων που 

βάζουν οι εφημερίδες , είμαστε οι όγδοοι, ή οι ένατοι μας έχουν 

κατατάξει, διότι υπάρχει η αντίστοιχη, αυτό βγαίνει δηλαδή από το 

αντίστοιχο ενδιαφέρον του κοινού. 

Λοιπόν, μόνο στην ιδιωτική πρωτοβουλία και στα ιδιωτικά μέσα σεν 

μπορούμε να επέμβουμε σαν κλάδος, αλλά όμως θα έπρεπε , ή πρέπε ι στο 

συνέδριο αυτό να δώσουμε έμφαση στο τι κάνουνε να μέσα ενημέρωσης τα 

κρατικά. 

Στην αρχή νομίζω, στην παρούσα κυβέρνηση, όταν έγινε η αλλαγή, ε ίχαμε 

με την πρώτη, τις πρώτες μέρες, τους πρώτους μήνες μας είχανε δώσει 

στα εικαστικά μετά από τις ε ιδήσεις κάποιο πεντάλεπτο το οποίο σιγά-

σιγά έφυγε και ξαναπήγε την ημέρα, δηλαδή στις 7.30 που μόνο οι 

άρρωστοι βλέπουνε τηλεόραση και οι άνεργοι, δηλαδή δεν βλέπε ι κανείς 

άλλος τηλεόραση στις 7 η ώρα, τα παιδιά μόνο που βλέπουνε τ ις 

παιδικές . 

Λοιπόν, γιατ ί αυτό; Εμείς θα πρέπε ι μετά, το συνέδριο εάν νομίζουμε 

ότι η τηλεόραση, η οποία είναι μέσα στο σπίτι του καθενός, η οποία 

τελικά πρέπε ι να παίζε ι παιδευτικό ρόλο και παίζει , ε ίτε θετικά ε ί τ ε 

αρνητικά, εδώ θα μπορούσε να παίξει θετικά. Εάν απαιτήσουμε να 

δώσουμε στο συνέδριο αυτό και από το κράτος τους παράγοντες τους 

υπευθύνους ότι π ρ έ π ε ι στα εικαστικά εν πάσει περιπτώσει τέλος πάντων, 

να δώσουμε ορισμένη ώρα σε ώρες που υπάρχει μεγάλη ακροαματικότητα, 



έστω λίγη ώρα, πάρα πολύ λίγη, πέντε λεπτά! Ό χ ι σε κενά, ότι να 

κλείνουμε τα κενά. Αυτό νομίζω ότι είναι μέσα στην παιδε ία , το πα ιδ ί 

και ο μ ε γ ά >. ο ς βλέπει α π ο κει και μαθαίνει. 

Ένα άλλο είναι βέβαια και πολύ σπουδαίο, τα μαθήματα για τα 
ι 

οποία πολύ μιλήσανε πριν από μένα, τα μαθήματα πρέπε ι να αρχίζουνε 
ι 

από την στοιχε ιώδη εκπαίδευση, την μέση εκπαίδευση και να φθάνουνε 

μέχρι και την ανωτάτη. Αλλά αυτό που εμάς μας ενδιαφέρει , και κατά την 

γνώμη μου είναι το βασικότερο, είναι: η στοιχε ιώδης και η μέση 

εκπαίδευση. Η ανωτάτη εκπαίδευση είναι ένα πράγμα τελε ίως 

εξειδικευμένο που ενδιαφέρει τελικά πολύ λίγους σαν εκπαίδευση, αλλά 

το πλατύ κοινό που τους φθάνει να τελειώνουν ένα λύκειο, να πηγαίνε ι σε 

οποιαδήποτε ειδικότητα και να μιλάει πολλές φορές για τέχνης 

περιγελαστικά, όλοι νομίζω ότι έχουμε' αντ ιμετωπίσε ι " τ έ τ ο ι ε ς 

καταστάσεις , αυτό θα εκλείψει όχι δια νόμου, παρά μόνο με την μόρφωση, 

μόνο με το να καταλάβουν αυτοί οι άνθρωποι ότι υπάρχει ένας κόσμος που 

σοβαρά ασχολείται με αυτό που κάνει, που παράλληλα βέβαια μπορε ί να 

μην χρησιμεύουν σε τ ίποτε , αλλά τα θαυμάζουμε! 

Δεν έχε ι σημασία τι ρόλο παίζουνε αυτά τα έργα! Πολλές φορές, εγώ ας 

πούμε είχα ακούσει από δάσκαλο μου, ο οποίος τώρα δεν θα το θυμάται, 

όταν ήμουν στο δημοτικό, ότι οι μεγάλοι καλλιτέχνες είναι σχ ιζοφρενε ί ς . 

Αοιπόν καταλαβαίνετε ότι όταν ο δάσκαλος σου μιλάει έτσι , για τους 

μεγάλους καλλιτέχνες , ή όταν δείχνουν αυτό το φιλμ που . . .τον μεγάλο 

καλλιτέχνη και που ο κόσμος ε ίδε τώρα και ταύτισε τον οπο ιοδήποτε ας 

πούμε ένα ταλέντο, με τον καλλιτέχνης, γιατί αυτό έκανε κακό στους 

καλλιτέχνες στην τέχνη γενικά, δεν έκανε καλό! 

Λοιπόν τα μαθήματα που πρέπε ι να μπουν οπωσδήποτε , ήτανε και 

πιο ειδικοί εδώ πέρα, μιλήσανε εξονυχιστικά νομίζω για τα μαθήματα που 

πρέπε ι να μπούνε, το ελεύθερο σχέδιο , η ιστορία της τέχνης, στα λύκεια 

και στα γυμνάσια και στην στοιχε ιώδη εκπαίδευση και να μην φθάνουνε 

τα παιδιά στην ανωτέρα εκπαίδευση όπου έχουμε παραδε ίγματα, εγώ 

δηλαδή προσωπικά έχω μια εμπε ιρ ία την οποία πρέπε ι να σας την πω για 
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να δε ίτε ποιό-ε ίναι το επ ίπεδο! 

'Οταν είχαν έρθει παιδιά των ΚΑΤΕΕ στο τμήμα γραφίστικης, δηλαδή για 

Ι να γίνουνε γραφίστες που είναι καλλιτέχνες βασικά, και τ ο ι ς ρώτησα 

ξέρω κι εγώ μέσα, τα παιδιά που είχανε μπει μετά από ε ισαγωγ ικές 
| 

εξετάσε ι ς σε ·, φυσική, χημεία και μαθηματικά, για να κάνουνε καλές 
ι 

τέχνες , π ό σ ο ι ' ξ έ ρ ε τ ε το αντικείμενο το οποίο ήλθατε να κάνετε; Και 

από τους 80 ίμου το είπανε τρε ι ς ! Λοιπόν αυτό το πράγμα είναι 

απαράδεκτο, από την πολιτε ία κατ'αρχήν και δεν μπορεί να ρίχνουμε 

πάντα τις ευθύνες ότι εμείς κι εμε ίς ! Εντάξει να κάνουμε κι εμείς , αλλά 

^ βασικά αυτά μπαινουνε στην πολιτε ία , αυτά μπαινουνε στα προγράμματα. 

Από κει και πέρα ο καθένας ξέρει και ξεδιαλέγε ι , αλλά τουλάχιστον να 

είναι ενήμερος, και να μην φθάνουμε στο σημείο που να ντρεπόμαστε να 

λέμε το επάγγελμα μας! Βέβαια αυτό "τώρα δεν ισχύει αλλά πριν από 

μερικά χρόνια ντρεπόμαστε να λέμε ότι σπουδάζουμε στην Σχολή Καλών 

Τεχνών γιατί όλοι μας λέγανε και δεν βρήκες μια άλλη σχολή να πας ; 
Ι 

Ι Στο Πολυτεχνείο ή ξέρω κι εγώ! Αυτό βρήκες να κάνεις; 

{ Λοιπόν αυτό το έχετε αντιμετωπίσει πολλοί καλλιτέχνες νομίζω, αλλά 

, σήμερα λιγότερο . 

Λοιπόν αυτό που θα πρέπε ι - επανέρχομαι σε αυτό που έλεγα στο 

συνέδριο - πρέπε ι να τονιστεί εδώ πέρα ότι απαιτούμε από την πολ ιτε ία 

να δώσει περισσότερη σημασία στα μέσα, στα μαζικά μέσα ενημέρωσης. 

Διότι ο κόσμος μαθαίνει από κει πολύ περισσότερα πράγματα ή 

τουλάχιστον παράλληλα όπως και στα σχολεία. 

Μετά θα π ρ έ π ε ι οπωσδήποτε να ζητήσουμε να γίνουνε και διάφορα 
[μουσεία σύγχρονης τέχνης, ένα μουσείο στην Αθήνα, ή και κάπου αλλού, 

δεν λέω μόνο για την Αθήνα, μιλάω και για τις άλλες πόλεις τ ις μεγάλες , 

να μην είναι δηλαδή ξεραϊλα, να μην φθάνουμε να τελειώνουμε μια Σχολή 

Καλών Τεχνών, όπως η γενιά η δική μου το 5S-60 και να μην έχουμε δει 

ούτε ένα έργο τέχνης παρά μόνο σε εκθέσεις ζωγραφικής, σε εκθέσε ι ς 

ιίδιωτικές! Ούτε ένα έργο τέχνης! Ούτε Ελλήνων ούτε ξένων 

καλλιτεχνών. Και να είμαστε τελε ιόφοιτο ι της Σχολής Καλών Τεχνών! 

.· · ν -
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Είναι θλιβερό αυτό το πράγμα, σε καμία χώρα δηλαδή με αντίστοιχα 

εκατομμύρια νομίζω ότι δεν υπάρχει αυτό το φαινόμενο. 

Λοιπόν, θα πρέπει οπωσδήποτε να γίνουνε, να απαιτήσουμε και σε 

αυτό το συνέδριο αν βέβαια είναι αυτό το αντικείμενο του, που νομίζω ότι 

είναι μέσα στην παιδεία γιατί , όπως είπε και ο κύριος που μίλησε 

προηγουμένως, η παιδεία αρχίζε ι και γίνεται και μέσα στα μουσεία, 

μπορώ να σας πω πολύ πιο ουσιαστική μέσα στα μουσεία, απ 'ότ ι να τα 

λέμε σαν δάσκαλοι. 

Φυσικά, υπενθυμίζω και πάλι ότι έχε ι να γίνει 10 χρόνια, ξέρω κι 

εγώ πανελλήνιος, κανένας αθηναίος δεν είδα να βγει και να διαμαρτυρηθεί 

και να πε ι "μα τι γίνεται, δεν μπορούμε να ζήσουμε χωρίς πανελλήνιο"! 

Δεν είδα κανένα! Καταλαβαίνετε ότι, αλλά ούτε κι εμείς απο το άλλο 

μέρος, οι καλλιτέχνες δώσαμε τέτο ια πίεση που να πούμε οτι θέλουμε να 

δείχνουμε την δουλειά μας, ότι θέλουμε να φαίνεται η δουλειά που 

κάνουμε οι καλλιτέχνες γιατ ί αυτό μαζεύει κόσμο. Γιατί αυτό γίνεται 

ένας πόρος έλξεως και γίνεται συνεπώς παράλληλα με μια καλλιέργε ια 

η οποία δεν γίνεται καθόλου στην Αθήνα που υποτίθεται ότι είναι και η 

πρωτεύουσα του Ελληνικού κράτους! Ενώ γίνεται σε άλλες πόλε ι ς . Αλλη 

φορά μιλάμε για αποκέντρωση της τέχνης και λέμε να μπει η τέχνη στα 

καμιόνια και να πάει στην Ηλιούπολη, ξέρω κι εγώ ή στα προάστια! Ούτε 

σε αυτό είμαι σύμφωνος. Τι θα πει αποκέντρωση στην τέχνη; Έχουμε 

κατ'αρχήν συγκέντρωση στις τέχνες στην Αθήνα; Δεν έχουμε. Πού θα 

βρούμε αν, θελήσουμε, στην Αθήνα σύγχρονη τέχνη εκτός από το 

Βυζαντινό Μουσείο; Στην Πινακοθήκη που τώρα έγινε και είναι ελλε ιπής . 

Αλλά σύγχρονη τέχνης της τελευταίας πεντηκονταετίας ας πούμε, ζώντων 

καλλιτεχνών δεν μπορούμε να βρούμε παρά μόνο σε ιδ ιωτικές συλλογές. 

Αυτό δεν είναι κρίμα; Και θα πρέπε ι να το ζητήσουμε αυτό το πράγμα 

διότι είναι παιδευτικό, δηλαδή θα περάσε ι κόσμος από κει! 

Εδώ είδα το εξής Φαινόμενο στο Παρίσι και no\7.oi από σας θα το 

είδανε. Το Μουσείο Μοντέρνας τέχνης στο Παρίσι που είναι τελευταίο 

ας πούμε, που πάει λιγότερος κόσμος σε σχέση με το Λούβρο - έχε ι το 
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λιγότερο κόσμο, είχε τον λιγότερο κόσμο τουλάχιστον επι μια δεκαετ ία 

που παρακολουθούσα - μόλις έγινε το κέντρο Μομπιντού, στο οποίο μέσα 

είναι και άλλα πράγματα και στο τρίτο όροφο είναι το μουσείο μοντέρνας 

τέχνης με τα ίδια έργα που είχαν στο μουσείο μοντέρνας τέχνης, λοιπόν, 

ουρά! Δύο χ ιλ ιάδες άνθρωποι, επί τρε ις μήνες προσπαθούσα να μπω και 

βαριόμουνα και έφευγα, διότι υπήρχαν δυο χιλιάδες άνθρωποι ουρά με την 

σημασία που πήρε αυτό το πράγμα σαν κτίριο γιατί δεν είναι παρά ένα 

εργοστάσιο στην καρδιά του Παρισιού, δεν έχει καμία σχέση η 

αρχιτεκτονική κατά την γνώμη μου, αλλά αυτό το εργοστάσιο , αυτό το 

περ ίεργο πράγμα, τράβηξε, έγινε πόλος έλξεως για να περάσε ι απο κει 

χ ιλ ιάδες κόσμος και μέσα στα άλλα που είδε να δει και τέχνη για την 

οποία ποτέ δεν ε ίχε πάει! Οι ίδιοι οι γάλλοι και έ\α σωρό ξένοι . 

Λοιπόν, να μην λέμε οι ίδιοι καμιά φορά γιατί εμείς οι ίδ ιοι τα λέμε, 

αποκέντρωση και αποκέντρωση. Τι αποκέντρωση! Η απομυθοποίηση 

είναι εναντίον μας. Οσο περισσότερη απομυθοποίηση υπάρξει είναι 

εναντίον της τέχνης. Γίνεται πια από κει και πέρα επάγγελμα και όλοι 

βλέπουμε αυτή τη στιγμή στην Αθήνα και γενικά, στα διαμερίσματα γ ιατ ί 
ι 

δεν υπάρχει κανένα διαμέρισμα που να μην έχει πίνακες μέσα, αλλά τι 
πίνα_κες:_ Μιας παρατέχνης η οποία ανθεί κατά τέτοιο τρόπο ας πούμε 

μέσα σε ένα σκοτάδι , βλέπε ις γιατρούς, βλέπεις μορφωμένους ας πούμε 

υποτίθεται ανθρώπους τελειωμένους στα Πανεπιστήμια, ντοκτοράδες και 

τα λοιπά οι οποίο ι αγοράζουν έργα καλλιτεχνών από την οδό Αθηνάς ή 

ξέρω και εγώ, ή από το Μοναστηράκι, αυτόν το γέρο με το τσιμπούκι 

ξέρω κι εγώ ή θαλασσογραφίες χειρίστης μορφής ας πούμε, και όλοι 
ι 

αυτοί πουλάνε με εκθέσεις στα ξενοδοχεία, ή δεν ξέρω αν ξέρουν και 

πληρώνουν 15000 το τετραγωνικό μέτρο στα ξενοδοχεία, στο Κάραβελ για 

να κάνουνε εκθέσε ις αυτοί που κάνουνε αυτές τις θαλασσογραφίες οι 

οποίοι έχουνε γεμ ίσε ι τα διαμερίσματα της Αθήνας! Κι εμε ίς , άμα 

πουλήσουμε τρία έργα στην έκθεση μας, είμαστε κ::ι ευχαριστημένοι! 

Γιατί; Διότι δεν έχε ι δώσει η πολιτεία την ανάλογη θέση που έχε ι δώσει 

στις ε ικαστ ικές τέχνες και σας είπα ποια είναι αυτά που π ρ έ π ε ι να 
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κάνουμε για να ανεβάσουμε την σημασία. 

Και φθάνουμε να προσπαθούμε εμείς να επιβάλουμε ή να 

προσπαθούμε να πείσουμε κάποιον, για ένα κομματάκι στην εφημερίδα, 

στην τηλεόραση λέω της κυρίας την άλλη φορά: "Για δεν το βάζετε 

τώρα;" Αφού ήλθε και τα ε ίπαμε ας πούμε πέντε λεπτά, "Α! όταν θα 

κλείσει η έκθεση και μετά". Μετά τι να το κάνω; Τι να το κάνω δηλαδή 

μετά αφού κλε ίσε ι η έκθεση. Γιατί δηλαδή το θέατρο το βάζετε όταν 

παίζεται θέατρο και ακούμε κομμάτια θεάτρου και βλέπουμε κομμάτια 

θεάτρου και στην τηλεόραση και στο ραδιόφωνο, την ώρα που παίζετα ι το 

θέατρο; Και εμε ί ς περ ιμένετε να κλείσει η έκθεση για να μπει αυτό 

μετά; Το σκοπό θα έχε ι μετά; Να μην θεωρηθεί ότι θα πουλήσω; 

Καταλαβαίνετε ότι έχε ι στραβώσει εκεί πέρα το πράγμα και εκεί θα 

πρέπε ι να τους πούμε ότι αυτά μας ενδιαφέρουν, γιατί αυτά θα φέρουν τον 

κόσμο κοντά στην τέχνη, και το αντίστοιχο. Δεν μπορούμε να λέμε ότι 

6α τα κάνουμε όλα εμείς! Δεν μπορούμε να τα κάνουμε όλα εμε ί ς . 

Υπάρχουνε πράγματα που π ρ έ π ε ι να τα κάνει και το κράτος, δηλαδή και 

το σύστημα μέσα στο οποίο βρισκόμαστε. 

Από κει και πέρα η Σχολή Καλών Τεχνών - γιατί άκουσα το πρωί 

για την Σχολή Κάλων Τεχνών - το να της κάνουμε εμείς τα προγράμματα 

της, ή το να κάνουμε συγκέντρωση σχολών στην Σχολή Καλών Τεχνών, δεν 

νομίζω ότι είναι το σωστό. Σχολή Καλών Τεχνών υπάρχει, όπως υπάρχει , 

λειτουργεί , κανονικά θα έπρεπε να είναι και μικρότερη, γ ιατ ί είναι 

μεγάλη νομίζω ήδη έχε ι πολλούς καθηγητές και πολλά εργαστήρια τα 

οποία υπολειτουργούν όπως ξέρετε , στον τόπο μας. Λοιπόν, εργαστήρια 

εφαρμοσμένων τεχνών. Ενω θα έ π ρ ε π ε να υπάρχουνε σχολές αντ ίστο ιχες 

εφαρμοσμένων τεχνών ανώτατες, σε ανώτατο επίπεδο ή πανεπιστημιακές , 

σε πανεπιστημιακό επ ίπεδο και να μην πηγαίνει ένα σωρό κόσμος απο 

μάς στην Ιταλία και στις άλλες Ευρωπαϊκές χώρες, συνάλλαγμα βγαίνει 

και στο τ έ λ ο ς ούτε μ αθ α ι ν ο υ ν ε τα πράγματα που θα έπρεπε να μάθουν ... 

(αλλαγή κασσέτας 21) 

...που είναι μια Ελλάδα ολόκληρη που θέλει ρεστορασιόν, μια Ελλάδα, 
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όπου και να α γ γ ί ξ ε ι ς μπορούμε να κάνουμε αναστήλωση, συντήρηση. 

Λοιπόν ε π ι τ ρ έ π ε τ α ι να μην υπάρχει μια ανωτάτη σχολή ρεστορεσ ιον 

(αναστήλωσης /συ ν τήρησης) στην Αθήνα; Ή σε μια άλλη πόλη εν π άσε ι 

περ ιπτώσε ι , ή εφηρμοσμενων τεχνών; Έχουμε αυτή τη στ ιγμή 

εφαρμοσμένων τεχνών μόνο μερικά εργαστήρια στην Σχολή Καλών Τεχνών 

τα οποία υπολειτουργούν όπως σας είπα σε επ ίπεδο οτι ανώτατο, ούτε 

καν μέσο και σας το λέω αυτό ότι δεν παίρνουν αυτοί που έχουν το πτυχίο 

αυτό της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών, της κεραμικής ξέρω κι εγώ, 

ή του βιβλίου, αντιστοιχία το δίπλωμα τους δεν έχε ι με τ ί π ο τ ε ! Το ξέρω 

απο πείρα γ ιατ ί ήμουν στο συμβούλιο των ισοτιμιών ΚΑΤΕΕ και δεν 

μπορούσαμε να τους δώσουμε ούτε με ανωτέρας σχολής να το 

ισοτιμησουμε το πτυχίο αυτό, διότι στο νόμο μέσα λέει απλώς 

εργαστήρια, τ ίποτε άλλο! Λοιπόν ποιος φταίει γι 'αυτό, δεν ξέρω.- --

Μετά υπάρχουνε ορισμένες σχολές, δυο σχολές, δυο τμήματα, 

ειδικά στα ΚΑΤΕΕ όπως ξέρετε , ένα γραφίστικης και ένα διακοσμητών. 

Για τα οποία οι σπουδαστές, για να μπούνε μέσα δίνουν ε ξ ε τ ά σ ε ι ς σε 

φυσική, χημεία, μαθηματικά και τελευταία μετά από γκρίν ιες δικές μου, 

μπήκε και το ελεύθερο σχέδιο και το γραμμικό, δηλαδή ότι δίνουνε στους 

αρχιτέκτονες . Για να μπούνε να κάνουνε εσωτερική διακόσμηση και 

γραφίστικη, δηλαδή μακέτα! Που καταλαβαίνετε ότι είναι σχέδ ιο βασικά. 

Είναι ζωγραφική. Ό λ ο ι ξέρουμε ότι οι γραφικές τέχνες, τροφοδοτούνε 

την μεγάλη τέχνη την ζωγραφική. Έχουν τροφοδοτήσει από τους 

. . .ξεκινώντας, έχουμε τροφοδοσία ας πούμε της τέχνης από τους 

γραφίστες και το ανάποδο βέβαια. Λοιπόν, και βρισκόμαστε εμε ί ς σε μια 

σχολή στην οποία εισάγοντ;αι με φυσική, χημεία, μαθηματικά διότι αυτοί 
j 

οι εγκέφαλοι του υπουργείου παιδε ίας δεν σκέφθηκαν ποτέ , όταν κάνανε 
αυτή τη σχολή να ρωτήσουν κάποι ειδικό. Παρά επε ιδή τα ξέρουν όλα 

i 
1 

είπαν βάλτους μέσα, οτι' είναι ένας υπομηχανικός ξέρω κι εγώ, 

παραηλεκτρικών επαγγελμάτων ή οτιδήποτε , αυτά τα μαθήματα που δίνει 
i 

αυτός, δίνει και ο άλλος που πάει να κάνει γραφικές τέχνες . Αν είναι 
Ι δυνατόν! Λοιπόν και αυτό' ακόμα λένε, έχουμε κάνει τ ις ανάλογες 
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ενέργε ι ε ς , αλλά ακόμα δεν έχε ι αλλάξει. ·. 

Και φυσικά, εγώ δεν θέλω να μιλήσω αυτή τη;· στ ιγμή για την 

αναδιάρθρωση των Κ.ΑΤΕΕ που ετοιμάζει η κυβέρνηση. Δεν είναι αυτό το 

πρόβλημα μας. Το πρόβλημα του συνεδρίου αυτού είναι νομίζω 
ι 
Ι 

γενικότερο, δεν είναι ακριβώς να κάνουμε εμείς τα προγράμματα ούτε των 
ι 

ΚΑΤΕΕ ούτε της Σχολής Καλών Τεχνών γιατ ί αυτά θέλουνε πάρα πολύ 
ι 

χρόνο, είναι πολύ σύνθετα πράγματα και θέλει να τα συζητήσουνε όλοι οι 

φορείς οι οποίοι ασχολούνται με αυτά και υπεύθυνα. Γι'αυτο δεν πιστεύω 

ότι μπορούμε εμε ίς να κάνουμε εδώ μέσα προγράμματα ακριβείας , δηλαδή 

τόσα μαθήματα, τόσες ώρες και λοιπά. Αυτά είναι άλλες ε μ π ε ι ρ ί ε ς που 

θα τις λύσουνε τα ιδρύματα. Εμείς όμως σαν καλλιτέχνες θα πρέπε ι να 

επιμείνουμε σε αυτά που σας είπα και προτήτερα, τα μέσα μεταδόσεως, 

τα μουσεία που μας ενδιαφέρουν, τι γίνεται στις μεγάλες πόλεις , τι 

γίνεται στην Πάτρα! Έ χ ε ι πάει κανένας από σας να εκθέσει στην Πάτρα, 

ή στη Καλαμάτα να δε ί τε τι σκοτάδι υπάρχει; Για πηγαίνετε . 

Αν δεν ξεκινήσουμε από την παιδεία όπως σωστά έχει ε ιπωθεί μέχρι 

τώρα, από τα γυμνάσια όπου αυτή τη στιγμή χαίρουν εκατοντάδες θέσεις , 
ι 

γιατί πολλοί καλλιτέχνες δεν θέλουν να πάνε και δικαίωμα τους είναι να 
μην πάνε. Θα π ρ έ π ε ι να υπάρξει μια λύση να μπορούνε να υπάρχουνε εκεί 

πέρα αιτήσεις για να διοριστούν! Ποιοι άλλοι θα μπορούσαν να διδάξουν. 

Δεν ξέρω ποιοι από αυτούς θα μπορούσαν να διδάξουν και από ανώτερες 

σχολές, με ένα ειδικό μεταπτυχιακό ας πούμε, στ'α ΣΕΛΕΤ, μια 

εκπαίδευση παιδαγωγικών ή δεν ξέρω τι! Πάντως και αυτό θα π ρ έ π ε ι να 
λυθεί διότι αυτή τη στιγμή το Υπουργεί Παιδείας , αν πάτε και πε ί τ ε 

ι 
γι;ατί δεν είναι σε ολα τα γυμνάσια καλυμένες οι θέσεις; Θα σας πούνε 

διότι δεν ερχόσαστε θα μας πούνε. Υπάρχοι,νε θέσεις και δεν υπάρχουνε 

αιτήσεις . 

Λοιπόν αυτό θα π ρ έ π ε ι να λυθεί, να υπάρχουνε κι εκεί θέσεις 

πε'ρισσότερες ίσως ή επαρκε ί ς για να πάνε σε όλα τα γυμνάσια και σε 
Ι 

όλα τα λύκεια και ακόυα και αν χρε ιαστε ί και στα δημοτικά. Κι αυτό θα 
Ι ■ * '■* 

πρέπε ι να το δει το συνεοριο. 

• -

ί 
Ι 
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Δεν θα ήθελα να σας κουράσω περ ισσότερο , αλλά θα ήθελα αυτά τα 

πράγματα να τα επεξεργαστε ί στην συνέχεια το συνέδριο που θα, μετά 

από δω, γιατί νομίζω ότι, : και επανέρχομαι πάλι στα μέσα της 

ενημέρωσης γενικά, ραδιοτηρεόραση, που μπορεί να ελεγχθε ί από το 
ι 

κράτος και να πει . όχι δώστε στους καλλιτέχνες ένα τέταρτο , μια φορά 
ι 

την εβδομάδα αλλά σε ώρα που φαίνεται από τους εργαζομένους . Από 

αυτούς που κλείνουν το μαγαζί τους, ή που σταματάνε την δουλειά τους 

και πάνε και βλέπουν τηλεόραση για μια ώρα. Ό χ ι απο τους άρρωστους 

και τα παιδιά. 

Και μετά, τι γίνεται με τις εκθέσε ι ς τις πανελλήνιες , τι γίνεται με 

άλλες εκθέσεις σε άλλες πόλε ις , τι γίνεται με το Μουσείο Σύγχρονης 

τέχνης, είπαμε τελικά να μην γίνει εδώ πέρα. κάναμε διαδηλώσεις να μην 

γίνει αλλά δεν ξανακάναμε διαδηλώσεις για να γίνει! Ευχαριστώ που με 

ακούσατε. 

ΚΑΠΟΤΑ ΓΙΑ ΔΙΑΔΙΚΑΣΤΙΚΟ: Επε ιδή δεν θεωρώ ότι το συνέδριο είναι 

μόνο για ...ή ακόμα για το μαγνητόφωνο που μαγνητοφωνεί και η 

επεξεργασία μάλλον θα πρέπε ι να γίνετα,ι από όλους μας, ο καθένας θα 

μπορούσε να μιλήσει που δεν έχε ι μιλήσει μέχρι τώρα, μήπως θα 

μπορούσε να κρατηθεί μια διαδικασία, · μπαίνοντας οι ομιλητές κα .̂ 

ξεκινώντας, από χαμηλά πάλι, ας μην πιάνουμε δηλαδή πάλι τη σχολή 

καλών τεχνών, ας αρχίσουμε από νηπιαγωγε ίο , προτάσε ις , που έχουν να 

κάνουν συνάδελφοι που δεν έχουν μιλήσει ως τώρα που θα είχαν να πουν 

κάτι διαφορετικό, δημοτικό, μέση εκπαίδευση, γυμνάσιο/λύκειο , ΚΑΤΕΕ, 

Σχολή Καλών Τεχνών και ....! Έ τ σ ι όπως ήταν το πρόγραμμα περίπου 
Ι 

στις ε ισηγήσεις . Το λέω αυτό, γ ιατ ί το μυαλό μας κουρασμένο ήδη τόσες 

μέρες , δεν μπορεί να παρακολουθεί , τώρα το νηπιαγωγε ίο , μετά την 

Σχολή Καλών Τεχνών, μετά ξέρω κι εγώ εκθέσεις , μετά πάλι αναφορά στο 
ι 

νηπιαγωγε ίο! Είναι μπερδεμένα όλα αυτά και εγώ τουλάχιστον δεν μπορώ 

j 
ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ναι. ...την μια μέρα κάποιος συνάδελφος βρίσκεται διαμαρτυρόμενος γ ιατ ί δεν έχε ι κάποια ελευθερία περ ισσότερη του 

• 
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λόγο'υ. Είναι κάποιο ι άλλοι που λένε ότι δεν είναι δυνατόν να 

παρακολουθήσουμε με έναν τέτο ιο τρόπο! Τι να κάνουμε; Ό λ ε ς αυτές 

τις μέρες είχαμε όλες τις βαθμίδες την μια μετά την άλλη με μια 

ορισιιένη λογική που έβγαινε από τις κατώτατες στις ανώτατες βαθμίδες 
i 

όλο το εκπαιδευτ ικό σύστημα. Σήμερα είναι, αυτές οι ώρες είναι για 
ι 
i 

όσους θέλουν να πούνε τις απόψεις τους ελεύθερα! Το πολύ πολύ που 

μπορούσαμε να πούμε είναι ότι να μην ξαναβγεί το θέμα της Σχολής 

Καλών Τεχνών γ ιατ ί αναλώθηκε διεξοδικότατα όλες τις ώρες το πρωί. 

Αυτό ναι. Κατά τα άλλα δεν μπορούμε.. .συναδέλφισσα σας παρακαλώ, δεν 

είναι δυνατόν να κάνουμε μια άλλη διαδικασία από αυτή που ορίσαμε! 

Αυτή την ώρα ε ίπαμε ότι όποιος θέλει να τοποθετηθεί , να ζητήσει να 

γραφτεί ομιλητής και να μιλήσει για τα θέματα που θέλει. Δεν είναι ότι 

είμαστε άσχετοι , ακατατόπιστοι . Ναι τώρα κατατοπιστήκαμε σε όλα 

αυτά τα θέματα. Δηλαδή εγώ τουλάχιστον αυτήν την παρέμβαση δεν την 
ι 

δέχομαι. Νομίζω ότι μπορούμε να μιλήσουμε κάπως ελεύθερα. 

Η ΙΔΙΑ ΠΟΥ ΘΈΤΕΙ ΤΟ ΔΙΑΔΙΚΑΣΤΙΚΟ: Εγώ απλά το θέτω για τον 

κόσμο γενικά και όχι μόνο τον κόσμο του προεδρείου επάνω! 
Ι 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ξέρε ι ς συναδέλφισσα το προεδρείο είναι εκείνο που 

ορίζει την διαδικασία. Ασφαλώς αν υπήρχε απ_ό_κά_τω μια αντίδραση ούτε 

συζήτηση να την υπολογίζαμε . Αλλά δε ακούστηκε. 

ΑΛΛΟΣ ΑΠΟ ΤΟ ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Συγνώμη μήπως θα μπορούσαμε να 

κάναμ'ε μια έκκληση να μην επαναλαμβάνονται τα ίδια πράγματα. 

(δ ιάλογος για διαδικαστικά) 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος Σαρακατσιάνος. 
ι Ι 

Σ Α ΡΑ ΚΑ ΤΣΙΑ Ν Ο Σ: Εγώ μίλησα το πρωί περί Ανωτάτης πα ιδε ίας και 

της Σχολής Κάλων Τεχνών, βέβαια τώρα δεν θα μπω σε αυτό το θέμα πάλι 

γιατ ί μίλησα το ίπρωϊ, πιστεύω όμως οτι ο χρόνος αυτός σωστά δόθηκε 

δεν μπορούμε σε κανέναν να τον βάλουμε σε καλούπι γιατί ειπώθηκε και 

μην τό ξανά λες. jTo λέει με τον δικό του τρόπο όπως το αισθάνεται και 

μέσα από αυτή τή ζήμωση θα βγούνε τα τελικά συμπεράσματα. Γι'αυτό 

δόθηκε αυτή η δυνατότητα αυτής της ώρας. Να χιλιοειπωθούν, να τα 
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εντυπωθούμε, να τα πάρουμε εν πάσει περιπτώσει όλα αυτά που λέγονται! 

Συνεπώς, για να μπορέσουμε να ... 

(πρόβλημα με το μικρόφωνο - το έριξαν κάτω) 

Εγώ αυτή τη φορά δεν θα σταθώ σε προγράμματα ή σε τρόπους 

διδασκαλίας στα σχολεία. Θα θίξω λίγο το θέμα "τη χρησιμότητα της 

τέχνης στο κοινωνικό σύνολο". Δηλαδή πόσο μπορούμε να περάσουμε 

στους τεχνοκράτες που αποφασίζουν για τα προγράμματα, για την παιδε ία 

για την πολιτε ία του λαού, πώς σκέφτονται. Σκέφτονται δυστυχώς 

στραβά! Γι'αυτό και στραβά γίνονται όλα σε αυτό τον τόπο γύρω από την 

καλλιτεχνική παιδεία. Και διευκρινίζω εδώ, παρόλο που είναι 

εξε ιδ ικε ιμένο το θέμα το εικαστικό, όταν λέω καλλιτεχνική παιδε ία , 

εννοώ όλες τις τέχνες. Γιατί μόνον τότε μπορεί να αιστανθεί και να 

καταλάβει κανένας το φάσμα και την έκταση της μόρφωσης του 

κοινωνικού συνόλου του ατόμου προς το σύνολο και του συνόλου προς το 

άτομο. 

Στην τέχνη την δική μας ειδικά, οι τεχνοκράτες βλέπουν τους 

καλλιτέχνες σαν μια παρασιτική τάξη. Εγώ τουλάχιστον αυτή τη 

διαπίστωση έχω από την πολύχρονη επαφή μου μαζί τους. Και όταν 

τολμάς να τους εξηγήσεις ότι δεν είναι αυτός ο σκοπός της 

καλλιτεχνικής παιδε ίας δηλαδή να κάνει όλη την Ελλάδα ε ικαστικούς 

καλλιτέχνες, ή ποιητές , ή μουσικούς, ή χορευτές, ή δεν ξέρω τι άλλο, σου 

λένε τότε γιατ ί κόπτεστε τόσο πολύ; Και βέβαια, ξαναρχίζουμε εκείνο το 

τροπάρι ότι η τέχνη πλαταίνει, ότι η τέχνη διαμορφώνει μια πολύπλευρη 

προσωπικότητα, η τέχνη δημιουργεί ανθρώπους δημιουργικούς, η τέχνη 

δημιουργεί ανθρώπους που δεν μπαίνουν σαν στρατιωτάκια στην σειρά, η 

τέχνη δημιουργεί ανθρώπους που ξέρουνε να κάνουν επ ιλογές , να δέχονται 

και να απορρίπτουν, και από το ένα αυτί μπαίνει και από το άλλο βγαίνει! 

Εάν από αυτό το συνέδριο, σε μια θεωρητική βάση, καταφέρουμε να 

πείσουμε το ι ς τεχνοκράτες πάνω σε τι ακριβώς είναι η τέχνη, ότι σκοπός 

της τέχνης δεν είναι μόνο να βρούμε το ταλέντο, βεβαίως υπάρχει και 

αυτός ο σκοπός, διότι δεν υπάρχει πολιτ ισμός χωρίς τον δημιουργό, αλλά 

• 
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να βοηθήσουμε τα παιδιά, να βοηθήσουμε το κοινωνικό σύνολο, στην 

επικοινωνία μεταξύ τους, να γίνουν περισσότερο άνθρωποι! Θα θυμηθώ 

την Γιάννα Α ντ ω ν α κά το u που το π ρ ω V έθιξε αυτό το 9 ε μ α, το πολύ 

σπουδαίο. Μα πιστεύω ότι η τέχνη αυτό είναι. Είναι η κοινωνικοποίηση 

του ατόμου, είναι ο άνθρωπος για τον άνθρωπο. Ο άνθρωπος της 

ποιότητας , όχι ο άνθρωπος της εξόντωσης. Δεν οδηγε ί στεγνά η 

επιστήμη πουθενά. Οδηγεί στο περισσότερα και περ ισσότερα και 

περισσότερα και στο τέλος σε έφαγα και με έφαγες. Μα το σχολε ίο το 

ίδιο είναι ανταγωνιστικό! Είμαι καλύτερος και είσαι χ ε ι ρ ό τ ε ρ ο ς ! Θα 

επιβιώσω, ο καλύτερος, γιατ ί έτσι είναι το σύστημα. Δεν είναι όμως 

ακριβώς εκεί η ύπαρξη και ο ρόλος της ανθρώπινης ύπαρξης. Κι αυτόν 

τον ρόλο παίζε ι η τέχνη, την εξισορρόπηση αυτού του "να σε φάω και να 

με φας" με το να πούμε ότι δεν θα με φας και δεν θα σε φάω! Δεν ε ίμαι 

πολύ καλύτερος, δεν είμαι χε ιρότερος . Είμαι αυτός που είμαι , ε ίμαι 

αυτός που είμαι με τις δικές μου θέσεις, με το δικό μου κόσμο με τον 

δικό μου κόσμο σκέπτεσθαι . Επιλέγω το α αντικείμενο και απορρ ίπτω 

το β. Δεν το ε π ι λ έ γ ε ι ς και δεν το απορρίπτε ι ς εάν δεν έ χ ε ι ς την 

δυνατότητα της επ ιλογής η οποία δεν βγαίνει από το ένα και ένα κάνει 

δυο! Σε βάζω στον στρατό, παίρνε ις το τουφέκι και σκοτώνεσαι. Τίποτε 

άλλο. Δεν το κάνεις εύκολα όταν έχε ις την δυνατότητα να ε π ι λ έ ξ ε ι ς και 

η τέχνη αυτό το σκοπό έχει . 

Εάν οι δάσκαλοι στα σχολεία, εάν οι τεχνοκράτες αντιληφθούν αυτή 

τη προσπάθεια και αυτό το ρόλο της τέχνης σε όλες τις μορφές, πιστεύω 

ότι μπορεί στο μέλλον να αλλάξουν κάποια πράγματα προς το καλύτερο. 

Ό χ ι επιφανειακά, όχι υλικοτεχνικά και υποδομικά. αν μπορώ να 

χρησιμοποιήσω την λέξη, αλλά ουσιαστικά, στον άνθρωπο τον ίδ ιο! Διότ ι 

προτύτερα ε ίπε ο συνάδελφος, χιλ ιάδες μέτρα, δεν ξέρω πόσες φορές την 

γη μπορούνε να καλύψουνε, καλύπτουν σπίτια ανθρώπων που έχουνε μια 

μόρφωση τεράστια και αν θα μπείτε να δ^ίτε με τι τα καλύπτουν είναι 

τραγικό. Ποιος όμως βοήθησε αυτούς τους ανθρώπους να ξέρουν τι θα 

βάλουν στο σπίτ ι τους; Μα δεν τους βοήθησε κανένας, στο σχολε ίο δεν 

■ ' 
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τους μαθαίνουν τ ί π ο τ ε άλλο από στεγνά την επιστήμη τους! Γι'αυτό και 

το πρωϊ αναφέρθηκα ότι θα πρέπε ι σε όλα τα ανώτατα εκπαιδευτ ικά 

ιδρύματα η στις πανεπ ιστημ ιακές κοινότητες, να υπάρχουν όλες εκε ίνες 

οι σχολές, αν θέλουνε σε ελεύθερη επιλογή, των τεχνών. Από την βάση, 

από το λύκειο και ας πάρουμε, ρώτησα κάποιον τεχνοκράτη κάποτε 

υπεύθυνο υπουργείου: Θα σε παρακαλούσα όλα αυτά τα ιδιωτικά σχολεία, 

τα πολυτελείας σχολεία , δίδουν έμφαση στα καλλιτεχνικά μαθήματα; Και 

πού θα το στέλνατε το παιδί σας; Λέει ναι, μεγάλη. Ξέρετε πο ιο ί 

διδάσκουν σε αυτά τα σχολεία, τα δημοτικά και τα νήπια; Απόφοιτοι της 

Σχολής Καλών Τεχνών και εκεί το στέλνετε το παιδί σας. Γιατί όμως 

στο παιδί του λαού δεν του δίνετε αυτή την δυνατότητα; Εκεί βέβαια δεν 

υπήρχε απάντηση. Το μόνο που ξέραν να λένε είναι: Μα δεν θα τους 

κάνουμε όλους καλλιτέχνες! Δεν θα τους κάνουμε όλους τεμπέληδες , 

θέλουμε και παραγωγικούς ανθρώπους! 

Μα ο παραγωγικός άνθρωπος που είναι εμπλουτισμένος και εμποτ ισμένος 

με την τέχνη και με το ρόλο της τέχνης, πιστεύω πως είναι περ ισσότερο 

παραγωγικός από τον άνθρωπο που είναι στεγνό.ς. 

Αυτό ήθελα να τονίζω σε αυτή μου την ολιγόλεπτη συζήτηση και... 

καλά ως προς το θέμα της θεωρητικής βάσης την επιγραμματική θέση της 

τέχνης, σε όλες της τις μορφές. 

Ευχαριστώ πολύ, εύχομαι το συνέδριο να καταρέρει να φέρει εις 

πέρας αυτό το έργο σαν θέμα όχι επιβολής, αλλά εφαρμογής. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ : Ο συνάδελφος Πόντος. 

ΠΑΝΤΟΣ: Φθάνουμε στο τέλος του συνεδρίου και νομίζω ότι είναι 

καιρός να προσπαθήσουμε όλοι μαζί, όχι να βγάλουμε πορίσματα, που 

αυτό είναι δουλειά του προεδρε ίου του συνεδρίου, αλλά μερικά αισιόδοξα 

για μια φορά συμπεράσματα. Τι καταφέραμε σε αυτό το συνέδριο. 

Γεγονός είναι ότι όσο πάνε τα πράγματα και όσο πηγαίνουμε προς 

το τέλος, τα πράγματα γίνονται πιο περί π), ο κ α αντί να ξεκαθαρίζονται 

και λυπάμαι αλήθεια τα μέλη του προεδρείου, που έχουν τρε ις μέρες 

μπροστά τους για να ξεκαθαρίζουν την όλη υπόθεση. Ομως μερικά 
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συμπεράσματα μπορούν να βγουν απο τώρα, αισιόδοξα όπως είπα. 

Τι τολμήσαμε να κάνουμε αυτές τις τέσσερε ι ς μέρες του συνεδρίου; Τι 

τολμήσαμε να γκρεμίσουμε αυτές τις τέσσερεις μέρες του συνεδρίου; 

Ό χ ι να το γκρεμίσουμε για να το αφήσουμε ερήπιο, αλλά για να κτίσουμε 

από πάνω! 

Τολμήσαμε λοιπόν να διεκδικήσουμε την διδασκαλία της ιστορ ίας 
ΙΤΊζ χ έχνης . Τολμήσαμε να διεκδικήσουμε την αύξηση της τεχνοκριτ ικής . 

Πράγματα ταμπού για τον Ελληνα μέχρι τώρα. Γιατί ανήκαν όλα στη 

σφαίρα της τεχνοκριτ ικής των ιστορικών της τέχνης. Τολμήσαμε ακόμα 

να κλονίσουμε λιγάκι γ ιατ ί δεν ήταν η πρόθεση μας να γκρεμίσουμε την 

νοοτροπία των καθηγητών της ανωτάτης σχολής καλών τεχνών. 

Τολμήσαμε έτσι να πείσουμε τον καλλιτέχνη, τουλάχιστον αυτούς που 

παραβλέθηκαν εδώ και που φαντάζομαι και οι υπόλοιποι που δεν 

παραβρέθησαν θα μάθουν αργά ή γρήγορα τι συνέβηκε, να 

απελευθερώσουμε τον καλλιτέχνη από το ντούμπλεξ του ζυγού που είναι, 

όπως πολύ χαριτωμένα μου ε ίπε ο συνάδελφος Σκούρτης στο διάλειμμα, 

ο καθηγητής από την μια μεριά και ο τεχνικρίτης από την άλλη. Ο 

Έλληνας καλλιτέχνης μόλις φύγει από τα νύχια του δασκάλου, πέφτε ι στα 

νύχια του τεχνοκριτικού. Αυτή είναι η πορεία του μέσα στην ζωή, αυτή 

ήταν η πορεία του μέχρι τώρα. Καταφέραμε και το κουνήσαμε αυτό το 

πράγμα. Πότε θα βγουν αποτελέσματα δεν έχει καμιά σημασία, σημασία 

έχει οτι μπήκε μια βάση. \ 

Ένα πράγμα θα ήθελα μόνο να ρωτήσω το προεδρείο του συνεδρίου, 

διαδικαστικό αλλά που νομίζω ότι για πολλούς θα αποτελε ί το ίδ ιο 

ερώτημα. Είναι πώς θα επεξεργατούν όλο αυτό το υλικό, και πώς θα 

βγάλουν τα πορίσματα. Ας μην μου απαντήσουν τώρα, μετά, γ ιατ ί 

πραγματικά εγώ θα φοβόμουνα αν είχα να κάνω αυτή τη δουλειά και 

φαίνεται να μην φοβούνται εκείνοι και επομένως θα έχουν πάρει το 

σύστημα που 9α ή9ε?,α να μας το εξηγήσουν. 

Με την ευκαιρία, μιας και μιλάμε για το προεδρείο, θα ήθελα όλοι 

μαζί να ευχαριστήσουμε και να εμψυχώσουμε αυτούς τους ανθρώπους, που 

.... 
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τόση δουλειά κάνανε και τόση δουλειά έχουν να κάνουν ακόμη μπροστά 
ί 

τους. | 

Και αυτό για ν α ληφθώ υπόψη στα πορίσματα και να περάσω 

μερικές θέσεις . 

Έ χ ω δώσει φωτοτυπίες από την αρχή Μάκη, αλλά θέλω να πω 
ι 

μερικά πράγματα που δεν τα έχω γράψει εδώ και που αν παρουσιάζουν 

κάποιο ενδιαφέρον σημειώστε τα. 

Επανέρχομαι , μιας και σας έγινα συμπαθής, να σας γίνω αντιπαθής για 

άλλη μια φορά, στο θέμα του πενθήμερου. Το πενθήμερο αν θυμάμαι καλά, 

δεν είμαι εκπαιδευτ ικός με την έννοι που δίνετε εσε ίς στον όρο, και δεν 

ξέρω, αλλά νομίζω ότι το πε\θήμερο έγινε για να χρεωθεί το Σάββατο στα 

καλλιτεχνικά μαθήματα ή γενικότερα στις πολ ιτ ιστ ικές ή εθνικές 

εκδηλώσεις . Είναι έτσι ή δεν είναι; 

ΑΠΑΝΤΟΥΝ ΟΛΟΙ: Ό χ ι . 

ΠΑΝΤΟΣ: Δεν είναι έτσι; Ε! Τότε να γίνει έτσιίι Ναι, με συγχωρείτε 

συνάδελφοι κορόιδα δεν είστε αλλά είστε καλλιτέχνες και θα μπορούσαμε 

να διεκδικήσουμε το Σάββατο από την πολιτε ία και θα μας το έδινε μετά 

χαράς γιατί δεν της στοιχ ίζε ι τ ίποτε και νομίζω θα καταφέρναμε το εξής . 

Χωρίς να διακόψουμε το ωράριο πρόγραμμα της εβδομάδας που ο καθένας 

έχε ι στο δημοτικό ή στο γυμνάσιο. Θα καταφέρναμε το εξής να 

παρασύρουμε αυτά που ο συνάδελφος Σαρακατσιάνος ονομάστε ταλέντα, 

και που εγώ δεν τα θεωρώ σαν ταλέντα αλλά σαν κάποιους ανθρώπους που 

για κάποιες αντικειμενικές αιτ ίες βρίσκονται πιο κοντά στις ε ικαστ ικές 

τέχνες και τις αγαπούν περισσότερο. Αυτούς τους ανθρώπους, αν τους 

τραβήξουμε το Σάββατο, αυτούς θα τους οδηγήσουμε μοιραία και στην 

Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών ή σε οποιαδήποτε άλλη Σχολή Καλών 

Τεχνών και αυτοί θα γίνουν αργότερα οι δημιουργοί, οι έλληνες οι 

σύγχρονοι, οι μοντέρνοι. Διότι ο σκοπός μας είναι να βάλουμε ίδιους 

όρους νια όλα τα παιδιά, για όλες ις ηλικίες και για όλους τ ο ι ς 

ανθρώπους, δεν είναι έτσι; Ό χ ι να εκβιάσουμε τα πράγματα και να 

σπρώξουμε θέλουν δε θέλουν τα παιδιά μέσα σε μια τάξη και να τους 

j 
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διδάξουμε ιστορία της τέχνης, ή τέχνη γενικότερα. Το Σάββατο, το παιδ ί 

θα έχε ι μια επ ιλογή και στην αρχή θα βρεθεί μονός του ο δάσκαλος , είναι 

σίγουοο αυτό. αλλά αργά, σιγά αλ.λά σταθερά θα αποκτήσει αυτόν τον 

πυρήνα των εκλεκτών να τους πούμε έτσι, ούτε χαρισματ ικούς . 
Ι . . 

μελλοντικούς εκλεκτούς εννοώ, ούτε χαρισματικούς, ούτε ταλαντούχους. 
ι 

Και η δουλειά θα βγει πολύ πιό άνετα. Βέβαια προϋποθέτε ι κάπο ιες 
j 

θυσίες από μέρους μας, αυτή τη θυσία του Σαββάτου που είναι σκληρή 

ίσως για εκείνους που έχουν οικογένεια , παιδιά και τα λοιπά. Το ξέρω 

αλλά το λέω σαν ιδέα αυτό αν νομίζει το προεδρείο ότι μπορεί να 

περάσε ι μέσα στ ις προτάσε ις , ας το κάνει. 

Θα ξαναπώ ίσως μερικά πράγματα που ήδη έχω πει , ή που ήδη 

έχουν πει άλλοι συνάδελφοι αλλά λίγο πιο συνοπτικά αυτή τη φορά και 

σαν συμπέρασμα. Λοιπόν ·απ'ότι βγήκε από το συνέδριο, η καλλιτεχνική 

παιδε ία έχει δυο στόχους: Ο πρώτος είναι ο μελλοντικός καλλιτέχνης 

απ 'όλες τις βαθμίδες και οϊδεύτερος είναι ο μελλοντικός θεατής , έτσι δεν 

είναι; Το πλατύ κοινό απ' όλες τις βαθμίδες πάλι αλλά κυρίως από αυτό 

που ειπώθηκε μέχρι τώρα που ονομάσθηκε σαν λαϊκή επιμόρφωση και που 

εγώ θα ήθελα να το ονομάσω σαν διαρκή παιδεία. Νομίζω ότι και η 

συνάδελφος Μυταρά, το ώρισε σαν διαρκή παιδεία. Για να μην 

διεκδικήσω όρους. Νομίζω λοιπόν οτι αυτή η διαρκής παιδε ία είναι ένας 

όρος που πραγματικά αντιπροσωπεύει αυτή την προσπάθεια να φτιάξουμε 

ένα πλατύ κοινό, ένα μελλοντικό θεατή γιατί τέχνη χωρίς θεατή, όπως 

ε ίπε και ο συνάδελφος Κατσουλιδης και ο συνάδελφος Καρακατσάνος 

βέβαια και όλοι μας, δεν μπορεί να υπάρξει χωρίς θεατή! Θεατή, όχι 

καταναλωτή, όχι αγοραστή, έτσι ; Αλλά θεατή συνδημιουργό. Μέσα σε 

αυτή την πορεία που ξέρουμε όλοι και που είναι ερέθισμα, γνώση, 

δημιουργός, έργο, θεατής και επιστροφή πίσω με την πίεση του θεατή, 

νέα ερεθίσματα, νέες γνώσεις βέβαια, νέο έργο και ούτο καθ 'εξής . 

Φυσικά, από τ? πρώτο στόχο τον να φτιάξουμε μελλοντικούς 

καλλιτέχνες, όλοι δεν θα βγουν δημιουργοί! Γιατί είναι άλλο καλλιτέχνης 

και άλλο δημιουργός! Δεν είναι έτσι; Αλλά όσο π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο ι 

-
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χ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς υ π ά ρ χ ο υ ν τ ό σ ο θα μ ε γ α λ ώ ν ε ι αυτό το α ν ά χ ω μ α πάνω στο 

Όποιο θα έλθε ι να φ υ τ ρ ώ σ ε ι ή να ανέβε ι τ ε λ ι κ ά ο δ η μ ι ο υ ρ γ ό ς . Και από 

Ιτην άλλη μερ ιά , για τον μ ε λ λ ο ν τ ι κ ό θ ε α τ ή , το πλατύ κοινό ε ίνα ι 

π ρ α γ μ α τ ι κ ά σ υ ν δ η μ ι ο υ ρ γ ό ς , δ ι ό τ ι δόθηκε μια έ μ φ α σ η σ τ η ν λ α ϊ κ ή 

ε π ι μ ό ρ φ ω σ η να μάθουμε σ τ ο ν λαό ή ξ έ ρ ω κι ε γ ώ , σε ένα μ ε γ ά λ ο μ έ ρ ο ς 
ι 
του λαού, να κάνουν μ π α τ ί κ , ας πούμε ή να κάνουν κ ε ρ α μ ι κ ά . Δ η λ α δ ή να 
α π α σ χ ο λ ο ύ ν τ ι ς ε λ ε ύ θ ε ρ ε ς τ ο υ ς ώ ρ ε ς που ε ίνα ι σ η μ α ν τ ι κ ό β έ β α ι α αυτό , 
ι 

με κ ά π ο ι α δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ή π ρ ά ξ η . Αλλά π έ ρ α από αυτή, ε ίνα ι , και ε ί μ α σ τ ε 

όλοι μας δεν ε ί να ι μόνο, ε ί μ α σ τ ε , ανήκουμε σ τ ο πλατύ κο ινό , δεν ε ί ν α ι 

έ τ σ ι ; Β λ έ π ο υ μ ε και ε μ ε ί ς ε κ θ έ σ ε ι ς , π ι έ ζ ο υ μ ε κι ε μ ε ί ς την 

κ α τ ά σ τ α σ η , έ τ σ ι ; Π έ ρ α από αυτό . ο π λ α τ ύ ς λαός , το π λ α τ ύ κο ινό , με 

σ υ γ χ ω ρ ε ί τ ε , ο λ α ό ς , ε ίνα ι ο θ ε α τ ή ς , ε ίναι ο υ π ο σ τ η ρ ι χ τ ή ς ε ί ν α ι α υ τ ό ς που 

π ι έ ζ ε ι την τ έ χ ν η να ε ξ ε λ ι χ θ ε ί . 

Ε γ ώ λ ο ι π ό ν δίνω μια π ρ ω τ α ρ χ ι κ ό τ η τ α σε αυτή την δ ι α ρ κ ή κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή 

π α ι δ ε ί α και νομ ί ζω ότ ι δεν δόθηκε α ρ κ ε τ ή βαρύτητα ε κ τ ό ς από τ ι ς 

ε ι σ η γ ή σ ε ι ς των συνάδελφων Κουνάδη , Βατζ ιά , Π ο υ λ ά κ η και Μ υ τ α ρ ά , πάνω 

σε αυτό το θέμα και ε κ ε ί δ ό θ η κ ε όχ ι πάρα πολύ π ι ε σ τ ι κ ά θα μ π ρ ο ύ σ α να 

πω μάλλον σαν έ ν α ς α π ο λ ο γ ι σ μ ό ς του τι ε ί χ ε γ ί ν ε ι δ ό θ η κ ε και έ ν α ς 

κανον ισμός των Ν Ε Λ Ε και λ ο ι π ά που ε ίνα ι πάρα πολύ π ρ ο ο δ ε υ τ ι κ ό ς κατά 

τη γνώμη μου που τον δ ι ά β α σ α και που α π ό ρ η σ α πως δεν ε φ α ρ μ ό ζ ε τ α ι ! 

Μ ε τ ά βέβαια όταν μου έφυγε η α π ο ρ ί α , κατάλαβα γ ι α τ ί δεν ε φ α ρ μ ό ζ ε τ α ι . 

Δ ι ό τ ι κανένας κ α ν ο ν ι σ μ ό ς τ ε λ ι κ ά δεν μ π ο ρ ε ί να ε φ α ρ μ ο σ τ ε ί δ ι ό τ ι όλα τα 

π ρ ά γ μ α τ α β ρ ί σ κ ο ν τ α ι σε ένα γ ί γ ν ε σ θ α ι και ο κ α ν ο ν ι σ μ ό ς ε ί να ι μια βάση , 

άμα μόνο μείνω ε κ ε ί και πω ό τ ι σ τ ο λαό θα δ ι δ ά ξ ω μπατ ίκ , ξ έ ρ ω κι ε γ ώ , 

σε ε κ ε ί ν η την π ε ρ ι ο χ ή που βγάζουνε πύλινα θα τονς φ τ ι ά ξ ω όλους 

α γ γ ε ι ο π λ ά σ τ ε ς και ούτω κ α θ ' ε ξ ή ς , δεν θα μ π ο ρ έ σ ω να κάνω τ ί π ο τ ε 

βέβα ια ! Η μια από τ ι ς π ι ο ε ν δ ι α φ έ ρ ο υ σ ε ς π ρ ο τ ά σ ε ι ς ήτανε ε κ ε ί ν η του 

συνάδελφου π ρ ό ε δ ρ ο υ Β α τ ζ ι ά , γ ι α την π α ν ε λ λ ή ν ι α η ο π ο ί α π ρ έ π ε ι να γ ί ν ε ι 

ε π ε ι·γ ό ν τ ω ς! 

Ν ο μ ί ζ ω ότ ι η δ ι α ρ κ ή ς κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π α ι δ ε ί α , ε ί ν α ι η π ι ο 

μ ι κ ρ ο π ρ ό θ ε σ μ η σε σ χ έ σ η με τ ι ς ά λ λ ε ς β α θ μ ί δ ε ς που νομ ίζω ό τ ι ε ί να ι π ι ο 
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μακροπρόθεσμες έτσι δεν είναι; Η φιλελεύθερη εποχή μας, υπο το 

πρίσμα του συναγωνισμού και των ανταγωνισμών, η Φράση αυτή είναι του 

Βατζαρελή "θεοποίησε το άτομο τοποθετώντας τον καλλιτέχνη πάνω από 

την τέχνη και ταύτισε την πραγματική πλαστική αξία του έργου τέχνη με 

την χρηματιστηριακή του αξία." Ένα πράγμα που δεν θίξαμε εδώ και που 

πρέπε ι να θίξουμε είναι ότι πρέπε ι ίσως μέσα στα πορίσματα να 

ενυπάρχει αυτός ο διαχωρισμός της πραγματικής αξίας του έργου, που 

πρέπε ι μέσα από αυτό να διαπαιδαγωγήσουμε τον λαό με την 

χρηματιστηριακή του αξία. 

(δ ιάλογος) 

Συμφωνώ με την συνάδελφο Μαίρη που λέει ότι όσο π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς φορές 

τα ειπωθούν, τόσο περ ισσότερο θα εντυπωθούν! Λοιπόν, και ένα άλλο 

πράγμα στο οποίο διαφωνώ είναι στο ότι υπήρχε ένας διαχωρισμός 

ανάμεσα στον καλλιτέχνη τον εκπαιδευτικό και τον καλλιτέχνη σκέτα. 

Πιστεύω ότι ... 

(αλλαγή πλευράς 22) 

...όλες αυτές οι απόψεις που διατυπώθηκαν πάνω στην Σχολή Καλών 

Τεχνών, πρέπε ι ο νέος καλλιτέχνης να έχει μια πολύ πλατειά κουλτούρα. 

Και τότε δεν θα υπάρχει πιά αυτός ο διαχωρισμός του εκπαιδευτ ικού και 

του σκέτου καλλιτέχνη που στην τελευταία ανάλυση πιστεύω μας χωρίζει 

λιγάκι. Μας χωρίζει και σε πράγματα ουσιαστικά όπως διάφορες 

διεκδικήσεις του κλάδου μας! Μέσα πια στα πλαίσια του Επιμελητηρίου 

καθαρά, εκεί μέσα είναι το συνέδριο. Γιατί το να είσαι ταυτόχρονα 

καθηγητής, το να αισθάνεσαι καθηγητής, ξέρω κι εγώ, καθοδηγητής, πές 

τε το όπως θέλετε , και καλλιτέχνης, είναι μια πάρα πολύ σοβαρή 

πολιτ ική πράξη, το να κάνεις την τέχνη θυσαυρό, είναι μια πάρα πολύ 

σημαντική πράξη που ξεπερνάε ι και τις τυχόν πολιτ ικές μας διαφορές και 

τοποθετήσε ι ς . Δεν είναι έτσι; 

Ο καθηγητής Μυταράς, έβαλε πάνω στο χαλί - είναι η μετάφραση 

η νεοελληνική του "έθεσε επί τάπητος"- κάνω χιούμορ για να ευχαριστήσω 

την συνάδελφο Αντωνακάτου που την πικράναμε λιγάκι σήμερα. Ή τ α ν το 
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πιο σωστό που ε ίπε ς Γιάννα. Έβαλε λοιπόν, ένα πολύ σοβαρό θέμα που 

είναι το θέμα των κριτηρίων που είναι ένα θέμα που μας απασχολεί 

μόνιμα, όχι μόνο εδν^ μέσα στο συνέδριο αλλά και μέσα στο 

Επιμελητήριο . Έχουμε συχνά συζητήσει πάνω σε αυτό και το έχουμε 

συνήθως παρακάμψει σαν, εγώ θα έλεγε σαν επικίνδυνο πράγμα, σαν μια 

μπόμπα που μπορεί να σκάσει στα χέρια μας και που κανείς δεν θέλει να 

την αρπάξει . Τελικά πρέπε ι να ορίσουμε αυτά τα κριτήρια γιατί είναι 

αδύνατον να μην υπάρχουνε κριτήρια αντικειμενικά! Κριτήρια τέτοια που 

να μην εμποδίζουνε την καλλιτεχνική έκφραση και ελευθερία, που να μην 

έχουν καμία σχέση με σχολές συγκεκριμένες ή τάσεις ! Αλλά είναι 

αδύνατον εμείς , επαγγελματ ί ε ς καλλιτέχνες να μην μπορούμε να πούμε 

ότι υπάρχουν συγκεκριμένα κριτήρια του καλού και του κακού έργου, του 

καλού και του κακού καλλιτέχνη! Βέβαια, ο καθηγητής Μυταράς μας 

έδωσε τον ορισμό του κακού καλλιτέχνη, είναι αυτός που ανήκει στο 

Επιμελητήριο , αλλά δεν μας έδωσε και απέφυγε να μας δώσει και ε ίπε 

ότι όποιος μου βρει ίο ν ορισμό του κακού έργου να μου το πε ι για να το 

γράψω σε όλες τις γλώσσες και να το μάθει όλος ο κόσμος! Μα θα του 

πω το πιο απλό που είπε ο Ντελακρουά, πάρα πολύ απλό και που έχε ι όχι 

μόνο καλλιτεχνικές αισθητικές αλλά και ηθικές, κοινωνικές και πολ ιτ ικές 

προεκτάσεις , "το κακό έργο" ε ίπε ο Ντελακρουά " είναι αυτό που δεν 

έπρεπε να έχε ι γίνει ποτέ!" Και πόσοι απο μας έχουν κάνει τέτοια κακά 

έργα σας παρακαλώ πολύ; Και μάλιστα οι καλοί ζωγράφοι, οι εκτός 

Επιμελητηρίου; 

Πρέπε ι λοιπόν για όλους αυτούς τους λόγους και ε ιδ ικότερα για το 

θέμα,' των κριτηρίων της τέχνης, να διοργανώσουμε επε ιγόντως - έχε ι 

προταθεί αυτό το πράγμα μέσα στο Επιμελητήριο - επε ιγόντως ένα 
i 

συνέδριο αισθητικής. Να μπορέσουμε καθένας από μας να πε ι την γνώμη 

του, ένα συνέδριο που θα μας υποχρεώσει να ρθούμε διαβασμένοι αν 

θέλετε, γιατί εδώ ήλθαμε λιγάλι αδιάβαστοι, μια και όλα αυτά που 

είπαμε, οι ομιλητές , οι ε ισηγητές όχι, γιατί αυτοί κάνανε πάρα πολύ 

σημαντική δουλειά, αυτοσχεδίασαν λιγάκι, κι εγώ μαζί με αυτούς. Θα 
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ρθούμε λοιπόν μελετημένοι . Θα κάτσουμε να δούμε τι ε ίπαν οι παλιο ί 

μας νεκροί συνάδελφοι, παγκόσμια, για το καλό και κακό έργο τέχνης και 

να κάνουμε έ τ σ ι έ ν α. να τα φέρουμε στα μέτρα μας, στα Ελληνικά μέτρα 

και να βρούμε τον ορισμό όχι για να τον εφαρμόζουμε δογματικά, αλλά 

τουλάχιστον για να βασιζόμαστε κάπου, να δικαιολογούμε την παρουσία 

μας σαν καλλιτέχνες καθηγητές! Γιατί είναι αδύνατον, με ποια κριτήρια 

θα διοριστώ εγώ καθηγητής στην Σχολή Καλών Τεχνών; Εγώ εννοώ, 

εσείς , όταν δεν ξέρω να κρίνω τον μαθητή, τον υποψήφιο που έχε ι ήδη 

μπει μέσα στην Σχολή και που πρέπε ι να περάσει από τον ένα χρόνο στον 

άλλο και από το ένα τμήμα στο άλλο! 

Τρίτο, αυτό ήταν το δεύτερο που είπα, τρίτο πιστεύουμε όλοι μας, 

τουλάχιστον όσοι είμαστε εδώ, είναι σίγουρο αυτό, στην τέχνη για τον 

λαό, μέσω της διαρκούς καλλιτεχνικής παιδείας . Υπάρχουνε δύο λύσεις 

και δύο απόψεις πάνω στο πως πιστεύουμε ότι η τέχνη ανήκει στο λαό: 

Η. πρώτη είναι να κατεβάσουμε την τέχνη στο λαό. 

Η δεύτερη είναι να ανεβάσουμε τον λαό στην τέχνη. 

Το θέιιαι είναι ποιο από τα δυο θα διαλέξουμε. Εγώ πιστεύω το δεύτεοο 

βέβαια, γιατ ί το πρώτο να κατεβάσουμε την τέχνη στο λαό έχε ι γίνει και 

έχε ι σαν αποτέλεσμα το κορνιζάδικο, την κορνιζάδικη τέχνη και την 

λαϊκή ­ σε εισαγωγικά ­ ή λαϊκίζουσα τέχνη. 

Το να ανεβάσουμε τον λαό στην τέχνη σημαίνει έντεχνη 

εξελισσόμενη δημιουργία η οποία, κατά την συνάδελφο Τσιάρα, με την 

οποία συμφωνώ πάρα πολύ, έντεχνη δημιουργία είναι και η μόνη λαϊκή. 

Και αυτός που κάνει έντεχνη δημιουργία είναι ο μονός λαϊκός ζωγράφος. 

Διότι έχει να δώσει νέες γνώσεις στον λαό. 

Ο (άλλος, που επαναλαμβάνει αυτά που ήδη ξέρει ο λαός, τον 

αποτελματώνει , τον σταματάει στην εξέλιξη του. Εδώ θα ήθελα να σας. 

επε ιδή υπάρχει αυτό το πνεύμα που ζητάται έντονα στο συνέδριο, γ ιατ ί 

όχι δηλαδή, γιατ ί ν α μην εποφεληθούμε από ττ>ν ειιπειοία των ά>)ων και 

από αυτά:που ε ίπανε , κάτι που είπε ο Μπρεχτ, πάνω σε αυτό το θέμα του 

κατεβάζω την τέχνη στον λαό ή ανεβάζω τον λαό στην τέχνη. Είπε λοιπόν 
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ο Μπρεχτ : 

"Δεν λείπουν οι καλλιτέχνες και μάλιστα όχι ο χε ιρότεροι , που s iva i 

αποφασισμένοι να μην εργαστούν και μάλιστα με οπο ιοδήποτε 

αντάλλαγμα για τον στενό κύκλο των μεμυημένων και να κάνουν τέχνη για 
ι 

όλους. Αυτό μοιάζε ι δημοκρατικό ­ σε εισαγωγικά το έχε ι βάλει ­ αλλά 
Ι 

κατά την γνώμη μου δεν είναι και τόσο. Αυτό που είναι πραγματικά 

δημοκρατικό είναι να κατορθώσεις να μετατρέψεις τον μικρό κύκλο! των 

ειδημόνων σε μεγάλο κύκλο ειδημόνων! Γιατί η τέχνη θέλει γνώσεις! Η 

παρατήρηση της τέχνης δεν μπορεί λοιπόν να εξασφαλίσει πραγματική 

χαρά παρά μ^όνο αν υπάρχει τέχνη της παρατήρησης. Αυτή ακριβώς η 

τέχνη της παρατήρησης είναι η διαρκής καλλιτεχνική παιδε ία . Η τέχνη 

προϋποθέτει μια γνώση που είναι η γνώση δουλειάς. Οποιοσδήποτε 

θαυμάζει ένα έργο τέχνης, θαυμάζει ταυτόχρονα και μια δουλειά επ ιδέξ ια 

και πετυχημένη. Είναι λοιπόν απαραίτητα να γνωρίζει κάτι πάνω σε αυτή 

τη δουλειά, αν θέλει να απολαμβάνει το προϊόν τους που είναι ακριβώς 

το έργο τέχνης." . 

Τα μέσα τώρα, για να ανεβάσουμε τον λαο στην τέχνη: 

Πρώτα είναι όι λεγόμενες μέχρι τώρα, καλές τέχνες, μετά οι λεγόμενες 

μέχρι τώρα εφαρμοσμένες τέχνες που για μένα νομίζω σήμερα αποτελούν 

ένα σύνολο τεχνών που λέγονται πλαστ ικές τέχνες. Αλλά μπορούμε να 

κάνουμε διαχωρισμό το μέχρι σήμερα. Οι καλές τέχνες ανταποκρίνονται , 

θα μπορούσαμε να πούμε, σε μια ειδική αισθητική ανάγκη του ατόμου σε 

ορισμένες στ ιγμές , κάτω από ε ιδ ικές συνθήκες. Το να πάω σε μια 

γκαλερί, το να πάω σε ένα μουσείο προϋποθέτουν ειδικές συνθήκες δεν 
ι 

είναι έτσι; 
Οι άλλες, οι εφαρμοσμένς τέχνες, οι παραγνωρισμένες αυτές τέχνες , 

είναι η καθημερινή αισθητική. Το ωραίο υπάρχει έμφυτο, το έχουμε 

ξαναπεί, στον άνθρωπο, όπως η λογική και η ηθική. Και πρέπε ι να 

εξελίσσεται μέσα από την διαρκή εκπαίδευση. 

Τρόποι, τώρα, διάδοσης της τέχνης, εκπαιδευτικά μέσα για την 

διαρκή παιδεία σε σχέση με τα ήδη προταθέντα. Τα περισσότερα έχουν ϊ--; 
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ήδη προταθεί , εγώ θα προσπαθήσω να τα πω έτσι πιο, όσο γ ίνετα ι πιο 

συνοπτικά και με πιό άπλα. > 

Ιο ν. Περιοδικά και εφημερίδες . Ο καλλιτέχνης σήμερα πρέπε ι να έχε ι 

μια πλατε ιά κουλτούρα. Και μέσα σε αυτή την πλατε ία κουλτούρα 

πρέπε ι να μάθει να γράφει και να μιλά την γλώσσα του λαού. Ό χ ι 
ι 

την γλώσσα των τεχνοκριτικών. Τα λόγια και τα γραπτά των 
[ 

καλλιτεχνών θα συμβάλλουν δυναμικά στην ε π ε ξ ε ρ γ α σ ί α μιας 

εκλαϊκευμένης επιστήμης της τέχνης και στο λεξιλόγιο τους αφού 

μόνον οι καλλιτέχνες και όχι οι παρασιτικοί της τέχνης, βρίσκονται 

στην πηγτ] της τέχνης. 

2ον. Βιβλία. (Λέω τρόπους χωρίς να πω πως θα καταφέρουμε να μπούμε 

εκεί μέσα, αυτή είναι άλλη δουλειά!) 

Να υπάρξει μια συμβουλευτική επ ι τροπή από καλλιτέχνες του ΕΕΤΕ 

ειδ ικοί για τους Εκδοτικούς Οίκους, μέχρι να μπορέσουμε 

τουλάχιστον εμείς οι ίδιοι να φτιάξο'υμε τον δικό μας εκδοτικό οίκο 

κάποτε. Και αυτό το λέω γιατ ί οι εκδόσεις βιβλίων πάνω στην 
ι ι 

τέχνη στην|Ελλάδα είναι λίγο αναρχικές. Κάποιος εκδότης διαβάζει 

ένα βιβλίο λέει, τι ωραία θα το μεταφράσουμε, κάποιος άλλος διαβάζε ι 

ένα άλλο και λέει θα το μεταφράσουμε, και αυτά τα δυο βιβλία δεν 

έχουν καμιά συνέπεια χρονική αισθητική ή άλλη για τον κοινό 

αναγνώστη και έχουν σαν αποτέλεσμα να τον μπερδεύουν μάλλον 

παρά να του ξεκαθαρίζουνε τα πράγματα. 

3ον. Οι ξεναγήσε ι ς σε Μουσεία και Πινακοθήκες να γίνονται μόνον από 

καλλιτέχνες . 
ι 

Σε όλα αυτά βέβαια μπαίνει ένα θέμα αμοιβής, δεν είναι έτσι , δεν ξέρω 

πως μπορούμε να! το διεκδικήσουμε και θα πρέπει βέβαια κάποτε να το 

διεκδικήσουμε. Στην αρχή ίσως γίνει άλλη μια ηρωική πράξη αλλά 

κάποτε θα πρέπε ι βέβαια να διεκδικήσουμε και μια αμοιβή γι 'αυτά τα 

π ρ ο. ν μ α »ο. γ ι α «ι ο« α ΛΑ. ο ι την κ α ι ρ ν ο u ν, π, ι σ ι ο ε \ ε ι \ οι 11 .-\ /. /. α, μ ε ν ο ι ■ 2 

φέρουμε τον λαό σπα νερά μας, να του αποδείξουμε ότι υπάρχουμε και ότι 

ε ίμαστε εκεί για ;κείνον περ ισσότερο , ας το κάνουμε και δωρεάν, δεν 

- -



πε ιράζε ι . · 

4ον. Αυτό είναι .το ράδιο και η τηλεόραση που βέβαια αναφέρθησαν από 

πάρα πολλούς' ομιλητές και η εμπειρία του Πικάσο είναι 

αποδε ικτ ική της σημασίας τους, μια ταινία που είδαν 

εκατομμύρια Ελληνες και που τελικά, μπορούμε να πούμε ότι 
ί 

δέχθηκαν ' εκατομμύοια Ελληνες. περισσότεοο απ'ότ ι 
Ι 

δέχθηκαν, όπως πολύ σωστά ε ίπε ο συνάδελφος Κατσουλίδης, 

την αποπροσανατολιστ ική σίγουρα ταινία του Βαν-Γκόγκ. 

Επομένως, ράδιο /τηλεόραση, πρέπε ι κάποτε να έλθουν στα 

χέρια μας. Δεν λέω να κατακτήσουμε το ραδιόφωνο και την 

τηλεόραση και να κάνουμε ένα ιδιωτικό σταθμό, ωραία θα 

ήτανε, που 24' ώρες το εικοσιτετράωρο να μεταδίδουμε 

κριτική πάνω στην τέχνη! Θα χάναμε σίγουρα τον λαό τότε, 

αλλά λέω, να μας διαθέσει η πολιτεία, όλα αυτά τα πράγματα 

είναι απαιτήσε ι ς που δεν κοστίζουν τ ίποτε στην πολιτε ία και 

πρέπε ι κάποτε να προηγηθούν από άλλες απαιτήσεις , ίσως 

πιο σημαντικέ^ ταξικές , πολιτ ικές , κλ.π.. Να μας δώσει 

κάποια ώρα την βδομάδα, μισή ή μια ώρα την εβδομάδα που 

να την κάνουμε ' εμείς . Χωρίς να καταργήσει τις άλλες των 

άλλων καλοπροαίρετων, συμπαθών κυριών που παρουσιάζουν 

στο ραδιόφωνο και στην τηλεόραση διάφορους τέτοιους 

καλλιτέχνες*. Ναι μην γελάμε γιατ ί τελικά είναι οι μόνοι που 

μπορούν να μας παρουσιάσουν και εμάς τους άγνωστους! 

Μαζί με αυτές, μια δικιά μας ώρα με έναν προγραμματισμό 
ι 

δικό μας και με μια φρασεολογία δικιά μας, απλή, απέριττη , 
j 
ι 

να παρουσιάσουμε και την δικιά μας δουλειά - λέω δικιά μας 

κι εννοώ την σύγχρονη, ολονών, οχι αυτών που θα παρουσιάζει 

την δουλειά του - και την δικιά μας σύγχρονη δουλειά την 

Ελληνική αλλά και την παγκόσμια τέχ \η , την εικαστική τέχνη 

με την μορφή {μιας εκλαϊκευμένες ιστορίας και μιας 

βαθύτερης πλαστικής ανάλυσης. Έ χ ε ι ανάγκη ο λαός τώρα 
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! α π ό τον μύθο που κ ρ ύ β ε τ α ι π ί σ ω από ένα έ ρ γ ο και π ί σ ω από 

την ζωή ε ν ό ς κ α λ λ ι τ έ χ ν η να μάθε ι πώς γ ί ν ε τ α ι ! Και π ι σ τ έ ψ τ ε 

με, ό σ ο ι από μας έχουν κάνε ι την π ρ ο σ π ά θ ε ι α και π ο λ λ ο ί από 

μ α ς την έ χ ο υ ν κάνε ι , θα συμφωνήσουν μαζ ί μου ό τ ι ο λ α ό ς 

π ε ί θ ε τ α ι π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο αν του π ε ι ς το "πως" παρά το "τι". 

5ον. Τ έ λ ο ς , σ υ μ μ ε τ ο χ ή σε τ α ι ν ί ε ς πάνω στην τ έ χ ν η , όταν λέω 

" σ υ μ μ ε τ ο χ ή " εννοώ σ υ ν ε ρ γ α σ ί α με τ ε χ ν ι κ ο ύ ς του 

κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , έ τ σ ι ; Τ α ι ν ί ε ς πάνω στην τέχνη , τ ό σ ο β έ β α ι α 

σαν β ί ν τ ε ο , τ ό σ ο και γ ι α τον κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο . 

Π έ ρ α από αυτό και ε π ε ι δ ή έ χ ω στα χ έ ρ ι α μου τα χ α ρ τ ι ά τ η ς Ο Υ Ν Ε Σ Κ Ο , 

η Ο Υ Ν Ε Σ Κ Ο ε ί ν α ι δ ι α τ ε θ ε ι μ έ ν η ­ νομ ί ζω το ε ί π ε και ο Β α τ ζ ι ά ς αυτό , ή 

κ ά π ο ι ο ς ά λ λ ο ς δεν θυμάμαι ­ η Ο Υ Ν Ε Σ Κ Ο ε ίναι δ ι α τ ε θ ε ι μ έ ν η να σ τ ε ί λ ε ι 

σε ό π ο ι ο ν τ η ς ζ η τ ή σ ε ι μέσω τ η ς δ ι εθνούς Ε τ α ι ρ ε ί α ς Π λ α σ τ ι κ ώ ν Τ ε χ ν ώ ν , 

ε κ ε ί ν ο ι το έ χ ο υ ν λύσε ι το π ρ ό β λ η μ α και (πρόβλημα ί σ ω ς με κ ά π ο ι ο 

μ ι κ ρ ό φ ω ν ο ­ ρ ω τ ά ε ι αν α κ ο υ γ ό τ α ν ε μ έ χ ρ ι τώρα) . . .αυτή η Δ ι ε ν ή ς Ε τ α ι ρ ε ί α 

Π λ α σ τ ι κ ώ ν Τ ε χ ν ώ ν , έχουν λύσε ι το πρόβλημα "Πλαστ ικών Τ ε χ ν ώ ν " λ έ ν ε , 
ι 

σε σ υ ν ε ρ γ α σ ί α με την Ο Υ Ν Ε Σ Κ Ο μπορούν να σ τ ε ί λ ο υ ν σε ο π ο ί ο ν δ ή π ο τ έ 

τ ο υ ς ζ η τ ή σ ε ι , φ ο ρ έ α και ε μ ε ί ς ε ί μ α σ τ ε ένας φ ο ρ έ α ς , χ ρ ε ι ά ζ ε τ α ι να ε ί ν α ι 

έ ν α ς υ π ο υ ρ γ ό ς , έ τ σ ι δεν ε ίνα ι ; Ο π ο ι α ν ο ύ του ζ η τ ή σ ε ι τ έ τ ο ι ε ς τ α ι ν ί ε ς 

τ έ τ ο ι α β ο η θ η τ ι κ ά υλικά, ή π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α , σ λ ά ϊ τ ς και τα λ ο ι π ά γ ι α να 

μ π ο ρ έ σ ο υ μ ε να κάνουμε το δ ικό μας π ρ ό γ ρ α μ μ α . 

Β έ β α ι α , η α ν α γ κ α ι ό τ η τ α γ ια . . . παραπάνω, ε ίνα ι μια σ υ ν ε χ ή ς 

ε ν η μ έ ρ ω σ η του κοινού μέσα από συχνά σ ε μ ι ν ά ρ ι α , έτσ ι ; Μ π ο ρ ο ύ μ ε να το 

κάνουμε αυτό α ν ά μ ε σ α μας , δεν ε ίνα ι δύσκολο! Και όλα αυτά δ ε ν 
ί 

σ τ ο ι χ ί ζ ο υ ν λ ε φ τ ά ! Ι 
Ο Γά).λος σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς μας Ζαν Π ι έ ρ Βερντέλ , δ ιαφωνε ί λ έ γ ο ν τ α ς ότ ι και 

ι 
Ι 

μ α ς ε ί π ε ­ έ χ ε ι δ ί κ ι ο ως ένα σ η μ ε ί ο ­ ότ ι ο κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς , η 

τ η λ ε ό ρ α σ η , η τα ι ν ία γ ε ν ι κ ό τ ε ρ α , π α ρ α μ ο ρ φ ώ ν ε ι το έ ρ γ ο τ έ χ ν η ς δ ι ό τ ι 

δ ε ί χ ν ε ι ξ­^£ω ! : ι ε γ ώ κομμάτίια του ,ενώ ε κ ε ί ν ο ς θέλε ι · :: δε ι ο λ ό κ λ η ρ ο και 

έ χ ε ι δ ί κ ι ο σε αυτή την ά π ο ψ η . Ό μ ω ς νομίζω, κι αυτό το έ θ ι ξ α την άλλη 

φορά, αλλά δεν ν ο μ ί ζ ω να ε π έ μ ε ι ν α πάρα πολύ, ότ ι σ ή μ ε ρ α η ν έ α λύση, η 

Ι 
& 
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νέα τέχνη είναι αυτή που ταυτ ίζεται και δεν παραμορφώνεται με τα 

πλατειά μέσα ενημέρωσης που είναι τα μόνα τελικά για να την διαοόσουν 

και αυτή και όλες τις άλλες τέχνες! Δηλαδή η νέα λειτουργικότητα της. 

που είναι "τέχνη για τον λαό" περνάει μέσα από αυτά τα μέσα μαζικής 

ενημέρωσης και ίσως θα πρέπε ι να σκεφθούμε την δημιουργία μορφών 

τέχνης τέτοιων που να συμβαδίζουν με την τεχνική της τηλεόρασης ή της 

ταινίας! Λέω! 

6ον. Αναπαραγωγή έργων και συχνή έκθεση των πρωτοτύπων. Εδώ 

πάντα, υπάρχει η διαμάχη και το ερώτημα κατά πόσον η 

αναπαραγωγή ενός πρωτότυπου διαπαιδαγωγεί το ίδιο με το 

πρωτότυπο. 

Κι εδώ υπάρχει απάντηση από πολλούς στοχαστές­καλλιτέχνες που 

λέει ότι η νέα τέχνη είναι ακριβώς αυτή που μπορε ί να 

αναπαραχθεί . Μια άποψη. Αλλά ταυτόχρονα με αυτή την 

αναπαραγωγή έργων και μια συχνή έκθεση των πρωτότυπων. 

7ον. Και φυσικά, Πανελλήνιες , κινητές, όπως είπε ο Βατζιάς, με 
ί 

δ ιαλέξε ι ς προβολές και{ λοιπά, πάλι μέσα από μια βοήθεια της 

Ουνέσκο ή της ΑΙ Α Π. 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ Ο Υ ΣΑ: Συνάδελφε Πάντα, είναι 20 λεπτά που, κοίταξε να _ __ 

δεις , εκτός από την αίσθηση του χιούμορ που άλλοι την έχουν και άλλοι 

δεν την έχουν αλλά έχουν την αίσθηση του χρόνου. Λοιπόν, έχω 13 

γραμμένους ανθρώπους συν τους ε ισηγητές που θα πρέπει να μιλήσουνε! 

Από εδώ και μπρος δεν είναι δυνατόν να αφήσουμε συνάδελφο να μιλήσει 

πάνω από 10 λεπτά . 

ΠΑΝΤΑ Σ: Κοίταξε , δεν μου εί,πες τέτοιο πράγμα, μου ε ίπε ς ότι μπορώ 

να μιλήσω όσο θέλω. Τέλος πάντων, γιατ ί δεν με διακόπτατε όταν, 

εφόσον... 

λοιπόν και έργα σε δημόσιους χώρους. 

Ό μ ω ς ει;;:: κάτι να πω εαώ, ίυ~^ς αν μείνει καιρός καζά u l ^ 1 2 -Ο 

βράδυ, να διαβάσω μερικά πράγματα ... 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Στ ις 8.30 μας κλείνουν. 

|Γ 
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ΠΑΝΤΑΣ: . . .τέλος εάν έχετε στην διάθεση σας 5 λεπτά μετά τις 8.30, 

δώστε μου τον λόγο ... 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Αν είναι κάτι \ α ολοκληρωθεί, εντάξει , αλλά αν είναι 

τώρα κάτι ... 

ΠΑΝΤΑΣ: Μα κοίταξε, υπάρχει ένα υλικό το οποίο θα έ π ρ ε π ε κάποτε να 

διαβαστεί! 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ Ο Υ ΣΑ: Το καταλαβαίνω, έχομε καιρό μπροστά μας, δεν 

πρόκειται να σταματήσουμε, δεν είναι το συνέδριο το τελευταίο βήμα! 

Η συναδέλψισσα Πατρώνη. 

ΠΑ ΤΡΩΝ Η: Συνάδελφοι, δεν ξέρω να μιλάω καλά και σας ομολογώ ότι 

έχω πολύ τρακ που ανέβηκα στο βήμα, θα προσπαθήσω να είμαι όσο 

γίνεται σαφέστερη. 

Άκουσα σήμερα πολλές προτάσε ι ς για την εκπαίδευση των 

καλλιτεχνών και υπήρχε γενικά σε μερικούς ειστινητές, σε μερικούς 

ομιλητές, ένα πνεύμα για όσο το δυνατόν επ ιστημονικότερη κατάρτιση 

των καλλιτεχνών. Μιλήσαμε για επιστημονική τους εκπαίδευση, υπήρξαν 
ί 

μερικοί που έφθασαν να πού\ε μέ^ρι και να διδάσκεται η φυσική και η 

γεωμετρία ξέρω κι εγώ στο Πολυτεχνείο, στην ΑΣΚΤ μάλλον. 

Θέλω να πω, αυτό το πράγμα μου έδωσε την εντύπωση σαν να θέλαμε να 

δειχθούμε περ ισσότερο επιστημονικοί για να γίνουμε και περ ισσότερο 

αποδεκτοί! Σαν να θέλαμε δηλαδή να μιλήσουμε κατά κάποιον τρόπο την 

ίδια γλώσσα με τους επ ιστήμονες μήπως τυχόν και μας αποδεχθούνε 

περ ισσότερο! Με ενόχλησε αυτό, έτσι που τόσο επιμείναν στην 

επιστημονική κατάρτιση των καλλιτεχνών! Δεν πρέπε ι να ξεχνάμε ότι η 

τέχνη είναι μια άλλη λειτουργία από την επιστήμη! Δεν π ρ έ π ε ι να 

ντρεπόμαστε γι 'αυτό. ποέπε ι να κοίιτάξουμε να νίνοΐ'ΐιε αποδεκτο ί έτσι 

όπως είμαστε! Είμαστε διαφορετι 'κοί σε πολλά πράγματα! Δηλαδή, ο 

τρόπος που λειτουργε ί η τέχνη σε πολλά πράγματα, είναι διαφορετ ικός! 

Γιατί να τονίσουμε τόσο τη·.- επιστημονική κατάρτιση και όλα αυτά! 

Πρέπε ι να το προσέξουμε, να μην πέσουμε σε παγίδα όταν ζητάμε αυτά 

τα πράγματα για την εκπαίδευση των καλλιτεχνών! Να μην καπελωθούμε 
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λιγάκι δηλαδή - προσπαθώ να εκφραστώ τώρα - αλλιώς, αυτό θέλω να πώ, 

ότι αλλιώς λε ιτουργε ί η τέχνη, αλλιώς λειτουργεί η επιστήμη, γ ιατ ί τόσο 

δώσαμε σημασία στην επιστημονική κατάρτιση και επ ιστημον ική 

κατάρτιση και έτσι να μιλάμε σε μια γλώσσα όλοι επιστημονικοφανή! Να 

προσπαθήσουμε δηλαδή να αποφύγουμε αν γίνεται την μια επιστημοφανή 

σοβαροφάνεια, στην οποία νομίζω ότι πολλοί πέσαμε! Είμαστε 

καλλιτέχνες, ας γίνουμε αποδεκτοί έτσι! Χρειαζόμαστε κι εμε ίς όπως 

και οι επ ιστήμονες ! 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Η άλλη είναι η συνάδελφος Έλλη Κομνηνού, η 

συνάδελφος Τιέρα. 

(δεν διασαφηνίζεται ποια από τις δυο μιλάει) 

: Έ χ ω στα χέρια μου κάποια ερωτήματα και θέσεις που έχουνε 

κάνει η Πανελλήνια Ένωση Διακοσμητών και η οποία, απ 'ότ ι έμαθα 

μοιράστηκε προηγούμενα σε όλους τους συνέδρους. 

Επειδή κατά κάποιον τρόπο πιστεύω ότι ορισμένα πράγματα από 

αυτά που έχουν ειπωθεί σε αυτές τις θέσεις που έχω στα χέρια μου 

και με θίγουν προσωπικά γιατ ί έχουν διαστρεβλώσει κατά κάποιο τρόπο, 

αυτά που έχω πει , θα σταθώ λιγάκι σε ορισμένα σημεία αυτών των θέσεων 

που τις βρίσκω σε πολλά σημεία και αντίφασκες . 

Κάπου λέει εδώ πέρα ότι μίλησα εγώ για κακή στάθμη και ποιότητα 

σπουδών σε αυτά τα εκπαιδευτικά ιδρύματα που παρέχουν τ ίτλο ανωτέρων 

σπουδών σε εφαρμοσμένες τέχνες . 

Δεν μίλησα ούτε για κακή στάθμη, ούτε για ποιότητα σπουδών, μίλησα 

για κάποια προβλήματα που αντιμετωπίζουμε ,στα ΚΑΤΕΕ όπως είναι το 

πρόβλημα των εισαγωγικών εξετάσεων, όπωίς είναι το πρόβλημα του 
t 
( 

χώρου, όπως είναι άλλα προβλήματα, αλλά δε|ν μίλησα για κακή στάθμη 
i 

και ποιότητα σπουδών! Και αν αυτή τη στ ιγμήμιλάμε για τα προβλήματα 

της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών και για τα προβλήματα της μέσης, 

csv σημαίνει ότι υποτιμάμε ή υττοβαθμίζονμε : | ιτές τις σχολές! Μιλάμε 

για τα προβλήματα τους! | 

Λοιπόν, πάρα κάτω υπάρχει μια φράση που δεν καταλαβαίνω. Λέει , 
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είμαστε οι μορφωλόγοι διακοσμητές που εσείς χε ιραγωγήσατε στους 

ελεύθερους δρόμους της τέχνης με δεκανίκια! Δεν μπορώ να καταλάβω 

από πού βγήκε αυτό το συμπέρασμα, ότι χειραγωγήσαμε τους ελεύθερους 

δρόμους της τέχνης με δεκανίκια! 

Πάρα κάτω, είναι στο τέλος της σελίδας, λέε ι ότι έχω 
ί 

χαρακτηρίσε ι τους διακοσμητές σαν άτεχνους! Δεν ' έ χ ω πουθενά 

χαρακτηρίσει τους διακοσμητές σαν άτεχνους! Κάπου με· θίγε ι αυτό το 

πράγμα πέρα για πέρα, να μπαίνουν λόγια τα οποία ' ε γ ώ δεν έχω 

χρησιμοποιήσε ι ! Μίλησα για προβλήματα. Ολοι μας εδώ πέρα σε αυτό 

το συνέδριο προσπαθούμε να δούμε κάποια προβλήματα που υπάρχουν σε 

όλες τις βαθμίδες και δεν είχα καμία πρόθεση να θίξω. Εξάλλου, διδάσκω 

σε αυτό το σχολε ίο , έχω ζήσει όλες τις προσπάθειες που γίνονται εκεί 

πέρα, ξέρω ότι γίνονται πάρα πολλά πράγματα, οτι προσπαθούμε και 

συνέχει ανεβάζουμε και τη στάθμη σπουδών και γενικά το ε π ί π ε δ ο και 

απορώ πώς βγήκαν αυτά τα συμπεράσματα ότι εγώ ε χω πε ι τους 

διακοσμητές άτεχνους! 

Πάρα κάτω λέει, δεν πρέπε ι λοιπόν η εισήγηση για τα ΚΑΤΕΕ να 

μιλάει μόνο για το τι μπορεί στο μέλλον να γίνεται στα ξένα χωράφια, 

όπως της διακόσμησης! Ούτε αυτό μπορώ να το καταλάβω. Γιατί είναι 

ξένα χωράφια η διακόσμηση; Η εισήγηση μου ήτανε για τα τμήματα της 

Σχολής αυτής του ΚΑΤΕΕ που έχε ι και τμήμα γραφικών τεχνών και τμήμα 

διακόσμησης. Γιατί ξένα χωράφια, δεν το καταλαβαίνω; \ 

Αέει παρακάτω ότι δεν ευρύνεται η αγορά εργασ ίας όταν 

θεωρούνται τα ΚΑΤΕΕ υποβαθμισμένα και δηλώνεται πόνος ψυχής σε 
ί 

συνέδριο με τόσο δημοκρατικές διαδικασίες! ί 
Μα εμάς η προσπάθεια μας, αυτό δηλαδή που (ήθελα να πω με την 

εισήγηση μου, είναι ότι πραγματικά πρέπε ι να γίνει αναβάθμιση! Δηλαδή 

δεν θέλουμε να κρατήσουμε, προς Θεού, τα ΚΑΤΕΕ υποβαθμισμένα! Αν 

ςεκινησαν τα ! ν.- ν ί L· ι_ ε π ι ο ι κ τ α τ ο ρ ι α ς με ε ν α ν ο μ ο cj ο π ο ί ο c κατά κάποιον 

τρόπο προσπαθούσε να τα κρατήσει υποβαθμισμένα,? εμείς αυτή τη στ ιγμή 

οι δάσκαλοι και οι σπουδαστές , και όλοι αυτό προσπαθούμε να 
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ξεπεράσουμε, δηλαδή να γ ίνε ι μια αναβάθμιση των σπουδών στα ΚΑΤΕΕ 

και έχουνε γίνει πάρα πολλές προσπάθειες και το επ ίπεδο έχε ι ανέβει 

και όλα! Δηλαδή δεν μπορώ να καταλάβω πως μιλάει ε δ ω ' π έ ρ α ότι εμε ίς 

προσπαθούμε να κρατήσουμε τα KATE υποβαθμισμένα και να δηλώνουμε 

πόνο ψυχής, ούτε δηλώσαμε πόνο ψυχής! 
ι 

Πάρα κάτω βέβαια ; υπάρχουν κι άλλα πράγματα που δεν 

καταλαβαίνω, ακόμα και ένα τρόπο έκφρασης ό οποίος νομίζω ότι είναι 

πέρα από κάποια σοβαρότητα. Λέει , έξ'άλλου είμαστε δ ιακοσμητές 

γι 'αυτό σας "στολίσαμε" από επαγγελματ ικής και μονό διάθεση, έτσι που 

να δένεστε σωστά στο σκηνικό της σημερινής πραγματ ικότητας! Δεν το 

καταλαβαίνω, δεν καταλαβαίνω δηλαδή αυτές τις φράσεις, αυτόν τον 

τρόπο με τον οποίο εκφράζεται ο κύριος που έχει γράψει αυτό το 

κείμενο. 

Επίσης κάπου λέει, σημειώνει ότι δεν έχουμε καμία διαφορά με την 

περί τα ΚΑΤΕΕ ε ισήγηση! Απλώς προτάσουμε στόχους που με αυτόν τον 

επιθετ ικό τρόπο θελήσαμε να καταδείξουμε στο συνέδριο. 
ι 

Εφόσον δεν έχε ι διαφορά με την εισήγηση στα.ΚΑΤΕΕ, δεν μπορώ να 
καταλάβω γιατ ί ο επ ιθετ ικός τρόπος! 

Αυτά ήθελα να πω, θέλω να ξανατονίσω πάλι ότι στα ΚΑΤΕΕ γίνεται 

μια σοβαρή δουλειά, ότι υπάρχουν πράγματι πάρα πολλά προβλήματα, το 

κύριο πρόβλημα είναι το πρόβλημα των εισαγωγικών εξετάσεων, έχουμε 

πρόβλημα χώρου, έχουμε πρόβλημα μικρού χρονικού διαστήματος δηλαδή 

κάπου δεν μας φθάνουν τα τρία χρόνια για να κάνουμε τις σπουδές που θα 
θέλαμε να κάνουμε, αλλά γ ίνετα ι μια πάρα πολύ σοβαρή προσπάθεια , και 

οι σπουδαστές μας βγαίνουν αρκετά καταρτισμένοι και όχι ατεχνοι , όπως 
! 

κάπου λέει η ε ισήγηση ότι εγώ είπα! Ευχαριστώ πολύ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ό λ γ α . Θα θέλαμε κι εμείς ένα, γιατί βΧέπω ότι έχε ι 

εκδοθεί το κείμενο, σε κανέναν απο μας δεν έχει δοθεί και θα θέλαμε ένα 

κείμενο ο . ο ^ροεορε ιο π & Q α κ α. Λ ω. ευχαριστώ. 

Στη συνέχεια είναι η συναδέλψισσα Σωτηροπούλου για τα γυμνάσια 

νομίζω. 

. 
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ΣΩΤΗΡΟΠΟΥΛΟΥ: Φίλοι συνάδελφοι, επε ιδή πολλά έχουνε, όλες οι 

προηγούμενες πολλές φορές ε ισηγήσε ι ς έχουνε πολλά ρίξε ι στην μέση 

εκπαίδευση για την κατάρτιση των παιδιών, και κ α τ * ε π έ κ τ α σ η βέβαια και 

στους δασκάλους τους, και επε ι δή βασικά ο σκοπός του συνεδρίου είναι 

να1 γίνεται σωστότεοα κάθε εκπαιδευτική καλλιτεχνική προσπάθεια , 

αρχίζοντας βέβαια από την νηπιαγωνική αγωγή και φθάνοντας μέχρι τις 

ανώτερες βαθμίδες και ανώτατες βαθμίδες εκπαίδευσης, χρέος μας είναι 

να επισημάνουμε όλες τις δυσκολίες που παρουσιάζει το έργο αυτό και 

που παρεμποδίζουν τον στόχο των προσπαθειών μας που είναι τελικά και 

ο πολιτ ισμός του λαού μας μέσα από την τέχνη. 

Θα αναφερθώ συνοπτικά σε τρεις αλληλένδετους παράγοντες που 

επηρεάζουν αρνητικά το καλλιτεχνικό μάθημα στην μέση εκπαίδευση και 

είναι ο χώρος, χρόνος, τόπος που θα δείξουνε στα παιδιά σε πλατε ιά 

κλίμακα την τέχνη της εποχής μας καθώς και των προγενεστέρων στο 

χώρο μας και σε άλλες χώρες και θα παροτρύνομε σε έμπνευση και 

δημιουργία. 

Ο χώρος, χρόνος, καθηγητής και υλι.κό μαθ ήματος, είναι 

αλληλένδετα μεταξύ τους. Τα αδύνατα σημεία δε αυτών των παραγόντων 

δρουν ανασταλτικά στην καλλιτεχνική αγωγή των παιδιών μας. Είναι 

επιτακτ ική ανάγκη, της μόνιμης αίθουσας για την εγκατάσταστη της 

εργαστηριακής, καλλιτεχνικής δουλειάς μας. Ό σ ο για την διαρρύθμιση 

και* υλικά, η προσωπικότητα του καθηγητή και των παιδιών και η θέρμη 

τους για δουλειά είναι ανεξάντλητη! Γιατί ποιος από μας δεν έχε ι 

δεινοπαθήσει όταν είναι αναγκασμένος να μεταφέρει αγχωδικα, κατά την 
ί 

διάρκεια του διαλείμματος τα υλικά της δουλειάς του, τρέχοντας από 

αίθουσα σε αίθουσα με ειδικά προβλήματα η κάθε μια, ικανά jva 

προδιαθέσουν αρνητικά τα παιδιά; 

Είναι ακατόρθωτο την ώρα του διαλε ίμματος να μετατρέψουμε αυτόν τον 

χώοο της αίθουσας από στιγνό οιόακτήριο ο ε /^£ο έμπνευσης με 

κατάλληλα πρώτυπα για μελέτη η με προβολή μιας μικρής διάκοε ιας . 

Είναι καταννοητό ότι ο κατάλληλος χώρος / εργαστήρ ιο προδ ιαθέτε ι 

■ 
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ευνοϊκά τα παιδ ιά να αποδεσμευθουν από την ψυχολογία των άλλων 

μαθημάτων και να αισθανθούν ελεύθερα για αυθόρμητη έκφραση 

παίρνοντας κατάλληλα ερεθίσματα από έναν πιό ήρεμο και πιό 

ξεκούραστο καθηγητή. 

Το δϋωρο που θέλουμε να επανέλθει του μαθήματος, θα πρέπε ι να 

είναι συνεχόμενο μια φορά την εβδομάδα, ώστε να τελειώνει η εργασία 

στο σχολειό . Με αυτόν τον τρόπο το παιδί θα είναι και ψυχολογικά 

προετο ιμασμένο να εργαστε ί στο σχολείο και όχι να μπεί στην αίθουσα 

μόνο για την παρουσία ή για να σημειώσει στο σημειωματάριο πρόχε ιρα 

κάποιο δήθεν σχέδ ιο , ή ακόμα για να φερθεί προκλητικά! 

Ο καλλιτεχνικός χώρος θα προδιαθέσει τα παιδιά με το περιβάλλον του, 

ώστε να επιτύχουμε τον στόχο μας που είναι να στρέψουμε τους μαθητές 

μας σε καλλιτεχνικές δημιουργ ίες και εκδηλώσεις. Θεραπεύοντας έτσ ι 

την ανία και την στροφή τους για εκτόνωση, προς όλα τα δεινά της 

τεχνοτερατουργ ίας , και της εμπορικής ανταγωνιστικής προσφοράς που 

μαστίζουν σήμερα τον οπτικοακουστικό και ψυχικό μας κόσμο. 

Μια θέση που παίρνω ως προς το βιβλίο το διδακτικό βιβλίο κατά 

τάξη. με βρίσκει αντίθετη. Η τέχνη δεν είναι ... 

(αλλαγή κασσέτας 23) 

...κες σελ ίδες ενός γενικού, σχολικού βιβλίου καλών τεχνών! Από την μια 

ζητάμε πρωτοβουλία και ελευθερία στην έκφραση, και από την άλλη 

ζητάμε να σκλαβώσουμε μαθητή και καθηγητή στις σελ ίδες ενός 

διδακτικού βιβλίου. Είναι παράλογο νομίζω! Γιατί με ποια λογική και 

ψυχολογία, θα αποκλείσουμε την Α, ή Β, ή Γ τάξη να εκφραστούν τον ίδ ιο 

χρόνο μέσα από κάποιο κλάδο των εικαστικών τεχνών στις εφηρμοσμένες 

μεθόδους τους; Καταλήγουμε τότε στην κατάπνιξη του αυθορμητισμού. 

Πιστεύω όμως στα ενημερωτικά βιβλία, τα βοηθήματα όπου τα παιδιά θα 

αναζητήσουν μόνα τους τις γνώσεις για την εκτέλεση της δουλειάς τους. 

hi π ίση ς με βρίσκει αντίθετη ~ο βιβλίο ίστοοίας Τέχνης, αν προτιθεμεθα 

να έχουμε! Γιατί το απεριόρ ιστο υλικό στην πλατειά έννοια τέχνη, από 

ε ικόνες βιβλίων για μια ιστορική καλλιτεχνική αγωγή, δεν μπα ίνε ι ' πάλ ι 
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στα καλούπια ενός βιβλίου! Οπότε είναι απαραίτητο στα σχολεία ένα 

τηλεσκόπιο μηχάνημα προβολής εικόνων και όχι σλάϊτς με το 

περιορισμένο περ ιεχόμενο έργο και την γρήγορη φθορά τους. Χωρίς 

βέβαια να είναι ανεπιθύμητη η συμβολή τους - αφορά αυτό τα σλάιτς και 

όχι το περ ιεχόμενο . 

Ό σ ο για την ισοτιμία του καλλιτεχνικού μαθήματος, μια θέση που 

παίρνω εδώ, ότι με τα άλλα μαθήματα στην μέση εκπαίδευση, που μας 

υποσχέθηκε το Υπουργε ίο , δεν βλέπω πώς μπορεί να μετονομαστε ί σε 

ισότιμο! Με τα αρχαία και τα μαθηματικά στο αναλυτικό πρόγραμμα 

αφού δεν θα υπάρχουν πρωτεύοντα και δεύτερε ύ ο ν τα μήπως πάρε ι σειρά 

προτεραιότητας ενώ τώρα είναι πρώτα τα θρησκευτικά, αρχαία, νέα και 

τα καλλιτεχνικά είναι στο τέλος; Ας μη ξεγελιώμαστε . Το μάθημα 

αναδεικνύεται στην συνείδηση των παιδιών με τον τρόπο που γίνεται και 

με την απήχηση που θα έχε ι στα παιδιά η αξία του, ώστε να του χαρίσουν 

την αγάπη τους και όχι να αφοσιωθούν σε αυτό από φόβο μήπως 

αποτύχουν στην προαγωγή τους! 

Α υ τ ά ε ί χ α ν α π ώ . 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Η συνάδελφος Μοντεσάντου. ας έλθει μια στ ιγμή , 

έχει μια πρόταση καταθέσει , να την πει προφορικά. Μετά, επε ιδή είναι 

5.30 να κάνουμε ένα διάλειμμα και να τραβήξουμε μετά. 

Μ Ο NT Ε Σ Α Ν'ΤΟ Υ: Εγώ ήθελα να πω ότι πρώτα, για να εφαρμοστούν άμεσα 

αυτά, στο άμεσο μέλλον, ένας σημαντικός φορέας είναι όλες οι 

οργανώσεις που είναι σχετικά με τους γονείς οι οποίο ι πολλαπλά 

μπορούν να αξιοποιηθούν και έτσι . . .επηρεάζουν τους γονε ί ς , τους 

δάσκαλους, την πολ ιτε ία και διότι είναι από την φύση τους νιάζονται 

πάρα πολύ και καίγονται από την παιδεία από την οποία και ουσιαστικά 

είναι και υποχρεωμένοι να σκοτώνονται για να διαβάσουν το βράδυ τα 

παιδιά τους, επομένως αν πειστούν για την ανάδειξη της καλλιτεχνικής 

παιδε ίας , όχι μόνο θα βοηθήσου\ άλλα μκοροΰ\ να χρησιμοποιηθούν και 

σαν παράλληλοι βοηθοί των εικαστικών δασκάλων. 

Παραδε ίγματος χάριν, το Σάββατο που αναφέρατε πριν, πως θα μπορούσε 
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να αξιοποιηθεί , θα μπορούσαν να το αναλάβουν αυτοί οι σύλλογοι , να 

δημιουργούν εκδρομές σε αρχαιολογικούς χώρους, επ ισκέψε ι ς σε μουσεία 

για να καλύψουν την υπερφόρτωση των συγγενών καθηγητών που έχουν -!ύι) 

και 500 μαθητές να διδάξουν! 

Δεύτερη πρόταση που ήθελα να κάνω είναι να καταργηθεί το όριο 

ηλικίας για τους διδάσκοντες . Δηλαδή ένας καλλιτέχνης σε κάποια 

στιγμή της ζωής του να μπορεί να διδάξει , να μην ...35 ετών, αλλά να 

μπορούν και ευχής έργο θα ήταν να το θεωρούσε και σαν κοινωνική 

υποχρέωση του στην εποχή της ωριμότητας του, να περνάε ι από μια 

παιδε ία οικειοθελώς ή και υποχρεωτικά, ας πούμε όχι υποχρεωτικά, από 

μόνος του να δημιουργεί την υποχρέωση και όχι ας πούμε ότι, ας 

υποθέσουμε ότι ο Πικάσο ζούσε εδώ και ήθελε κάποια στ ιγμή και λόγω 

της διαδρομής της δουλειάς του και λόγω της ηλικίας του που έζησε 

πολύ, τον αναφέρω, ήθελε να διδάξει . Ο Ελληνικός νόμος θα του 

απαγόρευε γ ιατ ί ήταν μεγάλος. Αυτό ήθελα να πώ, δηλαδή την 

κατάργηση του όριου ηλικίας. Τίποτε άλλο ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: θ α κάνουμε τώρα ένα διάλειμμα για 20 λεπτά. . . 

(διάλειμμα) 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: ...τον τρόπο να. ενημερώσουμε εκλογικά, ούτε να 

στείλουμε προσλήσεις ε ιδ ικές . Την Τρίτη θα βγουν τα πορίσματα, στην 

Στέχη Γραμμάτων και Τεχνών, στις 6 το απόγευμα. Και παρακαλούμε 

τους ε ισηγητές όχι ...την ώρα, όχι το βράδυ δηλαδή απόψε να έρθουν να 

συνεννοηθούν με το προεδρε ίο για να μας βοηθήσουν στα πορίσματα γ ιατ ί 

μια και έχουμε αυτό το διάστημα μέχρι την Τρίτη, ...των ε ισηγητών 

μπορούν και εκείνοι να βοηθήσουν μαζί με μας. 

Αοιπόν, τα πορίσματα, για να λύσω την περ ιέργε ια του συναδέλφου 

Πάντου, θα γίνουν ως εξε ίς : 

Απομαγνητοφωνήσαμε και θα απομαγνητοφωνήσουμε δυστυχώς για μας 

γιατ ί δεν μας το δ ί \ ε τ α ι γραπτά όλοι, όλες τις θέσεις που έχουν 

διατυπωθεί στο συνέδριο. Και θα δούμε πού συγκλίνουν και ποια 

πορίσματα πραγματικά μπορούν να ...μαζί με τους ε ισηγητές κατά την 
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δυνατότητα. Ακόμα αν θέλουν κι άλλοι συνάδελφοι να δηλώσουν ότι θέλουν 

να βοηθήσουν, μπορεί και αυτό να γίνει . 

Λοιπόν, την Τρίτη θα πούμε, θα ανακοινώσουμε τα πορίσματα και 

έχουνε γίνει και ε ισηγήσε ις πάνω σε αυτό είναι θέσεις του συνεδρίου 

από κει και ύστερα . . .(μιλάει μακριά από το μικρόφωνο και δεν ακούγεται 

καλά) και να κάνουμε όλες τις δουλειές που έχουμε να κάνουμε. 

Τελείωσα εδώ. Μια άλλη μικρή ανακοίνωση: 

Μήπως κάποια συνάδελφος κατά λάθος πήρε έναν κίτρινο φάκελλο ...αν 

κάποιος κατά λάθος τον έχε ι πάρει να παρουσιαστεί να το ρυθμίσουμε. 

Και προχωρώ τώρα στον επόμενο ομιλητή που είναι ο συνάδελφος 

Μουζάκης. Ο συνάδελφος Μουζάκης είναι στην αίθουσα; Δεν είναι. 

Η συνάδελφος Κομνηνού; 

Κ Ο Μ Ν Η NO Υ: Είναι σημειώσεις μου και κάπως σκόρπιες αλλά νομίζω ότι 

πρέπε ι να ειπωθούν. 

Θέλω να θίξω την υπόθεση αντικείμενο καθημερινής χρήσης όπως 

και μορφωλογία για τα εργοστάσια που μπορεί να αντ ιμετωπιστε ί στην 

βαθμίδα της μέσης, στην βαθμίδα της ανωτέρας, και στην βαθμίδα της 

ανωτάτης. Εγώ θα την έβλεπα και στις τρεις βαθμίδες, και η μια βαθμίδα 

να συγκοινωνεί με την άλλη σαν τα συγκοινωνούντα δοχε ία , κάπως, 

δηλαδή κάποιοι καλοί μαθητές από την μέση \α περνάνε στην ανωτέρα, 

η ανωτέρα να παίρνει και μαθητές και απ'έξω, μετά από ορισμένες 

εξετάσε ι ς , και από την ανωτέρα πάλι κάποιοι καλοί μαθητές να μπαίνουν 

στην ανωτάτη και η ανωτάτη να παίρνει και απ'έξω πάλι μαθητές . Αυτό 

που γίνεται δηλαδή και έξω. Σήμερα εδώ απουσιάζει τελε ίως . Σήμερα 

έχομε τα λύκεια τα τεχνικά που είναι υποβιβασμένα, έχομε τα ΚΑΤΕΕ 

που είναι κι αυτά κατά κάποιον τρόπο υποβιβασμένα από την βαθμίδα 

στην οποία ανήκουνε, έχουμε τα ελεύθερα σπουδαστήρια που είναι ένα 

μεγάλο πρόβλημα το τι θα γίνει με αυτά, και δεν έχουμε ανωτάτη! 

Κ πρόταξη βέβαια, μου α στην Ανωτάτη Σχολή Κάλων Τεχνών »α 

υπάρχει μια κάποια πρόσβαση προς μια ειδικότητα, δεν νομίζω πως 

καλύπτει το μεγάλο θέμα της διακόσμησης και ειδικά σαν μορφολογία 
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μια και μπαίνουμε σε έναν χώρο όπως είναι η ΕΟΚ. Έ τ σ ι απλώς σαν 

θέμα το βάζω, μήπως δεν το έχε ι θίξει κανένας άλλος συνάδελφος γ ιατ ί 

έλειπα. Βέβαια, το περιεχόμενο των σπουδών σε κάθε βαθμίδα θα έχε ι 

άλλο βάθος. 

Νίετά θα ήθελα να θίξω ένα άλλο που ειπώθηκε στο συνέδριο, 

νομίζω από την συναδέλφισσα Χατζηνικόλή, είπαμε ότι τα τυπικά 
i 
! 

προσόντα που π ρ έ π ε ι να έχε ι ένας καθηγητής για το λύκειο και το 
ι 

γυμνάσιο είναι δίπλωμα ανωτάτης σχολής, ενώ τα τυπικά προσόντα που 

πρέπε ι να έχε ι ένας καθηγητής για την σχολή Καλών Τεχνών μπορε ί να 

μην είναι δίπλωμα ανωτάτης, είναι γιατ ί εκεί πέρα κρίνεται, υποτ ίθετα ι 

το έργο. 

Και κάτι άλλο θέλω να πω για τα κριτήρια αυτά τα οποία είναι πολύ 

λεπτό θέμα ειδ ικά εδώ στην Ελλάδα σήμερα. Δηλαδή, τα τυπικά προσόντα 

σε όλες τις βαθμίδες , μιλάω και για μαθητές και για δ ιδάσκοντες , τα 

τυπικά προσόντα ισχύουν όταν η παιδεία 'εξασφαλίζει τα ουσιαστικά. 

Ό τ α ν η παιδε ία δεν είναι ουσιαστική πώς μπορούμε εμε ί ς να 

παραδεχθούμε τα τυπικά προσόντα που δείχνουν.πως αποκτήσαμε, πως 

ανεκτήκαμε και περάσαμε όλα τα στάδια της μη ουσιαστικής π α ι δ ε ί α ς ; 

Δηλαδή εγώ, αν πάρω ένα παράδειγμα. Είχα συμμαθητές στην Σχολή 

Καλών Τεχνών που δεν τελειώσανε συνειδητά, δεν πήρανε δίπλωμα 

συνειδητά, διότι είδανε πως ήταν υποβαθμισμένα όλα τα θεωρητικά 

εκείνης της εποχής τα μαθήματα και αντί ν'α χάνουν τον καιρό τους να 

δίνουν ε ξ ε τ ά σ ε ι ς και που τα παρακολούθησαν, όχι ότι δεν τα 

παρακολούθησαν, αντί να χάνουν τον καιρό τους να δίνουν ε ξ ε τ ά σ ε ι ς 

μαθαίνοντας απέξω την ιατρική ανατομία, τα βαθουλώματα στα οστά, ή 

αντί να χάνουν τον καιρό τους με την δήθεν διακοσμητική και χε ιροτεχν ία 

που ήταν εκε ίνης της εποχής παιδαριώδες μάθημα που ούτε όχι 

νηπιαγωγείου, ήτανε παρεξήγηση του μαθήματος τέλεια, μπορε ί να ε ίχανε 

αφοσιωθεί να κάνουμε μ ι α ο ο u Λ ε ι α, ε ν α έργο ε ο γ α σ τ η ρ ι α κό, ή ^ α 

διαβάσουνε ένα θεωρητικό ξένο βιβλίο! Ήτανε πολύ πιο ουσιαστικό, ας 

το πούμε. 

& ■ 



Λοιπόν, αυτή τη στιγμή δεν μπορούμε να είμαστε άκαμπτοι σε αυτά, αλλά 

να δεχθούμε μια πραγματ ικότητα που υπήρχε και βέβαια να βάλουμε 

βάσεις που να μην ξαναυπάρξει τουλάχιστον για μερικά χρόνια, δηλαδή 

η παράταση αυτή να σταματήσει . Αυτά. 
! . . . Ι 

Μετά, έχω μΐια άλλη σκέψη να σας πω ότι θα ήθελα σε αυτό το 

σημείο ακριβώς να πάρουμε μια θέση, σε αυτό το θέμα των κριτικών 

τέχνης που μέχρι,· τώρα ας πούμε πως έκαναν μια μεταγλώτηση της 

εικαστικής γλώσσας στην μητρική μας γλώσσα, δηλαδή ο ρόλος τους ήταν 

ένα είδος πράξης δημοσιογραφικής, μεσάζοντες επικοινωνίας, ξέρω κι 

εγώ τι θα μπορούσε να τους πε ι κανείς, δεν ξέρω αν όλοι αυτοί είχανε 

θεωρητική κατάρτιση μεγάλη, ή αν είχανε και κάποια εικαστική άμεση 

γνώση, δηλαδή εργαστηριακή! Δεν νομίζω, κανένας τους. 

Έ τ σ ι πολλοί ε ικαστικοί έχουνε επιφυλάξεις για τις ε ικαστ ικές τους 

γνώσεις και για τον ρόλο που έπαιξαν μέχρι σήμερα μέσα στο εικαστικό 

σύνολο. Δηλαδή η θέση τους ήταν στα θεωρητικά τους βιβλία ίσως, στα 

μέσα μαζικής ενημέρωσης αν θέλετε , όχι όμως στους καταλόγους έκθεσης 

των καλλιτεχνών, στο πατρονάρισμα. 
Σε αυτή την περ ίεργη σχέση, φταίχτες βέβαια δεν υπήρξαν μόνο οι 

ι 
κριτικοί αλλά και οι ε ικαστικοί που λίγο τα πράγματα νομίζω 

περιπλέχτηκαν σε αυτό το star system που λέμε καμιά φορά. Τώρα, αν 

έχουμε καλή θέληση μπορούμε να διαγράψουμε πολλά αμαρτήματα. 

Πάντος το συνέδριο πρέπε ι να πάρει μια θέση καθορισμού του ρόλου των 

εικαστικών σε σχέση με αυτών το κριτικών μέσα στην πολιτε ία και τον 

βαθμό που μπορεί ή δεν μπορεί να γίνει μια συνεργασία μέσα στ ις 

σχο?.ές, στη λαϊκή επιμόρφωση, στην κοινωνία γενικά. Νομίζω πως 

τέλειωσα. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Μουζάκης. 

ΜΟΥ ΖΑΚ ΗΣ: Θα είμαι σύντομος, θα πω μόνο τις προτάσεις που έχω 

ξεκαθαρίσει να σας ~ α ρ ο ι c ι ά σ UJ και cc > πρώτη π ρ ύ τ α σ η είναι * α 

επισημάνω τα προβλήματα που θα προκύψουν εάν αποφασισθεί ο 

εκσυγχρονισμός του μαθήματος. Παρόμοια προβλήματα αντιμετώπισαν 
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και άλλες χώρες πολύ παλιότερα και αυτό συνεχίζεται , δηλαδή όλα αυτά 

προχωρούνε δεν μένουν στάσιμα. Και το κυριώτερο για μας εδώ είναι ότι 

είναι αδύνατον να εφαρμοστεί έ\α ειδικό πρόγραμμα με σύγχρονο υλικό 

όταν, για το δημοτικό σχολείο μιλάω, όταν αγνοεί εντελώς το σύνολο των 

δασκάλων αυτό το υλικό. Έχουν όλοι οι δάσκαλοι δηλ.αδή 

διαπαιδαγωγηθεί με το παλ.ιό υλικό, να διορθώνουν τα παιδ ιά και λοιπά. 

Πρέπε ι να κατατοπιστούν οι χιλιάδες δάσκαλοι και να εκσυγχρονιστούν 

οι παιδαγωγικές ακαδημίες. Ο συντομότερος δρόμος είναι να 

δημοσιευθούν σύντομες και σαφείς εργασίες με σύγχρονο υλικό που 

γνωρίζω ότι υπάρχει ανέκδοτο σε μεγάλη έκταση, έγχρωμο, σε καλό χαρτ ί 

γιατί οι εικόνες του θα παίξουν τον κυριότερο οολο. Και οι ε ρ γ α σ ί ε ς 

αυτές για να έχουν συνέχεια σαν έρευνα πρέπε ι να είναι ελληνικές γ ιατ ί 

σε κάθε χώρα έχουν δημιουργηθεί εθνικές σχολές , γ ιατ ί κάθε χώρα έ χ ε ι 

την δική της ιδιομορφία και τα δικά της προβλήματα. 

Η ύλη που πρέπε ι να γίνει γνωστή στους δασκάλους έχει δυο μορφές. Η 

μία είναι θεωρητική και αυτή είναι παγκόσμια και θεμελιώνει τι δεν 

πρέπε ι να γίνεται , βλέπε σχετική βιβλιογραφία, άρχισε να υπάρχει και 

στα Ελληνικά από μεταφράσεις ξένων έργων και από ελληνικές ε ρ γ α σ ί ε ς . 

Η δεύτερη μορφή το τι μπορούν να κάνουν που εργασίες του προτείνουν 

προηγουμένως να δημοσιευθούν ώστε να γίνει η αφετηρία για μια πλατε ιά 

κριτική, πείραμα, έρευνα. Αλλά και που οπωσδήποτε με τον πιο σαφή, 

σύντομο και ανώδυνο τρόπο θα καθοδηγήσουν τις χιλ ιάδες δάσκαλους για 

το τι πρέπε ι να κάνουν και μάλιστα κατά την κρίση τους γ ιατ ί ήδη αυτή 

είναι πολύ μεγαλύτερη της απαραίτητης. Έ τ σ ι θα μπορέσει να δ ιαλέγε ι 

ο δάσκαλος ανάλογα με τις ικανότητες του και με το υλικό της τάξης του 

και με τους προβληματισμούς του τόπου που διδάσκει . Αυτή είναι η 

κυριώτερη πρόταση μου. 

Η δεύτερη είναι: να δοθεί μεγάλη προσοχτ] στις π α ι δ α γ ω γ ι κ έ ς 

ακαδημίες στον τομέα της αισθητικής αγωγής των σπουδαστών. 

Τρίτη είναι: να ενημερώνονται οι σχολικοί σύμβουλοι της 

στοιχε ιώδης εκπαίδευσης. 

ίί 

J 
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Τέταρτον: το ΚΕΜΕ να εκσυγχρονιστεί , να εκσυγχρονιστούν δηλαδή 

τα αναλυτικά προγράμματα. 

Πέμπτον: να καταργηθεί η αξιολόγηση στο μάθη μ α. 

Έκτον : να συμμετέχουμε στην μετεκπαίδευση που ήδη δηλαδή 

συμμετέχουμε αλλά κάπως πιο πολύ, πιό ενεργά των δασκάλων. 

Έβδομον: να οργανώνονται ενημερωτικά σεμινάρια κατά νομούς 

όπου θα κατατοπίζονται από σύμβουλο εκπαιδευτικό οι δάσκαλοι του 

νομού αυτουνού και θα μπορούν, όπως γράφω έτσι αναλυτικά να 

παρακολουθούνται αυτά τα σεμινάρια και από τον κόσμο. 

Ό γ δ ο ο ν : να μπορούν οι σύμβουλοι να επ ισκέπτοντα ι και χώρες του 

εξωτερικού για να ενημερώνονται το τι γίνεται και έξω. 

Έ\'ατο\·: κάθε δυο χρόνια - και σε αυτό δίνω επ ίσης πολύ μεγάλη 

σημασία - να γίνονται πανελλήνια συνέδρια για νέες ανακοινώσεις του 

κλ.άδου. Δηλαδή τα συνέδρια αυτά να μην έχουνε την μορφή αυτουνού του 

συνεδρίου που έχουμε τώρα, που είναι κάτι άλλο, αλλά περ ίπου να 

δείχνουνε δουλειά, όπως έγινε εχθές με τον Γερμανό συνάδελφο. Να 

δείχνουνε καινούργιους τόπους καινούργιοις .δρόμους στη δουλειά. 

Οπότε πάλι καταλήγω στην πρώτη μου πρόταση, αυτοί οι καινούργιοι 

τρόποι_όσοι κρίνονται^ αξιόλογοι , να δημοσιεύονται και να μοιράζονται 

στους δασκάλους. Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕ Υ Ω Ν: Κι εμε ίς ευχαριστούμε. Ο συνάδελφος Σκούρτης. 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Θα έπρεπε αυτά τα πράγματα να τα πω το πρωϊ να μην 

πολυανεβαίνω εδώ επάνω, με βαρεθήκατε κι εσείς , κουραστήκαμε κι όλας. 

Λοιπόν, μερικές προτάσε ι ς που έχω να κάνω για το δημοτικό και 

το γυμνάσιο. Απ'ότ ι ακούσαμε συνάδελφοι εδώ από μερικούς δάσκαλους 

που ήλθαν και παρακολούθησαν το σεμινάριο και οι ίδιοι παραδέχθηκαν 

ότι πάρα πολλοί συνάδελφοι τους, επε ιδή ή φοβούνται το τι θα πούνε την 

ώρα Των καλλιτεχνικών στα κ ο. ι ο ι α, ή ε π ε ι υ η έχουνε riuioi διαφορετ ική 

αξιολόγηση μέσα τους ότι είναι προτιμότερο στον πιστιρ ικά να του λέε ι 

συνέχεια "ο μπακάλης - του μπακάλη" δεν κάνουνε πάρα πολλά σχολεία , 
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την ώρα των καλλιτεχνικών δεν αφήνουνε τα παιδιά να ζωγραφίσουνε! 

Εγώ σαν δάσκαλος στο γυμνάσιο, έχω τέτοιο πρόβλημα. Δηλαδή τα 

παιδιά όταν έρχονται τα ρωτάω, "κάνατε ζωγραφική στο δημοτικό:" Τα 

πιό πολλά μου λένε όχι, κάναμε μαθηματικά, άλλα ο δάσκαλος, ανάλογα 

αν είχε και το ψώνιο ας πούμε με την θρησκεία τα έβαζε και τους έλεγε 

βίους αγίων εκεί, μου έχουνε πει εφιαλτικά πράγματα, "και τον ιερόν 

μαστόν της τον πήρε από κει και ..." τέτοια πράγματα έχω ακούσει 

εφιαλτικά πράγματα! Ναι είναι ο μαζοχισμός αυτός που έχε ι περάσε ι . 

Μέχρι και στο νηπιαγωγε ίο λένε τέτοια πράγματα. 

Λοιπόν, το Επιμελητήριο νομίζω ότι αύριο το πρωί να στε ίλε ι 

διαμαρτυρία στο Υπουργείο Παιδε ίας και να υποχρεώσει τους δάσκαλο ι ς 

την ώρα της τέχνης, τα πιστιρίκια να κάνουν ζωγραφική. 

Θυμάμαι τα δικά μου τα παιδικά χρόνια, την ώρα της ζωγραφικής άλλο 

τμήμα εκεί ζωγράφιζε και εγώ έκανα μαθηματικά ας πούμε! 

Τώρα, να γίνουν σεμινάρια πάνω στον τρόπο που π ρ έ π ε ι να σταθούν 

οι δάσκαλοι στην καλλιτεχνική δημιουργία. Το θεωρώ πολύ βασικό 

συνάδελφοι. Να κάνουμε σεμινάρια με ανθρώπους ε ιδ ικευμένους επάνω 

στο παιδικό σχέδιο , να μην επεμβαίνει τόσο πολύ ο δάσκαλος. Τα 

δημοτικά σχολεία της γε ιτονιάς μου, τα βλέπω τα π ιστ ιρ ίκ ια που 

πηγαίνουνε με κείνα τα σταμπωτά. Πάρτε εδώ πέρα σπιτάκια , χ ιλ ιάδες 

πράγματα, που οι γονε ίς οι κακόμοιροι νομίζουν ότι το παιδ ί μαθαίνει 

ωραία πράγματα και τα αγοράζουν αυτά τα πράγματα! Λοιπόν αυτό 

γίνεται με π ίεση . Παλιότερα υπήρχε ένας νόμος που δάσκαλοι 

γινόντουσαν ας πούμε χωρίς εξετάσε ι ς οι πάρα πολύ καλοί μαθητές . 

Δίναν στο Πολυτεχνείο δεν μπαίνανε, μισείς έτσι το επάγγελμα σου, αν 

δεν πας με αγάπη γι 'αυτό το πράγμα...ή από παραμεθόρια περ ιοχή . Να 

πάει εκεί πέρα δάσκαλος δεν το αγαπούσε ας πούμε. 

Λοιπόν κάθε τέλος της χρονιάς υποχρεωτικά να γ ίνετα ι σε κάθε 

σχολείο έκθεση - και το υποχρεωτικά δεν μου πάει και μένα αλλά τι ν α 

κάνουμε - έκθεση των παιδικών σχεδίων που κάνουν τα πιστ ιρ ίκ ια ώστε 

κι εμείς να έχουμε μια άμεση επαφή στο χώρο που ε ίμαστε για το τι 

! 
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γίνεται στο δημοτικό! Να επεμβαίνουμε στον δάσκαλο ότι άσε τα παιδιά 

πιο ελεύθερα! Ή προσπάθησε να τους περάσεις ωραία πράγματα! 

Τώρα, άλλο θέμα. Ό π ω ς θα ξέρετε ότι στο a/^o}.sio έρχονται 

εποπτικά μέσα, σλάιτς, ταιν ίες κινηματογράφου. Το Υπουργείο Παιδε ίας 

είναι γεμάτο από αυτά τα πράγματα. Έ χ ε ι συμβληθεί και με μια 

εταιρεία. Σας είχα διαβάσει στη εισήγηση που είχαμε κάνει με την 

συναδέλφισσα την Λυκούδη, δυο κομμάτια ή τρία κομμάτια το πως βλέπε ι 
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την υγιεινή του σπιτιού, θυμάστε την βίλλα, η βίλλα π ρ έ π ε ι να έχε ι έτσι 

το σαλόνι και λοιπά, χιλ ιάδες ανόητα πράγματα. Αν π ιάσετε τα σλάιτς 

και τα κοιτάξετε θα ανατριχ ιάσετε! Δηλαδή το κράτος, το Υπουργείο 

Παιδε ίας δίνει χρήματα σε μια εταιρία και αγοράζει αυτή τη σαβούρα και 

μας τη φέρνει στα σχολεία! Το ίδιο πράγμα συμβαίνει και με χ ιλ ιάδες 

ταινίες . Επέρισυ είχα ένα γυμνασιάρχη που τσακωνόμαστε γ ιατ ί με αυτά 

λέει που κάνω καταστρέφω τα παιδιά, εφέτος έχω το άλλο πρόβλημα έχω 

έναν καταπληκτικό κουλτουριάρη ο οποίος μου φέρνει χ ιλ ιάδες πράγματα! 

Τα βάζω στο σχολείο μέσα και τα παιδιά με κοροϊδεύουνε. Να δε ί τε τι 

λένε οι ταινίες ας πούμε του κινηματογράφου, το τι λένε για τον 

Παρθενώνα να ανατριχ ιάσετε! Σε μια άπταιστη καθαρεύουσα. 

Έ χ ε ι χαλάσει δηλαδή χρήματα για τα εποπτικά μέσα το κράτος, μόνο που 

είναι χείριστα. 

Λοιπόν.να φύγουνε όλα αυτά τα πράγματα από την εκπαίδευση. 

Βυζαντινές εικόνες κόκκινες! Σαν και τα παλιά γουέστερν, *έτσι είναι οι 

Χριστοί και οι Παναγίες , κόκκινοι, κάτι αισχρά πράγματα! 

Λοιπόν, να αναλάβει αυτό το πράγμα το Καλλιτεχνικό 

Επιμελητήριο,να ωρίσει μια επ ιτροπή και μέσα στα μουσεία. Εδώ θα 

ήθελα να πω ότι πρέπει και η πινακοθήκη ότι εκθέσε ις κάνει να 

δημιουργηθεί, όπως στο Βερολίνο. Το μουσείο μοντέρνας τέχνης στο 

Βερολίνο, έχε ι μια σειρά από σλάιτς που να δίνονται ή δωρεάν στα 

σχολεία, ή με λ i γ α λεφτά! Θ α Φ ι γ ει ο Π ι κά σσ ο, άντε ε ν .·> τ ώ ρ α ν α 5 a. 

βιβλία; Σκίζονται . Αντε τώρα εγώ, από την προσωπική μου βιβλιοθήκη, 

με αίμα τα έχω μαζέψει, να τα πάω στα πιστιρίκια , το σκίζει ο 
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πιστ ιρ ικάς! To πιάνει ο ένας απο δω, ο άλλος από κει, τα σκίζουν! 

Λοιπόν, υπεύθυνο το Επιμελητήριο πάνω σε αυτό το πράγμα. Να κοιτάξε ι 

ότι σαβούρα υπάρχει και να επέμβει . 

Τώοα, άμεση αλλαγή τυ αναλυτικού προγράμματος του γυμνασίου. 
. ι 

Κανείς δεν υας κάνει, όπως ανέφερα και το πρωί όλα αυτά τα ανόητα 
ι 

πράγματα που λέει . Ομως πρέπε ι να φύγουν. Δεν μπορεί ένα φασιστικό, 

αναλυτικό πρόγραμμα του 1936 να'είναι πάνω από το κεφάλι μας. Ό π ο τ ε 

θέλει η διεύθυνση, οπότε θέλει, μπορεί να σε δέσει έστι. Ό π ω ς πήγαν 

να μου κάνουν και εμένα πέρισυ γ ιατ ί δεν έκανα ότι έλεγε το αναλυτικό 

πρόγραμμα. 

Τώρα, εδώ είναι λιγάκι ψυχολογικό αλλά πρέπει να γ ίνε ι κι αυτό. 

Αλλαγή του όρου "καθηγητής τεχνικών" ή "τεχνικά" σε "καθηγητή ή 

δάσκαλο τέχνης". 

Τώρα, τα υλικά και για μας και για τα πιστιρίκια που κάνοιμε 
ι 

μάθημα να πάψουν να εισάγονται ' σε τούτον τον έρημο τόπο σαν είδη 

πολυτελείας , όπως τα καλλυντικά της Revlon ή δεν ξέρω τι άλλο! 

Τώρα, στην ιστορία. Ό π ω ς σας διάβασα και πάλι στην ε ισήγηση 

μου, με την συναδελφισσα την Λυκούδη, και το έχω όποιος θέλει να του 

το δείξω, αύριο γιατ ί δεν το έχω σήμερα κοντά μου. στην ιστορία, οι 

φιλόλογοι υποχρεώνονται να μην κάνουν τα μαθήματα που είναι 

αφιερωμένα στην τέχνη κάθε εποχής . Λέει: "αν περισέψουν δ ιδακτ ικές 

ώρες μπορεί ο δάσκαλος να την ...*' Υποχρεωτικά, δεν μπορεί να κάνεις 

Αναγέννηση και να μην κάνεις την τέχνη της Αναγέννησης, δεν μ π ο ρ ε ί ς 

να κάνεις ας πούμε Αρχαία Ελληνική Ιστορία που μας έχουν ταράξει με 

τους 300 του Λεωνίδα! Μόνο εκείνο ξέρουν από την Αρχαία Ελληνική 

Ιστορία, τους 300 του Λεωνίδα! 

Υπάρχει και κάτι άλλο μέσα. Θυμάστε τον ψαρά, τον καταπληκτ ικό 

κείνον ψαρά στην Θήρα. που έχει τα ψάρια. Ξέρετε τι γράφει το βιβλίο 

από κάτω; Ό τ ι έχε ι "Εράσμιον Είδος" τι σημαίνει αυτό; 

Τώρα, παράλληλα θα ήθελα συνάδελφοι να προσέξετε αυτή την 

πρόταση μου: 
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Παράλληλα με την Πανελλήνιο που πρέπε ι να ξαναλειτουργήσει - τώρα 

εγώ ε ίπα προχθές , δεν π ρ έ π ε ι να μπλέκω δύο διαφορετικά πράγματα αλλά 

σε διάφορους χώρους που κάνουνε κείνο το πράγμα, τουλάχιστον να 

παίρνουμε σαφή εντύπωση για το τι γίνεται σε αυτόν τον έρημο χώρο -
ι 

παράλληλα, το Επιμελητήριο να διοργανώνει κάθε δίο χρόνια σαν μια 
ι 

πανελλήνια, ή μια έκθεση πάνω στην σχολική τέχνη, όπως έγινε αυτή εδώ, 

σιγά-σιγά, είναι η πρώτη φορά που όλοι μαζί δείχνουμε κάτι! Ο ένας 

παίρνει έτσι από τον άλλον σκεπτικά, είναι η πρώτη εμπε ιρ ία μας! Εγώ 

θα το έλεγα και σαν ένα ε ίδος συνέδριο, συμπόσιο, δεν ξέρω πως κέρατα 

μπορούμε να το πούμε, και παράλληλα σεμινάρια να γίνονται, συναδέλφων 

με τους καινούργιους τρόπους που ανακαλύπτουν και δουλεύουν-. Να τα 

κουβεντιάζουμε αυτά τα πράγματα γιατί παίρνεις χ ιλ ιάδες πράγματα. 

Τουλάχιστον εγώ προσωπικά έχω πάρει πάρα πολλά από συναδέλφους. 

Από τον συνάδελφο Μουζάκη έχω πάρει συγκλονιστικά πράγματα. 
ι 

Το 'βλέπω αυτό να γίνεται κάθε δύο χρόνια απάνω στα καινούργια 

παιδαγωγικά συστήματα και οι εκθέσεις αυτές να μεταφέρονται στην 

επαρχία. Με συνεργασία των μαθητικών κοινοτήτων που σας διαβεβαιώ 

και όσοι διδάσκετε στο γυμνάσιο θα ξέρετε ότι αρχίζουν και λειτουργούν 

καταπληκτικά, τα παιδιά μετά από μερικούς_ μ-ήνες αρχίζουν και 

σκέπτονται και λειτουργούνε ομαδικά. Δηλαδή εμείς οι ίδιοι σαν 

ρυθμιντήριο, με τους συλλόγους και τους φορείς των γονέων και 

κηδεμόνω'ν, τα παιδιά τους έχουμε, τις μαθητικές κοινότητες , την τοπ ική 

αυτοδιοίκηση, αυτές τις δουλειές . Και δικές μας δουλε ιές δηλαδή 

καλλιτεχνών δουλειές να πηγαίνουνε στα σχολεία, σε πνευματικά κέντρα, 

να αρχίσει να νιώθει ο πιστ ιρ ικάς ότι είμαστε μαζί του. Οτι είμαστε με 

την νεολαία. 

Επάνω εδώ θα ήθελα να κάνουμε και μια έρευνα σε κείνο το βιβλίο του 

Πικάσσο, θα βγάλουμε πολύ ωραία πράγματα. 

Τώρα, από αυτή την έκθεση που την βλέπω κάθε 2 χρόνια, σαν 

Πανελλήνια έκθεση, που γίνεται σε χώρες της Ευρώπης, από αυτή την 

έκθεση να γίνεται μια επ ιλογή έργων από κάθε καλλιτέχνη που λαμβάνουν 
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μέρος τα παιδιά του, μια επ ιλογή έργων με το σκεπτικό που δουλεύει, 

έτσι για κείνον και κείνον τον λόγο, να τυπώνεται σε ένα βιβλίο, και να 

πηγαίνει σε κάθε βιβλιοθήκη και σε κάθε συνάδελφο. 

Τώρα, σας υπενθυμίζω εδώ, ότι μέχρι πρότινως υπήρχε ένα βιβλίο 

ένα περιοδικό που λεγότανε "Ελεύθερη Γενιά". Ανεξάρτητα τι είχε μέσα, 

θα έπρεπε να μην καταργε ίτο , αλλά να άλλαζε δομή. Τι πιο ωραίο 

πράγμα, κάνει μια πρόταση εσυ, δουλεύεις έτσι με τα παιδιά σου, να το 

περνούσες μέσα σε αυτό το περιοδ ικό! Θα έπρεπε αυτό το πράγμα να το 

κοιτάξε ι το επ ιμελητήριο και να προσπαθήσει να το πάρει στα χέρια του. 

Τώρα, δεν μιλάω δηλαδή Δαραδήμο για ένα Επιμελητήριο και ούτε 

το θέλω έτσι, το θέλω σαν ένα συλλογικό όργανο. Βλέπουμε οτι αν δεν 

είμαστε ενωμένοι, μας φάγανε! Τουλάχιστον, όχι, για όνομα του Θεού 

δεν θέλω ένα Επιμελητήρ ιο έτσι , να τσακώνομαι δηλαδή, τσακώνομαι 

τώρα με το κράτος, να τσακώνομαι και με το Επιμελητήριο! Γιατί θα 

τσακωθούμε αν γίνει κι αυτό εξουσία! Εγώ το θέλω να μας βοηθήσει και 

έτσι το θέλουμε όλοι μας. Λοιπόν. 

Το επιμελητήριο τώρα, να Φροντίσει - για προσέξτε το αυτό συνάδελφοι -

εδώ ακούστηκε, και σήμερα και από την ένωση κριτικών, και στο 

προσυνέδριο, ήλθε ένας_ συνάδελφος και είπε ότι οι καλλιτέχνες 

χωρίζονται σε δυο κατηγορίες , στους δάσκαλους και στους δημιουργούς. 

Και είναι προτ ιμότερο , εκεί που υπάρχουνε ας πούμε στα σχολεία 

καθηγητές τέχνης να παίρνουν αυτοί οι δημιουργοί που έχουμε κάνει, που 

κάνουμε πολλές εκθέσεις το βαλιτσάκι μας με το σλάιτς, να πηγαίνουμε 

να κάνουμε δ ιαλέξε ι ς . Το θυμάστε. Και περνάει συνέχεια αυτό το 

πράγμα. Σε πολλοίς δε από μας, έχει περάσει και δεν ξέρω τι όταν 

κανοιμε μια έκθεση ζωγραφικής, σπάνια γράφουμε από κάτω : "...και 

διδάσκει στην μέση παιδεία"! Λοιπόν και έχει περάσει σιγά σιγά, το 

θέλουνε δε κι άλλο γ ιατ ί θέλουν να δημιουργήσουν και μια σχολή που να 

βγάζει μόνο παιδαγωγούς όχι ζωγράφους και καλώ το Επιμελητήριο να 

αναλάβει την φροντίδα για μια διοργάνωση εκθέσεων που όλοι οι 

συνάδελφοι που διδάσκουνε στην εκπαίδευση, εις την ιδ ιωτική ή παντού, ;; 
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να δείξουν το έργο τους. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Συνάδελφε το παρατραβάς, πέρασε το δεκάλεπτο , 

πέρασε το τέταρτα κ ι. όμως ... 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Το θεωρώ πολύ σοβαρό γιατί περνάει στην συνείδηση μας 

μέσα, άλλο δάσκαλος, άλλο δημιουργός! Αυτό όχι. Έ χ ο υ μ ε 

καταπληκτικό έργο πάρα πολλοί από μας να δείξουμε. 

Λοιπόν, τώρα... 

(αλλαγή πλευράς 24) 

...να πάρει τα θεωρητικά μαθήματα και καλά κάναν την ε π ι χ ή εκείνη και 

δεν τα παίρνανε, λοιπόν τι να μάθεις πόσες κολώνες έχε ι εκεί ; Λοιπόν 

αν βέλονν να ρθούνε στην εκπαίδευση, να ρθουνε. Αλλα, εκεί που αντιδρώ 

και είναι πολύ επικίνδυνο είναι μη απόφοιτος ανωτάτης σχολής στην 

εκπαίδευση! Σας υπενθυμίζω ότι παλιότερα υπήρχε αυτό το πράγμα. 

Υπήρχε ένας κλάδος νομίζω των καθηγητών τεχνικών, νομίζω Α12, που 

έχω περάσε ι από έναν τέτοιο δάσκαλο και με έχε ι στραβώσει, άσε δε που 

όταν πήγα στο γυμνάσιο μου ρίχτηκαν όλοι, σαν εκείνους του παλιούς 

είσαι , δηλαδή έ π ρ ε π ε να κάνουμε τεράστιο αγώνα για να δηλώσουμε την 

παρουσία μας στο σχολείο! Προς θεού όχι. 

Μέσα, μια κατάλληλη παιδεία που μπορούν να πάρουνε αυτοί οι 

άνθρωποι, που έχουν τελε ιώσει ανώτερες σχολές κι αυτά, μπορούν 

κάλλιστα να διδάξουν στο δημοτικό! Σαν καθηγητές τέχνης. 

Λοιπόν, τώρα, ένα τεράστιο πρόβλημα που υπάρχει στα σχολικά 

βιβλία. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΝ: Τελειώνεις συνάδελφε; 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Ναι, τα θεωρώ πολύ βασικά Δαραδήμα αυτά τα πράγματα. 

ΑΑΡΑΔΗΝίΑΣ (Π ΡΟΕΔΡΕ ΥΟΝ): Ναι αλλά πρέπε ι να μιλήσουν και άλλοι 

κατάλαβες; 

ΣΚΟΥΡΤΗΣ: Στα σχολικά βιβλία. Δεν είναι εδώ η συναδέλφισσα που 

ε ίπε μια εποχή, δεν ει ν.11 δεν την βλέπω εδώ. ανοίξτε αύριο το πρωί στο 

σχολε ίο σας. ειδικά στο λύκειο, ένα βιβλίο του γυμνασίου ή του λυκείου 

και κοιτάξτε τις εικόνες που είναι μέσα. Τερατουργήματα. Είναι όλες 
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από αυτές που έχουν μόνο δυο χρώματα. Και μου είπαν προχθές ότι 

υπάρχει, όταν πάνε και τους παραδίδουν τα βιβλία, υπάρχει ένα πρόστ ιμο 

αλλά το πρόστιμο είναι τόσο χαμηλό που τους συμφέρει να το πληρώνουνε 

και να μην κάνουνε καλή δουλειά! Κι εδώ, δεν ξέρω το Επιμελητήρ ιο τι 

μπορεί να κάνει, μια επ ι τροπή ή τι άλλο. 

Τώρα το τελευταίο και αυτό συνάδελφοι με βασανίζει πάρα πολύ 

καιρό. Δεν είμαι , το βάζω σαν πρόταση αλλά τη φοβάμαι κι όλας, ε ίμαι 

όμως υποχρεωμένος να την πω και ας την κουβεντιάσουμε πάρα πολύ: 

Ό π ο υ δεν υπάρχε ι καθηγητής τέχνης, στους μαθητές να δ ίδετα ι το 

') ωράριο και να ασχολούνται ή με επ ισκέψεις σε Μουσεία, ή να 

ζωγραφίζουν, να κάνουν θέατρο, μέχρι να διοριστε ί στο σχολε ίο τους 

καθηγητής τέχνης. Υπεύθυνα τα ίδια τα παιδιά οι μαθητικές κοινότητες . 

Θα φωνάζουνε να τσιρίζουνε τον πρώτο μήνα, τον δεύτερο θα μάθουν ε. 

Θυμηθείτε και ας το τολμήσοιμε αυτό το πράγμα και θυμηθείτε γ ιατ ί δεν 

καταργείτο τόσα χρόνια η ποδιά στα κορίτσια. Γιατί θα γίνουν πόρνες 

και θα αρχίσει η μια να ανταγωνίζεται την άλλη. Τα κορίτσια βγάλαν τις 

; ποδιές , εμε ίς παλαιότερα βγάλαμε το πηλίκιο και μια χαρά ε ίμαστε! 

Ευχαριστώ πολύ. 

.'. ΚΑΠΟΙΟΣ ΓΙΑ ΔΙΑΔΙΚΑΣΤΙΚΑ: Επειδή είδα ότι εδώ μέσα υπάρχουν, 

πληθώρα από πολύ ενδιαφέρουσες προτάσεις , κάνω το ερώτημα αν το 

γραπτό τους περνάε ι εκεί στο προεδρε ίο . 

ΑΠΟ ΤΟ ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Επειδή το γραπτό τους το ζητάμε και δεν 

περνάει έχω ... 

ί θ ΙΔΙΟΣ ΜΕ ΠΙΟ ΠΑΝΟ: Ναι αλλά αυτό είναι μεγάλο λάθος. 
Ι 
{ΑΠΟ ΤΟ ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Ένα λεπτό συνάδελφε κρατάω τα πρακτικά πολύ 
ί 
| αναλυτικά... 
j 
ι 

Ο ΙΔΙΟΣ ΜΕ ΠΙΟ ΠΑΝΟ: Ναι αλλά είναι μια ανακούφιση να ζ έ ρ ε ι ς ότι 

•το γραπτό σου είναι εκεί πάνω. Ξέρω ότι το προεδρε ίο το ζήτησε αυτό 

και απλώς λέω sv πρέπε ι να το ξαναζητήσει. 

ΙΑΠΟ ΤΟ ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Ναι, κατάλαβα. 

Ή συνάδελφος Αντωνακάτου. Και έχω μια ανακοίνωση στο μεταζύ: 
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Στις εκδηλώσεις της έκθεσης υπάρχει μια αλλαγή για όσους δεν θα το 

ξέρουν. Την κυριακή θα μιλήσει η συναδέλφισσα Κανακη αντί για την 

'ημέρα που ήταν προγραμματισμένο και την Τετάρτη ο συνάδελφος 

Βλαχόπουλος αντί για την συναδέλφισσα Κανακη. 

ΑΝΤΩΝΑΚΑΤΟΥ: Δυστυχώς έφυγε η συνάδελφος δίπλα που θα της έλεγα 

να μου τραβήξει την φούστα αν περάσω τα 9 λεπτά. 

Είμαι βέβαια, μέσα σε έναν αριθμό επόμενων ομιλητών και αυτό 

σημαίνει ότι εξαρτώμαι απευθείας από άλλους ομιλητές που έθιξαν το 

θέμα που θα του δώσω μια συγκεκριμένη μορφή. 

ΪΞφ'όσον η καλλιτεχνική αγωγή, όπως βγήκε και το συμπέρασμα από εδώ, 

είναι έργο ενός φορέα, του καλλιτέχνη, είναι φυσικό να στηρίζε ι στο 

υπόβαθρο αυτής της ευθύνης, την έννοια, την αξία της ιδ ιότητας του. 

Ό μ ω ς , εδώ είναι το θέμα μας, η ταυτότητα του καλλιτέχνη είναι κάτι 

πολύ ασαφές. Από ποια κρίση; Δεν παραδεχόμαστε του κόσμου που τον 

θεωρούμε ακατάλληλο γιατ ί ακριβώς δεν το έχουμε καλλιεργήσει . Δεν 

αναγνωρίζουμε τους δασκάλους της σχολής Καλών Τεχνών, το δικαίωμα 
j 

\',α αποφασίσουν εκείνοι οτι εμε ίς είμασε, όταν θα αποφοιτήσουμε, ικανοί 

να ειπωθούμε καλλιτέχνες! Ούτε των κριτικών που ήδη έχε ι μπει το θέμα 

της συμβολής τους στην καρριέρα μας. Κι εδώ, εντός παρενθέσεως, ας 

μου επ ιτραπε ί να πω στην συναδέλφισσα Κομνηνού, ότι ήμουνα από, ας μη 

πω την λέξη "κριτικούς" από τους ανθρώπους πού έγραφαν για τους 

συναδέλφους, που είχανε εικαστικό πτυχίο. Κάτι δηλαδή ανοχύρωτο, 

προβληματικό. Διότ ι από την μια μεριά λέμε έχουμε δίπλωμα, από την 

άλλη μεριά αναγνωρίζουμε ότι το ταλέντο είναι κάτι που βγαίνει αυτοφυές 
ί 

κρι ακτινοβολεί από μόνο του. Αυτό μας έχε ι φέρει σε μια διάσταση 

ψυχολογική και απέναντι το κόσμου, του επαγγελματικού σχηματισμού, 

τόυ κοινωνικού προβληματισμού, τελε ίως ανοχύρωτους. Δηλαδή κανένα 

σπίτ ι δεν μπορεί να χτ ιστε ί χωρίς μηχανικό ή αρχιτέκτονα. Κανένας 

ν oil ο ς ο ε ν μπορεί \ α λειτουργήσει χ ω ρ ι ς ο ι κ η γ ο ρ ο κ ̂  ι ο u Τ UJ καν ε ̂  η ς, y i€t 

να? μην πολυλογώ. 

Ό μ ω ς , ο ζωγράφος τι είναι; Ο γλύπτης τι είναι; Τι ιδ ια ίτερο έχε ι αυτό, 



^^^':'-ύ^·ζΧ^^^<^ί'^^ζ^^^^^3ίδ^& ~^iji -·: 2&i ^ί?^^±^£$$*£^ 
' ) 

279 

που μπορούμε να τον πούμε ότι έχε ι τσ στο ιχε ία της π ο ι ό τ η τ ο ς της 

ε ικαστικής ; Είμαι λέει, καλλιτέχνης ε ικαστ ικός και αυτό είναι τόσο 

ερωτηματικό που μεταξύ μας δεν έχουμε τιοτέ την ίδια γνώμη. Την ίδια 

γνώμη για έναν συνάδελφο δεν την έχουμε και αυτό είναι βέβαιο . Δεν 

είναι άστοχο αυτό που είχε πει ο Μυταράς ότι δεν μπορούμε να δώσουμε 
Ι 

ορισμό. Και είναι πάρα πολύ σαφές ότι είναι κάτι ακαθόριστο. Έ τ σ ι ; 
{ 

Αυτή τη στιγμή είμαστε τελείως ανοχύρωτοι σε αυτό που λέμε για 

εκθέσεις στ ις επαρχ ί ε ς σαν φορείς πολιτ ισμού. Δηλαδή. Δ ι ε ν ε ρ γ ο ύ ν τ α ι 

από την διοίκηση, τις νομαρχίες, τα ΝΕΛΕ, τις ε π ι τ ρ ο π έ ς τ ις 

πολ ιτ ιστ ικές , από τους διάφορους φορείς τέλος πάντων, εκθέσε ι ς 

ε ικαστ ικές , σε όλα τα μέρη της Ελλάδος και σε διάφορες μικρές πόλε ι ς 

οι οπο ίε ς είναι ανεξέλεγκτες . Λέγεται , ο τάδε ζωγράφος, ο τάδε 

γλύπτης πουλάει . Τον αγοράζουνε, τον κρεμάνε, δεν μπορούμε να 

υπερασπιστούμε. Θα μου πε ίτε γιατί να μην τον αφήσουμε τον 
ι 

ανθρωπάκο; 

Σας το λέω ειλικρινά ότι αντιμετωπίζουμε - συγκεκριμένα στο Ναύπλιο 

που έζησα π!ολύ - το πρόβλημα της θέσης του πολιτ ιστικού ομίλου. Ό λ ο ι 

μπορούν να ζωγραφίσουν, όλοι πρέπε ι να εκθέσουν, όλοι μπορούν να τους 

-δουν την δουλειά τους! Λοιπόν αυτό μας δημιουργεί μια ανεπάρκε ια , ■ 

δηλαδή των ίδιων μας των μέσων των επαγγελματικών και των πε ιστ ικών . 

Ποιος είναι αυτός που θα πε ίσε ι για την ποιότητα τον κόσμο σαν φορέας! 

Αυτή την στιγμή σε όλες τις επαρχ ίες δημιοιργούνται εκθέσε ι ς , το 

Υπουργείο Νέας Γενιάς - σημειώστε το γιατί έχω μια εμπε ιρ ία επαφής -

έχε ι έναν προγραμματισμό τεράστιο για εκθέσεις ε ικαστ ικές . Δεν 

συμβουλεύτηκε καθόλου του Καλλιτεχνικό Επιμελητήριο! Ρωτήθηκε ίσως 

κάπως αόριστα από τον Αυγερινίδη, νομίζω, τον συνάδελφο, δεν 

απαντήθηκε τ ίποτε πάνω σε αϊτό . Ποιος τις διενεργε ί , ποιος τ ις 

κατευθύνει, ο τάδε, η κυρία, ο κύριος, ο προστατευόμενος του νομάρχη, 

η μη π ρ ο σ τ α τ ε υ ο μ ε \ ο ς, ο Λα ε ίνα t ε /. ε υ 6 ε ρ α σε αυτήν την διαδικασία τ η ς 

ελεύθερης απόδοσης. Λοιπόν είναι πάρα πολύ σοβαρό όλο αυτό το θέμα 

και οπωσδήποτε μέσα από το συνέδριο βλέπουμε να μπαίνει μια ουσία, 

> 
-

■ 

fc$ 

' ■ · ■ 
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τα χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά αυτού του κ α λ λ ι τ έ χ ν η που π α ί ρ ν ε ι την δύναμη του , 

μ έ σ α από την π λ ή ρ η μόρφωση του. 

Το τ α λ έ ν τ ο ε ί να ι ταλέντο. Θα τ ρ α β ή ξ ε ι τον δ ρ ό μ ο του και με την 

μόρφωση και χ ω ρ ί ς την μόρφωση αλλά ο τ έ λ ε ι ο ς ά ν θ ρ ω π ο ς , ο τ έ λ ε ι ο ς 

ε π α γ ω γ ι κ ά σ τ ο κο ινων ικό σύνολο αυτός ε ίνα ι σ υ μ π λ η ρ ω μ έ ν ο ς . Και 

έ ρ χ ο μ α ι στην δ ε σ π ο ι ν ί δ α ή κυρία, δεν ξ έ ρ ω , που μ ί λ η σ ε γ ι α την 

ε π ι σ τ η μ ο ν ι κ ο π ο ί η σ η με μια κ ά π ο ι α ε χ θ ρ ό τ η τ α . Θα ήθελα να σ η μ ε ι ώ σ ω 

ότ ι οι μεν ε π ι σ τ ή μ ο ν ε ς π ε ρ ι χ α ρ α κ ώ ν ο ν τ α ι . Κ υ ρ ί ω ς οι φ ι λ ό φ ο γ ο ι , 

α ρ χ α ι ο λ ό γ ο ι και λ ο ι π ά με έναν τόσο φανατ ικό τ ρ ό π ο κ α θ ι έ ρ ω σ η ς τ η ς 

γ ν ώ μ η ς τους , π ο υ ε μ ε ί ς δεν μ π ο ρ ο ύ μ ε να έ χ ο υ μ ε γνώμη ούτε γ ι α τα 

Βυζαντ ινά! Γ ι ' α υ τ ό θα π ρ ό τ ε ι ν α ότι , μ έ σ α ε ι δ ι κ ά στην Βυζαντ ι νή τ έ χ ν η , 

που έ χ ε ι τόσο τ ε ρ ά σ τ ι ο ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν γ ια την Ελλάδα και τ ό σ ο υλικό , να 

υ π ά ρ χ ε ι γνώμη υπεύθυνη α π ο τ ο υ ς κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς . Ν'α μ π ο ρ ο ύ ν δ η λ α δ ή να 

δ ι α τ υ π ώ σ ο υ ν ε , να κάνουν α ν α κ ο ι ν ώ σ ε ι ς , να δώσουνε σ τ ο ι χ ε ί α που μόνο 

τώρα ο Β υ ζ α ν τ ι ν ο λ ό γ ο ς μ π ο ρ ε ί να δ ώ σ ε ι . Σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α ας π ο ύ μ ε ε γ ώ 

βρήκα μια ε κ κ λ η σ ί α σ τ ο ν τ ό π ο μου στην Κ ε φ α λ ο ν ι ά , που έ χ ε ι 

α γ ι ο γ ρ ά φ η σ η σ π ά ν ι α γ ι α την , Κ ε φ α λ ο ν ι ά από τους σ ε ι σ μ ο ύ ς , του 10ου, 

12ου, ή 13ου αιώνα. Ό μ ω ς την ανακο ίνωση θα την κάνει β υ ζ α ν τ ι ν ο λ ό γ ο ς 

γ ι α τ ί ε γ ώ δεν μπορ­ώ ^να την κάνω! Δ ε ν έχω κύρος και δεν θέλω να μην 

έ χ ω κύρος σε αυτή τη δ ο υ λ ε ι ά ! . Λ ο ι π ό ν κλείνω αυτή την π α ρ έ ν θ ε σ η . 

Η ε π ι σ τ η μ ο ν ι κ ο π ο ί η σ η ή η ε ι σ δ ο χ ή του κ α λ λ ι τ έ χ ν η μ έ σ α σ τ η ν 

α ρ χ α ι ο λ ο γ ί α π α ρ α δ ε ί γ μ α τ ο ς χάρ ιν , α π α ρ α ί τ η τ α να μ π ε ί και έ ν α ς 

κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς ! Τι ε ί να ι ο α ρ χ α ι ο λ ό γ ο ς παρά το βάθος αυτής τ η ς έ ν ν ο ι α ς 

τ έ χ ν η ς , π ε ί τ ε μου τι σ η μ α ί ν ε ι α ρ χ α ι ο λ ο γ ί α ; Τ έ χ ν η σ η μ α ί ν ε ι και ο 
Ι 

α ρ χ α ι ο λ ό γ ο ς π ο λ λ έ ς φ ο ρ έ ς ε ί ^ α ι ά σ χ ε τ ο ς από αυτό! 
j ι 

Ε π ο μ έ ν ω ς , η ε π ι σ τ η μ ο ν ι κ ο π ο ί η σ η μας, με όλα τα μ έ τ ρ α που ήδη ε δ ώ 
ι 

υποβλήθηκαν ε ί να ι α π α ρ α ί τ η τ η όχ ι γ ια να δώσουμε έ μ φ α σ η σ τ η ν ύ π α ρ ξ η 

μας αλλά γ ια να κ α θ ο ρ ί σ ο υ μ ε τ ι ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς μας σε άλλα σ τ ο ι χ ε ί α . 

Δ ι ό τ ι υ π ά ρ χ ο ' ιτο ΛΛ ο ι απο μ α «̂  <>ο L ο ε \ b ε /. c u ■· ε u. ο \ ο ν α ^ >χ< γ 
1 ι "5 , 

ρ α ψ ι ς ο u ν, 

που θέλουνε να ε ί ν α ι ι σ τ ο ρ ι κ ο ί ρ έ χ ν η ς , που θέλουνε να ε ρ γ α σ τ ο ύ ν ε α π ά ν ω 

σε αυτό το α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο ή ε κ ε ί ν ο ! 

Γ 

' ■ 

■ 

Ι 
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Λ ο ι π ό ν , αυτά τα δυο σ η μ ε ί α ήθελα να θίξω, πώς θα κ α τ ο χ υ ρ ω θ ο ύ μ ε 

από α υ τ ο ύ ς τ ο υ ς κ α κ ο ύ ς φ ο ρ ε ί ς , όχ ι γ ι α τ ί μας τρώνε το ψωμί , ας το 

β γ ά λ ο υ μ ε έ ξ ω γ ι α τ ί δεν μοι α ρ έ σ ε ι η έκφραση καθόλου, όσο γ ι α τ ι ς 

ε π ι π τ ώ σ ε ι ς που έ χ ε ι στο σ π ί τ ι το α σ τ ι κ ό , στους μ α θ η τ έ ς , σ τ ο ν κ ό σ μ ο που 

π λ ά θ ε τ α ι τ ώ ρ α . 

Και δ ε ύ τ ε ρ ο ν , π ώ ς σε μ ε ρ ι κ ά σ η μ ε ί α ό π ω ς βυζαντ ινή τ έ χ ν η , θα 

π ο ύ μ ε , θα δ η μ ι ο υ ρ γ η θ ε ί μια, όχι έδρα , κλάδος ή ξέρω κι ε γ ώ που θα 

ε ί μ α σ τ ε υπεύθυνα υπεύθυνο ι ε μ ε ί ς . 

Τ ε λ ε ι ώ ν ω , γ ι α τους κ ρ ι τ ι κ ο ύ ς τ έ χ ν η ς θα ήταν καλύτερα να α π ο δ ο θ ε ί 

δ ικαιωσύνη^ Ό χ ι γ ι α τ ί έ γ ρ α ψ α , αυτό, ας μου σ υ γ χ ω ρ ε θ ε ί , ήταν μια δ ι κ ι ά 

μου δ ι ά θ ε σ η ε π ι κ ο ι ν ω ν ί α ς με τους συναδέλφους να τους κ α τ α λ ά β ω , δεν το 

έκανα π ά ν τ α σ ω σ τ ά και α ισθανόμουνα πάντα πολύ ε λ λ ε ι π τ ι κ ή α π έ ν α ν τ ι 

στην δ η μ ι ο υ ρ γ ί α . Αλλά, έ χ ο υ μ ε μέσα σε αυτούς πολύ π α ι δ ε υ μ έ ν ο υ ς 

α ν θ ρ ώ π ο υ ς ό π ω ς οι Βακαλώ, επώνυμα θα πω μερ ικά ονόματα , ό π ο υ έ δ ω σ α ν 

σ τ η ν ι σ τ ο ρ ί α κ ά τ ι τι σ η μ α ν τ ι κ ό ! Και δεν π ρ έ π ε ι να ε ί μ α σ τ ε τ ό σ ο 

ε π ι θ ε τ ι κ ο ί και α ρ ν η τ ι κ ο ί ! 

Ε υ χ α ρ ι σ τ ώ που με α ν ε χ θ ή κ α τ ε . 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ω Ν : Κι ε μ ε ί ς ε υ χ α ρ ι σ τ ο ύ μ ε . Από την Π α ν ε λ λ ή ν ι α Έ ν ω σ η 

Π τ υ χ ι ο ύ χ ω ν ■ Κ Α Τ Ε Ε. . . . · -. — 

Ε Κ Π Ρ Ο Σ Ω Π Ο Σ Τ Η Σ ΠΑΝ. Ε Ν Ω Σ Η Σ Π Τ Υ Χ Ι Ο Υ Χ Ω Ν Κ Α Τ Ε Ε ί ν ο α ο ι κ ώ ν 

και δ ι α κ ο σ μ η τ ι κ ώ ν τ ε χ ν ώ ν ) : Είναι φανερό α γ α π η τ ο ί σ υ ν ά δ ε λ φ ο ι ό τ ι κ ά τ ι 

π ο υ υ π ο β α θ μ ί ζ ε τ α ι στην ε κ π α ί δ ε υ σ η ε ν ό ς τόπου , ενός λαού, υ π ο β α θ μ ί ζ ε ι 

αυτή την ί δ ι α την κο ινων ία του σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο υ λαού. Έ τ σ ι , έ χ ο υ μ ε β γ ά λ ε ι 

κι ε μ ε ί ς τ, ο σ υ μ π έ ρ α σ μ α μας ότ ι η τέχνη στην Ελλ.άδα ε ί ν α ι 

υ π ο β α θ μ ι σ μ έ ν η , α κ ρ ι β ώ ς ε π ε ι δ ή ε ίνα ι υ π ο β α θ μ ι σ μ έ ν η η ε κ π α ί δ ε υ σ η τ η ς 

τ έ χ ν η ς στην Ε λ λ ά δ α . 

Π α ρ ό λ ο το γ ε γ ο ν ό ς ότ ι ε ι δ ι κ ά ε τ ο ύ τ ο εδώ το σ υ ν έ δ ρ ι ο έ χ ε ι ένα 

σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ο α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο , το α ν τ ι κ ε ί μ ε ν ο ήταν η ε κ π α ί δ ε υ σ η και η 

π α ι δ ε ί α σ τ η ν ί τ έ χ ν η , δεν ακούστηκαν και πάρα ζ~.ή.ο& π ο λ λ έ ς σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν ε ς 

π ρ ο τ ά σ ε ι ς το1 π ω ς συνολ ικά π ρ έ π ε ι να δ ι α ρ θ ρ ώ σ ο υ μ ε αυτήν την π α ι δ ε ί α 
χ έ χ ν η ς μ έ σ α σ ε ό λ ε ς τ ι ς β α θ μ ί δ ε ς τ η ς ε κ π α ί δ ε υ σ η ς στα σ χ ο λ ε ί α μ α ς , σ τ α 

■ 

; : 

ι 
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ιδρύματα μας, στα πανεπιστήμια μας. 

Εμείς σαν Ένωση, σαν φορέας, έχουμε κάνει μια μελέτη στο πως 

πρέπει να δοθεί η εκπαίδευση, στο πώς πρέπε ι να αποδοθεί γενικά η 

εκπαίδευση πάνω στους δικούς μας τομείς , αλλά και οι δικοί μας τομε ί ς 

είναι τομε ί ς τέχνης, πιστεύουμε οτι, και όπως ακούστηκε και εδώ μέσα 

στο συνέδριο, η εκπαίδευση της τέχνης πρέπε ι να ξεκινήσει από το 

νηπιαγωγείο , από κει που αρχίζει η εκπαίδευση, από τα πρώτα βήματα 

του ανθρώπου. Και να συνεχιστεί στο δημοτικό και στο γυμνάσιο όπου 

αναφέρθηκε εδώ πέρα. Πώς θα γίνει αυτό; 

Πρέπε ι να απαιτήσει τόσο το καλλιτεχνικό Επιμελητήριο στο 

συνέδριο πρώτα­πρώτα εδώ πέρα, εμε ί ς οι φορείς, να 

συγκεκριμενοποιηθεί μέσα σε όλες τις χρονιές σπουδών­εκπαίδευσης, 

ξεκινώντας από το δημοτικό να συγκεκριμενοποιηθεί το μάθημα των 

τεχνικών όπως ονομάζεται τώρα. Μάθημα τέχνης όπως θα θέλαμε να 

ονομασθεί, και να μην γίνεται περιστασιακά ή ξέρω κι εγώ, να γ ίνεται 

την μια χρονιά, την άλλη να μην γίνεται κι αυτά. 

Πέρα από αυτό βέβαια, πρέπε ι να διαπλατυνβεί κι όλας, και να μην είναι 

μόνο, να δίνεται σαν ζωγραφική ή σαν απλό σχέδιο! Σήμερα πέρα από το 

γεγονός ότι χρε ιάζετα ι ανάπτυξη στις ε ικαστ ικές τέχνες, αναπτύσσονται 

και οι εφαρμοσμένες τέχνες και πρέπε ι να δίδονται από τα πρώτα χρόνια 

του παιδιού που μπαίνει στο σχολειό τα ερεθίσματα αυτά σε όλη τη 

μορφή της τέχνης είτε λέγονται ε ικαστ ικές ε ίτε εφηρμοσμένες, ή σε έναν 

όρο συνολικό όπως εδώ ακούστηκε, "πλαστικές τέχνες." 

Αυτά τα ερεθίσματα, αυτή η υποδομή στην εκπαίδευση είναι αναγκαία για 

να προχωρήσουμε σε συγκεκριμένη ε'κπαίδευση ΐ έχνης στην 

δευτεοοβάθμια και τριτοβάθμια βαθμίδα. ΕδώΙπέρα ποέπει να γίνουμε και 
Ι 

πιό συγκεκριμένοι : Τι εννοούμε "δευτεροβάθμια". Δευτεροβάθμια 
ι 

εννούμε την βαθμίδα που αναφέρεται στα λύκεια και τριτοβάθμια φυσικά 
1 

στην εκπαίδευση πον αναφέρεται σε τριτοβάθμια ιδούιιατα \νώ~α~:Β<ζ πια 

σχολές. Βέβαια, εδώ στην Ελλάδα έχουμε' και τον διαχωρισμό της 

Ανώτερης και Ανώτατης που είναι μάλλον δική μας εφεύρεση γ ιατ ί δεν 

| 
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υπάρχει σε καμία χώρα στο εξωτερικό! 

(κάποιος κάτι λέει από την έδρα) 

Υπάρχει, κοιτάξτε να δε ίτε , υπάρχουν κολλέγια και αυτά, αλλά δεν δίνουν 

διαφορετικό, πώς να το ηώ, δεν δίνουν διαφορετικά δικαιώματα, 

διαφορετική υφή αν κάποιος έχε ι πτυχίο κολλεγίου ή ξέρω κι εγώ αυτό, 

όπως γίνεται εδώ ότι αυτός που έχει πτυχίο ανώτερης εκπαίδευσης είναι 

υποβαθμισμένος από αυτόν που έχε ι ανωτάτης, είναι δηλαδή πιο κάτω από 

αυτήν που έχε ι πτυχίο ανωτάτης και λοιπά. 

Ή δ η , για να επανέλθω, έχει δημιουργηθεί το πρώτο, όπως 

ονομάστηκε και εδώ πέρα Καλλιτεχνικό Λύκειο. Δεν είναι Καλλιτεχνικό 

Λύκειο, είναι λύκειο Εφαρμοσμένων Τεχνών στο τέταρτο ΚΕΤΕ με 

συγκεκριμένες ε ιδ ικότητες που είναι, διακοσμητού εσωτερικών χώρων, 

γραφικών τεχνών, συντηρητών έργων τέχνης και ψηφιδογραφίας και 

υαλογραφίας. 

Τόνισα αυτή τη συνολική πορεία που πρέπε ι να έχε ι η εκπαίδευση 

για τον απλούστατο' και μονό λόγο ότι πρέπε ι να δωθούν τα ερεθίσματα 

από, στα παιδιά από τις πρώτες τάξεις του δημοτικού και του γυμνασίου 

στην τέχνη, ούτως ώστε όταν έρθουν πια στο σημείο να φθάσουν στα 

λύκεια και πιο μετά ας πούμε για ανώτατες σπουδές, να έχουν τα 

ερεθίσματα τέχνης, να ξέρουν τι θέλουν να σπουδάσουν και να 

ακολουθήσουν αυτές τις συγκεκριμένες σπουδές οι οποίες ε ίπαμε , όπως 

ανέφερα, σε δευτεροβάθμια βαθμίδα θα είναι λύκεια εφαρμοσμένων τεχνών 

η καλλιτεχνικά λύκεια όπως θέλετε να τα ονομάσουμε, και στην 

τριτοβάθμια βαθμίδα σε ανώτατα πιά ιδρύματα, να μην υπάρχει ο 

διαχωρισμός Ανωτέρων και Ανωτάτων που είχαμε και ένα πολύ 

συγκεκριμένο παράδειγμα εχθές όπου πολύ παραστατικά, πολύ γλαφυρά 

ο συνάδελφος Μακρής μας ανέλυσε πώς είναι το Εκπαιδευτικό Σύστημα 

στην Ουγγαρία και .είπε: "Υπάρχει Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, 
ι 

Ανωτάτη σχολή Εφαρμοσμένων Τεχνών" με συγκεκριμένες εξε ιδ ικεύσε ι ς . 

Ακούστηκε όχι -μονό από μας, αλλά και από άλλους ε ι σ η γ η τ έ ς εδώ 

πέρα και πολλές φορ-ές, η πρόταση της δημιουργίας Ανωτάτης Σχολής 



i 
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Εφαρμοσμένων Τεχνών. Και μου κάνει εντύπωση το εξής σημείο ότι 

παρόλο που η δυναμική του συνεδρίου έπρεπε.-να στραφεί σε αυτό το 

σημείο, στη δημιουργία δη)αδή ενός ιδρύματος εφαρμοσμένων τεχνών, 

εστράφηκε σε ένα σημείο διένεξης , δηλαδή στο πώς π ρ έ π ε ι να είναι η 
ι 
Ι 

εκπαίδευση στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών! Μα Ανωτάτη Σχολή 
ι 

Καλών Τεχνών συνάδελφοι έχουμε. Καλώς ή κακώς έχουμε! Έ π ρ ε π ε η 

δυναμική μας να στραφεί σε κάτι που οεν έχουμε και κάτι που έχε ι 

αποδειχθεί ότι έχε ι ανάγκη ο τόπος! Ακούστηκε πόσο καλά λε ι τουργε ί 

το σύστημα σε εκείνη την χώρα την Ουγγαρία. Και ότι οι απόφοιτο ι δεν 

έχουνε κανένα πρόβλημα απασχόλησης εδώ και μιλάμε για μια χώρα που 

είναι πιό μικρή σε έκταση και πληθυσμό από μας. Δεν είναι ανάγκη να 

δημιουργηθεί και ένα τέτοιο ίδρυμα στην Ελλάδα; Πιστεύω ότι είναι. 

Τώρα, στο ποιο ί θα διδάσκουνε γ ιατ ί θέλω'να αναφερθώ σε αυτό το 

σημείο, γιατί δημιούργησε και μερικές διενέξε ις . Ακούστηκε ότι οι 

απόφοιτοι από την σχολή του ΚΑΤΕΕ δεν μπορούν να διδάξουν και ξέρω 

κι εγώ κι από δω και από κει. Γιατί συνάδελφοι; Είναι απόφοιτοι 

ανωτέρας σχολής! Ό τ ι και να είναι, είναι και πτυχιούχοι σχολής και 

έχουνε αφιερώσει και χρόνια στα θρανία αυτοί οι άνθρωποι για να πάρουν 

αυτό το πτυχίο και αυτές τις γνώσεις! Εδώ πέρα πρέπει να υπογραμμίσω 

ένα σημείο. Δεν έχουν δικαίωμα διδασκαλίας όλοι όσοι παίρνουνε 

πτυχίο. Δικαίωμα διδασκαλίας στα τεχνικά λύκεια, όπως το κάνανε με 

τον τωρινό νόμο και όπως ισχύει, έχουν όσοι βγάζουν το παιδαγωγ ικό 

τμήμα της ΣΕΛΕΤΕ που είναι ένα χρόνος επιπλέον εκπαίδευση και 

μάλιστα εκεί πέρα είναι από τις πλέον σημαντικές που δίνονται στην 

Ελλάδα και το καταλαβαίνετε ότι είναι σε παιδαγωγικά μαθήματα που 
τους δίνει όλο το δικαίωμα και όλη την δυνατότητα αφ'ενός μεν σαν 

ι 
πτυχιούχοι συγκεκριμένης σχολής και συγκεκριμένης ε ιδ ικότητας να 
γνωρίζουν πάρα πολύ καλά το αντικείμενο της ειδ ικότητας τους, τεχνικά, 

τεχνολογικά όπως θέλετε πέστε το. και από την άλλη u&oia ένουν και ένα 

παιδαγωγικό δίπλωμα που δεν έχε ι κανείς. Κάποιος βγ'άζει ας πούμε την 

μαθηματική και πάει και γίνεται μαθηματικός χωρίς αυτ;ό. Δεν έχε ι πάρει 

-



δηλαδή στο ιχε ία εκπαίδευσης διδακτικής! Αυτοί όμως έχουν πάρε ι ! Έ ν α 

χρόνο συγκεκριμένη εκπαίδευση! 
ι Ι 

Πέρα από αυτό, θέλω ίνα τονίσω ένα άλλο σημείο: 

Η απλή λογική λέει , ότι ο μαθηματικός διδάσκει μαθηματικά, ο 
ι 

αρχιτέκτονας αρχιτεκτονική, ο ζωγράφος πώς να ζωγραφίζουν τα παιδ ιά , 

ο γλύπτης γλυπτική. Αυτός που έχει σπουδάσει γραφικές τέχνες 

πιστεύουμε ότι πρέπε ι ; να διδάσκει γραφικές τέχνες. Αυτός που είναι 

γραφίστας πρέπε ι να διδάσκει γραφίστικη και το λέω αυτό εδώ πέρα 

γιατ ί ακούστηκε μια άποψη, ότι η γραφίστικη είναι κάτι μεταξύ 

ζωγραφικής και ξέρω κι εγώ τι άλλο. Ό χ ι συνάδελφοι. Η γραφίστ ικη 

είναι ένας ξεχωριστός κλάδος τέχνης. Δεν είναι ζωγραφική για τον 

απλούστατο και μονό λόγο ότι αν ήταν ζωγραφική δεν θα λεγόταν 

γραφίστικη, θα λεγόταν κι αυτή ζωγραφική! Το τονίζω αυτό το σημείο 

γιατ ί υπάρχει μια πρόθεση και ίσως είναι και πραγματικότητα, μέσα στ ις 
ι 

σχολές που δ ιδάσκετα ι 'η γραφίστικη ή οι γραφικές τέχνες γενικά, κάθε 

άλλο παρά άνθρωποι πτυχιούχοι σχολών γραφικών τεχνών, δεν έ χ ε ι 

σημασία η βαθμίδα, διδάσκουν! Και αυτό συμβαίνει στην Ελλάδα μόνο! 

Διδάσκουν αρχ ιτέκτονες , διδάσκουν ζωγράφοι, όχι ότι δεν χρε ιάζοντα ι ! 

Χρειάζονται και αυτοί αλλά, παραδείγματος χάριν είτε θ"το _τεχνικό 

λύκειο, ε ίτε στα Ανώτατα Ιδρύματα, το μάθημα ξέρω εγώ, το σχέδ ιο , το 

χρώμα, φυσικά θα το δ ιδάξε ι κάποιος ο οποίος έχει βγάλει σχολή 

καλλιτεχνική , δηλαδή κάποιος που έχει κάνει κι αυτά τα μαθήματα. 

Αυτά ήθελα να πώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ο συνάδελφος Βλάσης. 

Β Α Α Σ Η Σ: Δεν ξέρω αν θα τ>α καταφέρω να εμβαθύνω λίγο σε αυτά τα 

ζητήματα που έχω να θίξω, δεδομένου το δεκάλεπτο. 1 
Αυτό που κατάλαβα από όλες αυτές τις εργασίες , είναι ο στόχος 

της καλλιτεχνικής εκπαίδευσης , ο στόχος αυτού του συνεδρίου ήταν να 

αναπτυχθεί η καλλιτεχνική εκπαίδευση στην Ελλάδα. 

Το ερώτημα που μπαίνει είνα,Ί κατά πόσον αυτή η ανάπτυξη μπορε ί να 

επιτευχθε ί με ένα απλό σύστημα εσωτερικό της διδασκαλικής τέχνης, της 

' 
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διδασκαλικής δημιουργίας με έναν τρόπο ας το πούμε στην βάση των 

ωρών διδασκαλίας, στην υλικοτεχνική υποδομή, στις μέθοδες διδασκαλίας . 
ι 

στην κατάρτιση των δασκάλων κ:αι τα λοιπά. ι 

Εγώ πιστεύω ότι ένα τέτοιο σύστημα μια τέτοια ανάπτυξη, δεν 

μπορεί να γίνει με αυτό τον τρόπο και μόνο. Και σε αυτό ακριβώς το 

σημείο ε ισάγετα ι το ερώτημα το οποίο είχα θέσει και την Κυριακή και 

από ορισμένες τοποθετήσε ις εφάνει ότι έχει παρεξηγηθεί άγρια. 

Είναι η δημιουργική σύνδεση της καλλιτεχνικής εκπαίδευσης με αυτό που 

λέμε συμβατικά, εργαστήριο . 
ι 

Το σωστό είναι όλοι οι δάσκαλοι της τέχνης να έχουνε και ανάλογο έργο 

καλλιτεχνικό. Και παρά το γεγονός ότι προσωπικά δεν έχω δ ιδάξε ι ποτέ 

μου, είμαι σε θέση να καταννοήσω ότι η διδασκαλία αποτελε ί ' τομέα 

δημιουργίας και είναι δυνατόν μια εμβάθυνση μέσα σε αυτόν τον τομέα να 

μηδενίσει οπο ιεσδήποτε άλλες δραστηριότητες . Αυτό όμως δεν σημαίνει 

καθόλου ότι δεν μπορεί να είναι συνδεδεμένη η δημιουργία, το 

εργαστήριο , αυτό που λέμε εργαστήριο με την καλλιτεχνική εκπαίδευση. 

Την καλλιτεχνική εκπαίδευση την καταννοώ σαν ένα μέσςν να 

κοινωνικοποιεί , να αξιοποιε ί τα δεδομένα των εικαστικών τεχνών, στο 

ευρύτερο κοινωνικό σύνολο. Δηλ_αδν)_αυτό που γίνεται να περνάε ι ­μέσα 

στον κόσμο και να βγαίνει ας πούμε και να εφαρμόζεται σε όλους τους 

τομε ίς που μπορεί να εφαρμοστεί! Αλλά το πρόβλημα είναι, μπορεί να 

υπάρξει αυτή η διαδικασία χωρίς να υπάρχει το προκείμενο; 

Ναι, θα επαναλάβω ότι είμαστε εικαστικοί καλλιτέχνες και από αυτήν και 

μόνο την ιδ ιότητα μας απορρέε ι και η ικανότητα να διδάσκουμε και σε 
ι 

αυτό μονάχα το σημείο θα διαφωνήσω με τον συνάδελφο που μύλησε 

προηγουμένως ότι εάν δεν είναι τεχνίτης ο άνθρωπος, αυτό το μάθημα το 

συγκεκριμένο, θα έχε ι προβλήματα να το μεταφέρει! Διαφορετικά, αν το 

κοιτάξουμε δηλαδή από μια άλλη σκοπιά, φοβάμαι ότι η συνάδελφος που 

μίλησε προηγουμένως είναι απόλυτο δίκιο! Ό χ ι μονό οι απόφοιτοι} των 

ΚΑΤΕΕ μπορούνε να διδάσκουνε αλλά οποιοσδήποτε έχε ι μια έφεση ί ίρος 

αυτή την κατεύθυνση! Έ τ σ ι το καταλαβαίνω το πρόβλημα. 

> 
Ρ 
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Ειδ ικότερα για την σχολή καλών τεχνών, θα τοποθετηθώ τώρα πολύ 

περ ιληπτ ικά γ ιατ ί ήθελα το πρωϊ να απασχολήσω το συνέδριο για τόσο 

λίγα πράγματα που ήθελα να ηώ. Το προτείνω σαν αίτημα που πρέπε ι να 

μπει στα πορίσματα ότι: 

Η οπο ιαδήποτε θεωρητική κατάρτιση πρέπει να αποτελεί τον περ ίγυρο , 

το πλαίσιο με το οποίο βοηθιέται το πραγματικό, το κυρίαρχο 

αντικείμενο του καλλιτέχνη. Δηλαδή, αν ο καλλιτέχνης είναι ζωγράφος, 

γλύπτης, δεν ξέρω εγώ τι άλλο, τα θεωρητικά μαθήματα, τα τόσα πολλά 

που έβαλε η ε ισήγηση και τα άλλα τόσα από μένανε, θα π ρ έ π ε ι να 

υπάρχουνε μόνο και μονό για να βοηθήσουνε τον δημιουργό να 

καταννοήσει καλύτερα το αντικείμενο του. Και όχι ανάστροφη πορε ία την 

οποία με κάποιο τρόπο την διαπίστωσα από την αρχή μέσα σε αυτές τ ι ς 

εργασ ίες . 

Υπάρχει και μια άλλη παρατήρηση την οποία θα ήθελα να μου 

επ ι τραπε ί να την κάνω. Φοβάμαι ότι έχουμε υποβαθμίσει την νοητική, 

την θεωρητική σημασία που έχε ι το ίδιο το έργο. Αυτός που τρ ίβετα ι με 

το γύψο, με το χρώμα, με όλα αυτά τα πράγματα, δεν είναι ένα αισθητικό 

νευρόσπαστο το οποίο αντιδρά, βρίσκεται όπως ένα δεν ξέρω κι εγώ τι 

άλλο, δεν υπάρχει κάποιο παράδειγμα που να μου έρχεται τώρα πρόχε ιρο . 

Είναι ο άνθρωπος που ζει, που σκέπτεται , που σκέπτετα ι πάρα πολύ. 

Αυτό το πράγμα δεν είναι μόρφωση; Τι είναι αυτό; 

Πιστεύω ότι το πρόβλημα της υποτίμησης το οποίο ευθύς αμέσως περνάω 

ξεκινάει από εμάς τους ίδιους. Αυτό το συμπέρασμα με ο π ο ι α δ ή π ο τ ε 

επιφύλαξη ότι κάτι δεν έχω καταλάβει, κάτι μου έχε ι διαφύγει,, είναι κάτι 

που μου δημιουργήθηκε σε αυτή την διαδικασία. 

Αυτήν λοιπόν την υποτίμηση νομίζω ότι μπορεί να ε ισαχθε ί με ένα 
ι 

ερώτημα. Η οποία διαπιστώθηκε κατ 'επανάλειψη από ομιλητές . Είναι 

υποκειμενική αδυναμία των κρατούντων; Κάποιων υπαλλήλων; Της 
ι 

εξουσίας; Η ανικανότητα τους, η βλακεία τους δηλαδή να κατκννοήσοίΛ 

τι σηυιασία έχε ι η ανάπτυξη των τεχνών για την γενικότερη αναπτυξιακή 

πορεία του τόπου; Εκεί είναι το πράγμα; Δεν νομίζω ότι βρίσκετα ι εκεί 

_ 
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το πρόβλημα. Πιστεύω ότι το φαινόμενο της υποτίμησης, προκύπτε ι από 

την αδυναμία να ενταχθεί το συγκεκριμένο αντικείμενο που εξετάζουμε 

τώρα, η τέχνη, μέσα στην γεν ικότερη αναπτυξιακή πορεία του τόπου. 

Προηγουμένως μερικοί ομιλητές αναφέρθηκαν στο ζήτημα της 

δυνατότητας διάδοσης της τέχνης μέσα από τα μέσα μαζικής ενημέρωσης 

και λοιπά. Εγώ έχω να παρατηρήσω ότι ίσως κανένα άλλο τομέα δεν 

περνάει , κανένας άλλος τομέας δεν περνάει τόσο συχνά από την 

τηλεόραση όσο ο δικός μας. Αυτό σημαίνει ότι δεν είναι υποτιμημένο 

άραγε το αντικείμενο το δικό μας; Η τέχνη; Οι ε ικαστ ικές τέχνες ; 

Είναι και παραείναι υποτιμημένο και αυτό το πράγμα, αυτές οι αναφορές 

οι συχνές, αυτές οι αποθεώσεις που συχνά ακούμε για την δουλειά μας 

δεν έχε ι να κάνει σε τ ίποτε με αυτό που λέμε εκτίμηση και αξιολόγηση 

της σημασίας της δουλειάς μέσα στην κοινωνική ζωή. Το πρώτο που 

έχουμε να κάνουμε δηλαδή είναι να πειστούμε ... 

(αλλαγή κασσέτας 25) 

. . .Τελειώνω; 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ό χ ι συνέχισε. 

Β ΛΑ ΣΗΣ: Από. κει και πέρα αφού εμείς τα .ξεκαθαρίσουμε να 

μπορέσουμε να τα διαδόσουμε στον κόσμο. Έχουμε, διατυπώθηκαν τα 

παράπονα εδώ πέρα γιατί δεν παραβρέθηκαν πολύ σημαίνοντα πρόσωπα 

της δημόσια ζωής. Εγώ έχω να κάνω ένα άλλο παράπονο που ίσως να 

φταίει και η Οργανωτική Επιτροπή . Δεν παραβλέθηκαν εκπρόσωποι των 

παραγωγικών τάξεων. Δεν παραβλέθηκαν εκείνοι οι οποίο ι έχουνε την 

δύναμη στα χέρια τους! Εμε ί ς με αυτούς πρέπε ι να κάνουμε την 

συμμαχία, αυτούς θα πείσουμε, την εργατική συνομοσπονδία. Να τους 

πούμε ότι τα παιδιά σας είναι στραβά αν δεν πάρουνε και αυτό το εφόδιο 

το κοινωνικό. Και αφού απλωθούμε προς αυτή την κατεύθυνση, από κει 

και πέρα, είτε το υελουν είτε οχι οι κρατούντες, da το καταλάβουν. Δεν 

νομίζω ότι είναι ζήτημα ή οχι να πιάσουμε κάποιον γραμματέα και να τον ,'· 
?

: 

πείσουμε! Το πρόβλημα είναι να του το επιβάλουμε, γιατί έ τσ ι γίνονται >: 
» 
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τα πράγματα, έτσι τουλάχιστον τα βλέπω εγώ. Κάποιοι άλλοι θα το 

λέγανε αυτό το πράγμα ότι θα πρέπε ι να συνδεθούμε με το ευρύτερο 
ι 

λαϊκό κίνημα. 

Τελειώνοντας θέλω να πιάσω μια άλλη πτυχή του προβλήματος γ ιατ ί 

ο συνάδελφος Παπαδάκης ήταν λιγάκι προκλητικός στην τελευταία του 

την ομιλία. Την πολιτ ική εκδοχή αυτού του αντικειμένου που εξετάζουμε 

σήμερα. Εγώ πιστεύω ότι έχε ι μια διάσταση πολιτική πολύ σημαντική 

αυτή η δουλειά που κάνουμε τώρα. Η διαφωνία μου με την κατάσταση που 

έχε ι διαμορφωθεί με τον συνάδελφο τον Παπαδάκη και τον συνάδελφο τον 

Πάντο στο "ατυχές" εκείνο περιστατικό, είναι ακριβώς ότι θέτουμε εκ των 

προτέρων μια ιδεολογική βάση η οποία δεν έχε ι τεθεί καθόλου. Αυτό 

κατά την δίκη μου την άποψη δεν είναι Μαρξισμός, είναι Μαρξιστ ικός 

τσαρλατανισμός! Αυτό το οποίο μια θεωρεία ζητάει , είναι να 

επιβεβαιώνεται στην ζωή και να εμπλουτίζεται από αυτή, όχι να 

επιβάλλεται από πάνω στην ζωή και η ζωή να ακολουθάει την θεωρεία. 

Αυτή η θεωρεία είναι νεκρή και αυτή η θεωρεία την οποία ε π α γ γ έ λ ε τ α ι 

ο συνάδελφος ο Παπαδάκης, δεν είναι έτσι, είναι πολύ πιό ζωντανή. 

Θέλω να μιλήσω και για το άτυχο το περιστατικό με τον συνάδελφο 

τον Πάντο που έγινε προχθές . Πιστεύω ότι η ληψή συνειδητότητα αυτής 

της πολιτ ικής - ας την πούμε - διάστασης, δουλειάς που κάνουμε, τον 

έκανε να προσωποποιήσε ι και να μεταθέσει τους στόχους ενός ολόκληρου 

συνεδρίου σε φαντάσματα. Δεν έχουνε τ ίποτε να μοιράσουν οι 

καλλιτέχνες μεταξύ τους. Δεν έχουμε τ ίποτε ενάντια στη Σχολή Καλών 
Τεχνών. θα αντίπαλοι δεν είναι εκεί μέσα. Εκείνοι οι οποίο ι μας 

Ι 
κατακρατάνε και παρεμποδίζουν την εξέλιξη και την ανάπτυξη, δεν είναι 

αυτοί. Ό τ ι έχουμε να κάνουμε έχουμε να το κάνουμε με την πολ ιτε ία . 

Από κει κα^πέρα δεν αναλαμβάνω εγω καμία υποχρέωση να υπερασπιστώ 

τον φτωχό τον κύριο Μυταρά, συμπτωματικά! Απλούστατα υπερασπίζομαι 

τον εαυτό μου γιατί οι βολές του σιναόελφου του Πάντου, δεν χτύπησαν 

τον Μυταρά,/χτύπησαν εμένανε. Γιατί δημιουργήθηκε και η εντύπωση ότι 

εδώ πέρα ο κλάδος είναι διασπασμένος στους καλούς και στους κακούς, 

■ 
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στους φτωχούς και στους πλούσιους! Δεν υπάρχει τέτο ιο πράγμα. 

Το πρόβλημα είναι ότι οι δημιουργοί, εφόσον είναι δημιουργοί , είναι από 

κοινού, στο ίδιο μετερίζ ι στην πάλη για την εξέλιξη και, την πρόοδο. 

Μόνο αυτά ήθελα να πω. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ: Ευχαριστούμε. Η ΓΕΣΕΕ πήρε πρόσκληση για το 
συνέδριο. Και όλοι οι μαζικοί φορείς , πάνω από 300 προσκλήσε ις . 

ι 
Δ Η Μ Ο Π Ο ΥΛ Ο Υ: Επε ιδή δεν λέω πολλά λόγια από χαρακτήρα, ποτέ δεν 

έχω πρόβλημα χρόνου. Θα πω λοιπόν μερικά πράγματα για το συνέδριο 

και επίσης θα πω και μερικά πράγματα που δεν ειπώθησαν στο συνέδριο. 

Κατ αρχήν το συνέδριο ήταν ενα όραμα που μερικοί το εύρισκαν οτι 

είναι ενέψικτο, εμε ίς όμως πιστέψαμε ότι μπορεί να γίνει, το πιστέψαμε 

πραγματικά, δουλέψαμε και έγινε. 'Εγινε και πέτυχε παρά την 

παρασιώπηση που υπήρξε από όλα τα μέσα μαζικής ενημέρωσης, για να 

πω μόνο αυτό. 
ι 

Επειδή με ενδιαφέρει το μέλλον και επε ιδή ξέρω ότι από αυτή τη 

δουλειά, από αυτό το συνέδριο που βάλαμε τα προβλήματα ξεκινάνε πάρα 

πολλοί δρόμοι για πιο βαθύτερη δουλειά, δηλαδή από δω και πέρα 

ξεκινάει η δουλεία και επε ιδή πιστεύω ότι μιας και πέτυχε αυτό το 

-.— συνέδριο είμαστε όλοι πιο δυνατοί για να κάνουμε σε βάθος την δουλειά . 

που ανοίγεται από δω και πέρα, νομίζω ότι πρέπε ι να βάλουμε μερικά 

πράγματα, να πούμε δηλαδή τι δεν συζητήθηκε για να μπορέσουνε να 

μπούνε μερικές ι δέες και μερικές προτάσε ις που μπορούνε να 

υλοποιηθούνε και να κάνουνε κάποιο μελλοντικό όραμα πράξη, βήμα-βήμα. 

Λέω λοιπόν, μερικά πράγματα που νομίζω ότι £εν συζητήθηκαν όσο 
ι 

θα έπρεπε και όσο θα μπορούσε για παραπέρα συνέχιση της δουλειάς που 

πρέπε ι \α γίνει. Ι 

Είπαμε πως μπορεί να εκφράζεται , όλο αυτό το θέμα, του συνεδρίου ήταν 

πώς μπορεί να εκφράζεται ένας άνθρωπος δημιουργικά και λοιπά. Ας 

ξεκινήσουμε λοιπόν ατίο τον καλλιτέχνη και από τ ις :γκαλερι . Από αυτή 

την εξωσχολική παιδε ία . 

Δεν είπαμε τ ίποτα για το κύκλωμα των γκαλερί και για το πώς μπορε ί να 

. 
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προφυλαχθεί ένας νέος καλλιτέχνης από την φθορά που το δημιουργεί 

αυτό το πράγμα. Μπορούσαμε να προτείνουμε και μπορούμε και στο 

μέλλον, να προτείνουμε διάφορες ιδέες , διάφορους τρόπους να μην είναι 

εγκλωβισμένος ...ο καλλιτέχνης, να ενεργήσει , να δει τον κοινωνικό του 
Ι 

ρόλο και να λειτουργήσει παιδευτικά, εξωσχολικά μέσα στην ζωή. Δεν 
ί 

αναπτύξαμε λοιπόν και θα έπρεπε να αναπτυχθεί αυτό το ποάναα 
Ι 

περ ισσότερο . \ 
ι 

Επίσης , για την εκπαιδευτική τηλεόραση. Δεν ε ίπαμε τ ίποτε , θα 

μπορούσαμε όμως και απο δω και πέρα να πούμε χ ίλ ιες δυο ι δέες που θα 

μπορούσανε να γίνουνε πράςη, για προγράμματα σχετικά με τέχνη και 

δημιουργούς της και σχετικά με το πώς θα μπορούσε αυτή η εκπαιδευτ ική 

τηλεόραση να είναι ζωντανή και να δώσει μια άλλη πνοή γ ιατ ί έχε ι πολύ 

μεγάλη δύναμη γενικά η τηλεόραση σε όλο τον κόσμο σήμερα. 

Ένα άλλο θέμα πολύ σοβαρό που έθιξα μερικά πράγματα στην 
ι 

εισήγηση μου για τα βιβλία, σαν περιεχόμενο, σαν μορφή, σαν χίλια δυο, 

πρέπε ι να μας απασχολήσει πολύ. σοβαρά γιατ ί έχε ι πολύ βάθος, πολύ 

μελέτη και πάρα πολύ μεγάλο αντίκτυπο γενικά, στην καλλιτεχνική ζωή 

την σχολική και την εξωσχολική. 

Ένα άλλο θέμα που έπρεπε να μας απασχολήσει και δεν μας 

απασχόλησε, είναι μια εγκύκλιος του Υφυπουργείου Νέας Γενιάς, όχι 

αυτή που έγινε η φασαρία, αλλά μια άλλη που ήλθε στα σχολεία μας και 

κυρίως στα λύκεια, και εκεί μέσα 'ζητάει από τα παιδιά να προτείνουνε 

τι τρόπους θέλουνε για να οργανωθεί πολιτ ιστικά και να εμπλουτ ιστε ί 

πολιτ ιστ ικά η ζωή στο σχολείο . Ζητάει από τα παιδιά αυτό το πράγμα, 
ι 

θα μπορούσε να μας απασχολ'ήσει και εμάς να προτείνουμε και εμε ί ς 

λύσεις που θα είχαν ένα άλλο [ιπάσιμο της τέχνης μέσα στο σχολείο και 

έναν άλλον πιό ζωντανό και πι'ό έτσι ευέλικτο και πιό όμορφο τρόπο να 

περάσει η πολιτ ιστ ική δουλειά. Και θα γινόντουσαν πολλές προτάσε ι ς 

ι' ι α να t, ε κ ι ντ|ο* ε ι ε ν a KC π ο ιο | ct ν ο ιγμο κο ι μια κ α λυ τε ρ η ο ο ι» Λ ε ι α ~̂ 1ζ 
ι 

τέχνης μέσα στα σχολεία. Ι 
Ένα άλλο πάλι που μας δίνει το νέος Κανονισμός Μαθητικών 
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Κοινοτήτων, έ χ ε ι πολλές διεξόδους , ας πούμε με την δημιουργία ομίλων 
! . . . 

πολιτιστικών και επιστημονικών που λέει μέσα, μπορούμε εμε ίς να τον 

διευρύνουμε και μπορούμε να κ ά ν ο υ μ ε. προτάσεις γιατί τελικά αυτός ο 

κανονισμός ζητάε ι προτάσε ι ς από όλους όσους θέλουνε να συμβάλλουνε 
ι 

για να γίνει καλύτερος, ώστε να μπορέσει πραγματικά αυτή η πολ ιτ ιστ ική 
Ι 

ζωή να γίνει πραγματ ικότητα . 

Είναι τομείς που θα μπορούσαμε να συζητήσουμε πάνω σε αυτούς αλλά 

δεν έγινε συζήτηση. 

Επίσης, ένα άλλο θέμα που είναι σοβαρό. Για τις δέσμες στο 

Λύκειο. Ξέρουμε όλοι μας ότι από του χρόνου θα γίνει και &λλη μια 

δέσμη όπου εκεί μέσα κατά πάσα πιθανότητα έχουνε και καλλιτεχνικά 

μαθήματα. Στην πέμπτη αυτή δέσμη υπολογίζουνε να διοχετευθούνε τα 

παιδιά 'που δεν θα θέλουνε να συνεχίσουνε, τουλάχιστον αυτό 

υποψιαζόμαστε και αυτό περίπου λέγεται . Που δεν θέλουν να συνεχίσουν 

για τα Ανώτατα Εκπαιδευτικά Ιδρύματα. Δηλαδή είναι ένας υποτ ιμητ ικός 

ρόλος που βάζει στα καλλιτεχνικά αυτή η κυβέρνηση και θα έ π ρ ε π ε να το 

εντοπίσουμε και να το εξετάσουμε αυτό το θέμα.. | 

Επίσης το μεγάλο αυτό πρόβλημα που αναφέρθηκε από πάρα 

πολλούς, η βαθμολογία, η αξιολόγηση και επίσης όλο το φάσμα α'υτό που 

είναι σχετικό δηλαδή όλο το πλέγμα των εξετάσεων και γενικά το πνεύμα 

των βαθμολογήσεων είναι ένα πράγμα που πρέπε ι να έρθει κάποτε 

μπροστά ιμας και να το δούμε με τι; Με το λύκειο και με την μεγάλη 

σημασία των βαθμών των παιδιών είναι και με τις ε ξ α γ γ ε λ ί ε ς του 

Υπουργείου οτι θα γίνουνε ειδικά σώματα βαθμολογητών κάθε μαθήματος, 

να μπει αυτό επ ι τάπητος το θέμα. Δηλαδή το Υπουργείο λέει , 8b κάνει 

σεμιναριακές διδασκαλίες ή δεν ξέρω τι άλλες συγκεντρώσεις στ ις 

οπο ίε ς θα προσπαθήσουνε να δώσουμε μια κοινή γραμμή σε όλους τους 
ι 

βαθμολογητές κάθε ε ιδ ικότητας για να μπορέσει κάπως να μην είναι 
ί"* ν ι <~ ­π ­n R Γ» Q'' Γ> ^ n ν ι η α<? ή ) n "* ν V F ) ) <̂  δ f ' Ρ κ* Γ ι F F \ · & *» Ρ ΤΓΛ Ρ ΤΓ C ν η Ρ Ι Α Π Γ Μ Ρ 
" Μ ­ j ι j ρ \* ­J μ \ J . . Li Γ Ι W <.' ■-■ U / . I j ν Ι | Α— ' ·»» »— ν» ν~ . Α_ Γ­. Ο Ι Ι.» <_. > «̂  >~ i / i i p u H u >'— w ι , υ Ι / Ι U & 

τελευταίο ι εμε ί ς στις προτάσε ις του Υπουργείου, θα έπρεπε να το?δούμε 

το θέμα και να σκεφθούμε και εμείς μερικά πράγματα ώστε να μ: [ει και 

-
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αυτή η βάση κάπου, το τι αξιολογε ί και το πώς γ ίνετα ι αυτή η 

αξιολόγηση, για να μπορέσουμε κάπως να βάλουμε τα πράγματα ώστε να 

τα αναλύσουμε βαθύτερα. 

Αυτοί είναι οι δρόμοι που νομίζω ότι θα πρέπε ι και σε συνέχεια με 

τους άλλους να μας απασχολήσουνε, είναι πράγματα νομίζω εγώ πολύ 

σημαντικά που νομίζω ότι μπορούμε να έχουμε πάρα πολλές προτάσε ι ς 

ζωντανές, ζουμερές και προτάσε ι ς που θα επιφέρουνε καρπούς σε όλο το 

συνέδριο. Τίποτε άλλο. Αν έχω καιρό; 

ΠΡΟΕΔΡΕΟΥΣΑ: Για κάτι ίσως πολύ λίγο. 

Δ Η Μ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ: Ο συνάδελφος Πάντος είπε ότι να κάνουν τις 

ξεναγήσεις οι καλλιτέχνες . Δεν ξέρω βέβαια πως αυτό θα μπορούσε να 

ευσταθήσει επαγγελματ ικά γιατ ί υπάρχουνε επαγγελματικά προβλήματα 

αλλά μπορούσαμε να δούμε το να διδάσκουνε καλλιτέχνες στ ις σχολές 

Ξεναγών και να μπορεί να γίνεται και μια ξενάγηση από καλλιτεχνικής 

άποψης, δηλαδή να αλλάξει λίγο και αυτό το ...των μνημείων τέχνης και 

όλων των έργων τέχνης που γίνεται κάπως ξερά και εντελώς έτσι 

απαράδεκτα. Αυτά. · 

ΠΡΟΕΔΡΕΟΥΣΑ: Η συνάδελφος Παξιμαδά η οποία έχει φύγει και μου 

έχε ι αφήσει και θα_πω_εγώ. είναι τρεις προτάσεις που κάνει προς το 

συνέδριο. 

Η πρώτη είναι: Μελλοντική βοήθεια των ζωγράφων στα σχολεία με 

την προϋπόθεση προηγούμενης επιμόρφωσης. 

Η δεύτερη πρόταση είναι η εξής: Να γίνονται μαθήματα γλυπτικής 

και ...(δεν ακούγεται καλά) από την τηλεόραση ...με πολύ χιούμορ. 

Η τρίτη λέει : Ελληνικό παιδικό κινούμενο σχέδιο πάλι στην 

τηλεόραση. | 
ι 

Αυτές ήταν οι τρεις προτάσε ι ς και,πάμε στον επόμενο ομιλητή που 
είναι η συναδέλφισσα Καστριτσίου. Αλλά προηγούμενα θα πω το εξής: 
_. .. . . . , . \ 
Είναι αποζ-υτη ανάγκη γ ιατ ί ε ι \α ι αουν·;ατον να τα ρναλουμε πέρα, οι 

1 
1 

συνάδελφοι που κάνανε συγκεκριμένες πρΌτάσεις να τις φέρουνε γ ρ α π τ έ ς 

στο προεδρε ίο . Ο συνάδελφος Βλάσης που ζήτησε να περάσε ι κάποια 
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πρόταση του στα πρακτικά, ...την πρόταση εντελώς ... 

ΚΑΣΤΡΙΤΣΪΟΥ: Πρώτα πρώτα ευχαριστώ τους οργανωτές και όλους 

όσους κοπιάσατε για να πάρω κι εγώ από αυτό το συνέδριο έντονες 

συγκινήσεις και ευχαριστώ γ ιατ ί συμβάλλατε στο να προσπαθήσω κι άλλο 

για μια καλύτερη δουλειά. Προσωπικά έκανα τα αδύνατα δυνατά και 

έφθασα εδώ από το Ρέθυμνο. Δεν είχα όμως ε ιδοποιηθεί από πουθενά! 

Σχεδόν από ένστικτο ήλθα! Σας παρακαλώ λοιπόν άλλη φορά να 

παίρνουμε κι εμε ί ς είδηση για τέτοιου είδους αξιόλογες ε ρ γ α σ ί ε ς . 

Την πρώτη μέρα της έκθεσης με πήραν τα κλάματα σχεδόν γ ιατ ί σαν 

εκπρόσωπος των μαθητών μου είχα την ανάγκη να δείξω δουλειά μας και 

εγώ ως ... 

Τώρα μια πρόταση: 

Προτείνω όταν ένας εκπαιδευτικός καλλιτέχνης θελήσει να κάνει 

κάποια καλλιτεχνική εργασία, ή αν θελήσει να ασχοληθεί με κάποια 

έρευνα ή να κάνει ένα βιβλίο, ή αν θελήσει να ...­ εγώ προσωπικά στην 

επαρχία έπαθα πνευματική αφυδάτωση ­ να μπορεί λοιπόν να πάρε ι άδεια, 

δεν ξέρω πόσα χρόνια, αυτό χρε ιάζεται κάποια συζήτηση, αλλά ο χρόνος 

απουσίας του από το σχολείο να υπολογίζεται συντάξιμος. 

Τελειώνοντας εκφράζω την αγανάκτηση μου για την αδιαφορία των 

υπευθύνων ­ με αποσιωπητικά ­ και για της τηλεόρασης τα αθλητικά ­

χωρίς σχόλιο. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος J.P.Verdeille. 

(αντ 'αυτού το παρουσιάζει , το διαβάζει κάποιος άλλος) 

Εκ μέρους του Verdeil le: Σχετικά με αυτό που θα διαβάσω τώρα, ο 

κύριος Βερντέ ιγ το έδινε στην Επιτροπή, του είπα ότι θα ήταν 

προτ ιμότερο και να το διαβάσουμε. 

ΣΧΕΔΤΟ ΠΡΟΤΑΣΗΣ 

Αυτό το σχέδ ιο , εμπιστευμένο στους υπευθύνους της οργάνωσης του 

συνεδρίου» πάνω στην διδασκαλία των πλαστικών τεχνών, δεν είναι παρά 

μερ ικές σκέψε ις . Το περιεχόμενο του λαμβάνει υπόψην έναν μεγάλο 

αριθμό αρχών που δεν μπορούν σε καμία περίπτωση να παίρνουν ορ ιστ ικές 
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λύσεις πάνω σε ένα θέμα όπως η τέχνη που δεν τις αποδέχετα ι . 

Πρώτη αρχή: Η τέχνη δεν διδάσκεται . Έ χ ε ι τις π η γ έ ς της στο 

φανταστικό και ενεξέλεκτο της απο μόνης της δημιουργικής φύσης. 

Δεύτερη αρχή: Η τέχνη μπορεί να θεωρηθεί σαν διδακτικό μέσο με 

σκοπό τον εμπλουτισμό των πιό ευγενών επιστημών του ανθρώπου. 

Τρίτη αρχή: Το μόνο που μπορεί να μάθει κανείς είναι οι 

τεχνολογικές ε ξ ε λ ί ξ ε ι ς που έχουν σκοπό να απελευθερώσουν εντελώς την 

εκφραστική δύναμη των έργων τέχνης, να εγγυηθούν την 

αποτελεσματ ικότητα του ανθρώπινου μυνήματός τους, γ ιατ ί μόνη η 

κατάκτηση των τεχνολογικών μέσων δεν θα μπορούσε να δώσει στο έργο 

τέχνης και περ ιεχόμενο . 

Τέταρτη αρχή: Η εκπαίδευση μέσα από την τέχνη δεν μπορεί να 

γίνει με δομές καταπ ιεστ ικές άρα και σκληρωτικές πράγμα που συμβαίνει 

όταν γίνονται μονοπώλιο του ενός ή του άλλου. 

Η πρώτη εντύπωση που μου έδωσαν οι διάφορες μεμονωμένες 

πληροφορίες, μαζεμένες στη διάρκεια μιας διαμονής πολύ σύντομης, 

αφήνουν να φανεί η χαμηλή πολιτ ιστ ική εξέλιξη του λάου παρά τις 

δυνατότητες του να συλλάβει με ευαισθησία κάθε κίνηση για την ποιότητα 

της ζωής. Το μονοπώλιο της καλλιτεχνικής παιδε ίας από τΊς σύγχρονες 

εκπαιδευτ ικές δομές , οδηγεί στον δρόμο για τη δική του σκλήρωση. Το 

κενό που αφήνεται στην ελε ιθερ ία εκλογής της κατανάλωσης - εννοείται 

ότι αφέθηκε να φανεί - τέχνης και που είναι αντικείμενο εκμετάλλευσης, 

από το star system των ιδιωτικών γκαλερί. 

ΠΡΟΤΆΞΕΙ: 
Η τέχνη στον λαό: 

Η διδασκαλία της τέχνης πρέπε ι δεν πρέπε ι να είναι μονοπώλιο των 

διδασκόντων. Οι καλλιτέχνες πρέπε ι να έχουν τα μέσα να επικοινωνούν 

με το κοινό u ε σ ̂  τ ω \ ε ρ'; ^ \ το ι ς φτιαχ\οντας ε νώ σ ε t ς πολ ι τ ιστ ικέ ς 

διοικούμενες από τους ίδιους - αυτό το τονίζει - για να εγγυηθούν και την 

ποικιλία των καλλιτεχνικών τάσεων. Αυτές οι ενώσεις π ρ έ π ε ι να πάρουν 

-
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μια βοήθεια από την Πολεοδομία ή Δημόσια Κτίρια να δοθούν στην 

διάθεση τους. :· 

Πολιτ ιστ ικές δραστηριότητες : 

Να υπάρχουν στην διάθεση του λαού, της τοπικής αυτοδιο ίκησης και 
ι 

των εκπαιδευτικών που θα μεταθέτονται κάθε τρία χρόνια, χώροι για να 

είναι ανοικτή η πρακτική διαφόρων καλλιτεχνικών εφαρμογών σε όλους 

μέσα σε ένα πνεύμα ελεύθερης έκφρασης. 

Σχολές : 

Διαμόρφωση καθηγητών πάνω σε τεχνολογικές πρακτ ικές - μόρφωση 

μάλλον - πάνω σε τεχνολογ ικές πρακτικές και πα ιδαγωγ ικές σπουδές , 

αφήνοντας τους την δυνατότητα των επανειλλημένων ανακυκλώσεων μέσα 

στην τέχνη. 
ι 

Τη διάσπαση της μοναδικής υπάρχουσας σχολής Καλ.ών Τεχνών σε 

ενότητες αυτόνομες και ε ιδ ικευμένες . Αρκετές από αυτές να περ ιέχουν 

τις εφαρμοσμένες τέχνες που οφείλουν να δίνουν την δυνατότητα στ ις 

βασικές έρευνες: 

α) _ Και στο επ ίπεδο των ανθρώπινων επιστημών γεφυρώνοντας τη σχέση 

με το πανεπιστήμιο, 

β) και στο επ ίπεδο των τεχνικών, κάνοντας ανταλλαγές πρακτ ικής με 

τους τομείς έρευνας των βιομηχανιών. \ 

Η είσοδος στις σχολές αυτές πρέπε ι να διευκολυνθεί με το 

φτιάξιμο τάξεων προετο ιμασίας στα λύκεια που θα δέχονται μαθητές που 

θα έχουν έφεση για τις πλαστικές τέχνες. 

Μέσα ενημέρωσης: 

Η ε ίσοδος στα μέσα μαζικής ενημέρωσης τηλεόραση κλ.π, 

προγραμμάτων π ο ι 6 α κ α λ ύ π τ ο ν τις δραστηριότητες των ε^ωοε^ν, των 

πολιτ ιστικών εκδηλώσεων, της διδασκαλίας στα γυμνάσια και λύκεια. Τα 

τμήματα των Καλών Τεχνών π ρ έ π ε ι να έχουν τα μέσα να μαγνητοσκοπούν 

■ > 
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όλες τις εκπομπές πάνω στην τέχνη ώστε να δημιουργήσουν αρχεία με 

παιδαγωγικούς σκοπούς σε ολα τα επ ίπεδα εκπαίδευσης. 

Να εισαχθεί σε ολα τα επ ίπεδα | εκπαίδευσης η αναγκαία 

πληροφόρηση πάνω στην πρόοδο της οπτικής επικοινωνίας, ώστε να 

δοθούν στον λαό τα κριτικά μέσα να διατηρήσει την ελευθερία της τέχνης 

απέναντι σε προπαγάνδες ι δ εολογ ικές και εμπορικές . 

ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Ευχαριστούμε. Ο συνάδελφος Καπετανάκης. 

Κ Α Π Ε ΤΑ Ν Α Κ Η Σ: Βρισκόμαστε κοντά στο τέλος του συνεδρίου και 

πιστεύω πως οι αποφάσεις ή μάλλον τα αιτήματα που π ρ έ π ε ι να 

διαμορφωθούνε στο τέλος, π ρ έ π ε ι να έχουν μεγάλη σημασία για τον Ι^λάδο 

μας. Γι'αυτό θα κάνω μια σύντομη τοποθέτηση σχετικά με ορισμένες 

ε ισηγήσεις που εγώ πιστεύω ότι παρουσιάζουν ενδιαφέρον. 

Σχετικά με τις ε ισηγήσε ι ς εγώ έχω να'παρατηρήσω το εξής . 

Με καλύπτει η εισήγηση της συνάδελφου Ζωής, τη βρίσκω ρεαλιστ ική και 

ότι ανταποκρίνεται στις σημερινές συνθήκες. Έχω όμως να τονίσω το 

εξής πρόβλημα. Το θεωρώ σημαντικό σε σχέση με την κάλυψη των κενών 

στην μέση εκπαίδευση. | 

Γράφει λοιπόν η συνάδελφος ότι η καταλληλότερη λύση για το 

πρόβλημα αυτό θα ήταν να παρασχεθεί η δυνατότητα σε όλους 'τους 

καλλιτέχνες απόφοιτο ι ς των Καλών Τεχνών, να διορίζονται στην μέση 

εκπαίδευση. Πιστεύω πως το πρόβλημα για την κάλυψη των μέσων στη 

μέση εκπαίδευση δεν είναι μόνο αυτό. Το δικαίωμα διορισμού στην μέση 

εκπαίδευση πρέπε ι να το έχουν όλοι οι απόφοιτοι των Καλών Τεχνών 

ανεξάρτητα αν έχουν π ιστοπο ιητ ικό θεωρητικών σπουδών ή όχι για τους 

εξής βασικά ουσιαστικούς λόγους: 

Είναι απαράδεκτο οι απόφοιτοι της Καλών Τεχνών να χωρίζονται σε 
ι 

δύο κατηγορίες . Δηλαδή αυτούς πού έχουν το πιστοπο ιητ ικό 'των 
Ι 

θεωρητικών σπουδών και ιστορικών και εκείνους που δεν το έχουν πάρει . 

Η ουσία τον προβλήματος είναι ότι για μας τους εικαστικούς καλλιτέχνες 

εκείνο που μετράε ι είναι το έργο μας και όχι τα πιστοποιητ ικά ιιων 

θεωρητικών ή ιστορικών σπουδών. 

■ 

■ m 



Επίσης π ρ έ π ε ι να λάβουμε υπόψην μας τις αντιφάσεις του νόμου για την 

Καλών Τεχνών. Αυτή τη στιγμή υπάρχουν καθηγητές στην καλών τεχνών 

που δ ε ν έχουν το πιστοπο ιητ ικό των θεωρητικών και ι σ τ ο ο ι κ ώ ν σπουδών. 

Με λίγα λόγια γ ιατ ί ο νόμος ε π ι τ ρ έ π ε ι ότι ένας πτυχιούχος των Καλών 
| 

Τεχνών μπορεί να γίνει καθηγητής στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών με 
Ι 

λίγα λόγια, ο νόιιος θεωρεί δηλαδή όσοι δεν έχουν και το π ι σ τ ο π ο ι η τ ι κ ό 
| 

των θεωρητικών και ιστορικών σπουδών, δηλαδή ο νόμος μας θεωρεί 

ικανούς να διοριζόμαστε στην ανωτάτη εκπαίδευση ενώ μας θεωρεί 

ανίκανους για την μέση εκπαίδευση! 

Υπάρχει επ ίσης ένας άλλος νόμος που επ ι τρέπε ι το δικαίωμα 

διορισμού στην μέση εκπαίδευση με ένα χαμηλό βαθμό και των απόφοιτων 

των σχολείων καλών τεχνών. Εδώ ο νόμος προφανώς εννοεί την σχολή 

Καλών Τεχνών της Τήνου. 

Επίσης έχω να τονίσω το εξής. ότι στην μέση εκπαίδευση 

διοριζόμαστε σαν: μέσοι καλλιτέχνες και εκεί καλούμαστε να 

προσφέροιμε τις γνώσεις μας κι όχι σαν ψυχολόγοι ή πα ιδαγωγο ί . 

Επίσης πιστεύω ότι ένας πραγματικός εικαστικός καλλιτέχνης είναι και 

ψυχολόγος και παιδαγωγός με μια ευρύτερη έννοια. Για όλους τους 

παραπάνω λόγους πιστεύω ότι πρέπε ι να καθιερωθεί το δικαίωμα 

διορισμού στη μέση εκπαίδευση όλων των πτυχιούχων των καλών τεχνών. 

Τώρα, όσον αφορά σε άλλες ε ισηγήσεις έχω να παρατηρήσω το 

εξής. Για την ε ισήνηση του κυρίου Παρλαβάτζα, κατά τη γνώμη μου η 

ομάδα που επαξεργάστηκε αυτό το σχέδιο για μια Ανωτάτη Σχολή Καλών 

Τεχνών, δίνει τεράστ ιο βάρος στ ις θεωρητικές σπουδές με αποτέλεσμα 

να υποβιβάζεται το εργαστήριο και το καλλιτεχνικό έργο. Εάν πράγματ ι 

εφαρμοζόταν αυτό το σχέδιο για μια ανωτάτη σχολή καλών τεχνών, τότε 

θα άλλαζε τον χαρακτήρα της με αποτέλεσμα να μην αποζητούν οι 

εικαστικοί καλλιτέχνες αλλά θεωρητική και ιστορική - σε ε ισαγωγικά . 

Θα σταθώ c s ορισμένες θέσεις της ομάδας όπως αυτή που λέει το 

εξής: "ο τρόπος εκλογής καθηγητών από τους ήδη καθηγητές δεν φαίνεται 

ικανοποιητ ικός γ ιατ ί συμβάλλει στην διαιώνιση μιας κατάστασης . 

■ 



&&&&& 
■ . . . . . · . 

299 

Αποκλε ί ε ι άξιους καλλιτέχνες που κρίνονται με κριτήρια κάθε άλλο πάρα 

αντικειμενικά, απο καλλιτέχνες καθηγητές, συχνά με λ ιγωτερα τυπικά 

προσόντα από τ ο ι ς κρινόμενους." 

Ρωτάω λοιπόν το εξής: 

Εφόσον οι συνάδελφοι αυτοί γνωρίζουνε τον τρόπο εκλογής καθηγητών 

όπως μας αφήνουν να καταλάβουμε, τότε γιατί , τουλάχιστον μερικο ί από 

αυτούς είχαν θέσει υποψηφιότητα για καθηγητές στην Καλών Τεχνών; Κι 

αν είχανε προσληφθεί σαν καθηγητές , θα είχανε την ίδια γνώμη; Αφήνω 

τα συμπεράσματα στην κρίση του καθενός μας. 

Θα σταθώ ε π ί σ ε ι ς σε μια άλλη θέση της ομάδας η οποία λέει το 

εξής: "Δεν υπήρξε συμφωνία όλων σχετικά με τα προσόντα των 

σπουδαστών της Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών και ε ιδ ικά στην 

πρόταση να μπαίνουν σε αυτή σχετικά κάπως υψηλόβαθμοι απόφοιτοι 

λυκείου. Σε μερικές χώρες υπάρχει κατώτατος ε ισαγωγικός βαθμός που 

είναι πολύ υψηλός." 

Κατά την γνώμη μου αυτή η πρόταση έστω και έμμεσα όπως μπαίνε ι είναι 

βαθειά αντιδραστική και ελλε ιπ ίστ ικη . 

Επίσης για την ε ισήγηση της συναδέλφου Λίλας Σκαρβέλλη, έχω να 

παρατηρήσω τα εξής . Γράφει λοιπόν η συνάδελφος σε ένα σημείο που 

εγώ το θεωρώ ότι είναι η ουσία όλης της ε ισηγήσεως το εξής : " Μια 

σχεδιασμένη καλλιτεχνική αγωγή με βάση τις ανάγκες, όχι απλά δεν 

αντιπαλεύει την οικονομική ανάπτυξη, αλλά αντίθετα την ενισχύει . Θα 

είμαστε σε θέση, τα συγκεκριμένα μέτρα στα οποία θα βασίσουμε τις 

δ ιεκδ ικήσε ις μας, να βρίσκονται αληθινά σε αρμονία με αυτό το όραμα 

του ολοκληρωμένου και συνειδητού ατόμου." 

Με λίγα λόγια, η ουσία της πρότασης κατά την γνώμη μου είναι η εξής: 

Ο προσανατολισμός στις δ ιεκδ ικήσε ι ς μας, "διεκδικήσεις"- σε 

εισαγωγικά- να είναι τέτο ιος ώστε να ενισχύεται η οικονομική κατάσταση 

της χώρας μας, χωρίς να λαμβάνονται υπόψιν οι ταξικές ·α\ τ;9έ~:;;ς και 

η ξένη εξάρτηση. Ουσιαστικά η συναδέλφισσα ευθυγραμμίζεται με την 

κυβερνητική γραμμή η οποία λέε ι λιτότητα για τον λαό, για να 

' $ 
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αναπτυχθείη εθνική μας οικονομία. Μια αντιλαϊκή κατά την γνώμη μου 

θέση που σημαίνει στην πράξη με τα Ελληνικά δεδομένα, οι φτωχοί 

Φτωχότεροι και οι πλούσιοι πλουσιότεροι . 

Επίσης η συνάδελφος μιλάει για το όραμα του ολοκληρωμένου και 

συνειδητού ατόμου. Δεν ξέρω τι εννοεί "ολοκληρωμένο και συνειδητό 

άτομο" αλλά εάν εν πάσει περ ιπτώσε ι κυριολεκτεί, ξεχνά ότι αυτό είναι 

αδύνατο να γίνει μέσα στις σημερινές συνθήκες. Αυτό μόνο σε συνθήκες 

κοινωνικής απελευθέρωσης. Και κοινωνική απελευθέρωση δεν μπορεί να 

υπάρξει αν δεν υπάρξει προηγουμένως και εθνική απελευθέρωση. 

Τώρα θέλω να θίξω έναν άλλον προβληματισμό που αναπτύχθηκε 

μέσα στο συνέδριο. Ο προβληματισμός αφορά πως μπορούμε σαν 

ε ικαστικοί καλλιτέχνες να προσφέρουμε τόσο στην πα ιδε ία όσο και 

γενικότερα στον λαό. Πιστεύω πως ο καλλιτέχνης εκφράζει τους 

οραματισμούς και τις ι δέες του που έχει σαν άτομο και σαν φορέας ενός 

κοινωνικού στρώματος. Ό λ ο ι όσοι ανήκουν στο κοινωνικό αυτό στρώμα 

της κοινωνίας, τον διαβάζουν, τον καταλαβαίνουν με συγκίνηση και 

ταυτίζουν τους πόθους τους με τους πόθους του,, τις ελπ ίδε ς τους με τις 

δ ικές του. Οι οραματισμοί του καλλιτέχνη αντανακλούν τους 

οραματισμούς και τις εξάρσε ις του λαού, όταν προέρχετα ι και εκείνος 

από τα λαϊκά στρώματα. Ό τ α ν δεν προέρχετα ι ο καλλιτέχνης από τον 

λαό, ή δεν έζησε για τον λαό παρά μόνο για τα σαλόνια και τα μεγάλα 

σπίτ ια μέσα στην πνευματική αριστοκρατία, οι οραματισμοί και οι ι δ έ ε ς 

είναι καταστάλαγμα της ψυχοσύνθεσης αυτουνόνε. Αυτούς μόνο συγκινεί 

και ευφραίνει. Οι άλλοι συνήθως τον αγνοούν. Τον βλέπουν με αδιαφορία 

και αυτοί είναι ο πολύς ο λαός. 

Στους τέτοιου είδους καλλιτέχνες γεννιέται συχνά η επιθυμία να κατεβούν 

μέχρι τον λαό. Να τους νιώσει κι εκείνος. Κάνουν μια προσπάθε ια να 

συλλάβουν τα θέματα που συγκινούν τον λαό αφ'υψηλού και με τις 

μοντέρνες φόρμες το ι ς τ:ς ακαταλαβίστικες καταπιάνονται με θέματα νια 

να τον συγκινήσουν. Δεν το κατορθώνουν όμως τελικά γ ιατ ί ούτε το ύφος 

τους ούτε τα νοήματα τους ταιριάζουν με την λαϊκή ψυχοσύνθεση. Και 
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στο τέλος τα δημιουργήματα τους καταντούν τέχνη για τους λίγους. Κι 

όπου κατορθώνουν ακόμα να πλησιάζουν τις χαρές και τις λύπες του λαού, 

τα νοήματα τους είναι γεμάτα από έ\α εκτός τόπου κ α χρόνου 

μοντερνισμό και οι φόρμες τους το ίδιο μοντέρνες και συχνά ξενοκίνητες 

δανεισμένες από την επιφάνεια και την διεθνή μόδα. Η . . .τέχνη, ο 

φορμαλισμός, είναι γι 'αυτους τέλε ια πρότυπα για μίμηση και μελέτη . Με 

τέτοια εφόδια οπλισμένοι , φυσικά δεν μπορούν ποτέ να νιώσουν το δράμα 

του λαού, που στερε ίτα ι , που πάσχε ι που οραματίζεται μια καλύτερη ζωή 

απαλλαγμένη από π ι έ σ ε ι ς από την εκμετάλλευση και από τις καταφρόνιες . 

Έ τ σ ι διαμορφώνεται η αντιδραστική τέχνη. Η τέχνη για την τέχνη. 

Μοντέρνες και παρατραβηγμένες φόρμες, ακαδημαϊκή μελέτη γεμάτη 

άρνηση. Ούτε μπορεί , ούτε θέλει ο καλλιτέχνης να νιώσει τον παλ.μό της 

μάζας που αγωνίζεται να ολοκληρώσει την θέση της και την ανθρωπιά της 

και βρίσκει πως ο κόσμος είναι αμόρφωτος, πως πρέπει να μορφωθεί για 

να τον καταλάβει. Τον ικανοποιε ί η αναγνώριση της πνευματικής 

αριστοκρατίας γιατί τον εξυπηρετε ί ποικιλότροπα. Αλλά του μένει η 

πικρία οτι δεν έγινε αντικείμενο λατρείας από τον λαό και παρηγορ ιέτα ι 

με την σκέψη ότι ο λαός δεν καταλαβαίνει επειδή είναι αμόρφωτος και 

ότι θα έρθει η εποχή που ο κόσμος θα εξελιχθεί και θα τον καταλάβει. 

Δεν γνωρίζει μια μεγάλη αλήθεια ότι η αληθινή τέχνη είναι ικανή να 

συγκοινήσει και τον μορφωμένο και τον αμόρφωτο το ίδιο! Η πνευματική 

και καλλιτεχνική αριστοκρατία τη λαϊκή τέχνη γενικά την βλέπε ι σαν κάτι 

που η τέχνη της είναι μονό στα μουσεία. Έ χ ε ι αποκηρύξει σαν ντεμοντέ 

κάθε τι που είναι γνήσια λαϊκό και ελληνικό επε ιδή κατάγεται από τον 

αγράμματο λαό που με ανώτερη μπορούμε να πούμε διαίσθηση σμίλεψε 

με την σμίλη της τελε ιότητας και της έξαρσης τα κειμήλια της λαϊκής 

δύναμης. Και καταντήσαμε στην αρνητική θέση να μην θέλουμε ενώ 

μπορούμε να πάρουμε μαθήματα από τους φουκαράδες τους αγράμματους 

π ου χωρίς να το ξέρουνε φοράνε τα γυαλιά στην πενυματική και 

καλλιτεχνική αριστοκρατία με μόνο τους οδηγό την λαϊκή εμπε ιρ ία . 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Ο συνάδελφος Παπαδάκης. Το ψήφισμα που θα -

χ 

>.: 

| 



302 

διαβάσει ο συνάδελφος Παπαδάκης απ'όσο ξέρω είναι το κείμενο μιας 

διακήρυξης. Είναι ...και δεν έχει σχέση με το προεδρε ίο . Έ τ σ ι κι 

αλλιώς θα το διαβάσει χωρίς να π ά ρ ο ι μ ε καμία θέση. ... τ η ν ημέρα : ω ν 

πορισμάτων, την Τρίτη δηλαδή. 

ΠΑΠΑΔΑΚΗΣ: Θα ήθελα πριν διαβάσω αυτό το κείμενο να κάνω μια 

μικρή ε ισήγηση ας το πούμε έτσι του κείμενου, από ζητήματα που 

βγήκανε χθες και σήμερα γενικότερου έτσι, μιας γεν ικότερης 

τοποθέτησης που κατά την γνώμη μου πρέπε ι να γίνει από το συνέδριο 

(αλλαγή πλευράς 26) 

...ώστε να δούμε γιατ ί παλεύουμε! Γιατί το να παλεύε ι ς για 

συγκεκριμένες προτάσε ι ς είναι ένα, το να βλέπεις πο ιο είναι το 

περιεχόμενο κάθε δοσμένης ιστορικής ...αυτών των προτάσεων και πως 

αυτές ας πούμε γίνονται ένα σημείο μετάβασης σε κάτι άλλο, είναι το 

δεύτερο. Γιατί θα έχουμε δυο πράγματα: Υπάρχει το ζήτημα να 

αντ ιμετωπίζε ι ς την πάλη για το συγκεκριμένο στην άποψη της 

προετο ιμασίας μιας σοσιαλιστικής κοινωνίας, της ίδιας της επανάστασης , 

και υπάρχει και η άποψη να αντ ιμετωπίζε ις την πάλη από την άποψη να 

αναμορφώσεις το σύστημα. Λοιπόν πιστεύω ότι έχουμε ευθύνη απέναντι 

στους εργαζόμενους και την εργατική τάξη η οποία είναι η βάση αυτού 

του συνεδρίου κατά τη γνώμη μου και νομίζω ότι αυτό το συνέδριο π ρ έ π ε ι 

να έχε ι μια τοποθέτηση απέναντι σε αυτό το πράγμα, έτσι; Δεν συζητάμε 

για να συζητάμε, αλλά συζητάμε για να φτιάξουμε μια παιδε ία η οποία θά 

έχε ι σαν σκοπό να διαμορφώσει ένα ολοκληρωμένο άτομο και ένα 

ολοκληρωμένο άτομο σημαίνει πρώτα πρώτα την καταστροφή αυτής της 

κοινωνίας που ακρωτηριάζει τα άτομα της για να εξυπηρετε ί ταξικά 

συμφέροντα. 

Λοιπόν, θέλω να επιστήσω έτσι αυτό το πράγμα ότι με ένα έτσι 

καθαρότερο, από την προσοχή σε αϊτό το ζήτημα, γιατί ήδη με μια 

τελευταία συνεισφορά του συνάδελφου Βλάση, όπως και με τον τρόπο που 

μπήκαν πάρα πολλά ζητήματα και χθες, υπάρχει ο τεράστιος κίνδυνος να 
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αρχίζουμε να αντιμετωπίζουμε αυτές τις προτάσεις στην. διαδικασία 

ακριβώς της αναμόρφωσης της αστικής παιδε ίας και να την υπάγουμε στα 

όρια του καπιταλιστ ικού συστήματος σήμερα όπως ε i ν α ι και οπωσδήποτε 

αυτό το πράγμα είναι σαν να χτυπάει κανείς το κεφάλι του στον το ίχο . 

Και ο το ί χος δεν πρόκε ιτα ι να σπάσει , σίγουρα! 
ι 

Λοιπόν, θέλω να κάνω ένα ξεκαθάρισμα, όταν στην πολιτ ική και 
j 

στην, να το πούμε επ ιστήμη κατά κάποιο τρόπο, χρησιμοποιούμε όρους 

που τους χρησιμοποιούμε με απαίτηση να έχουνε ένα αντικε ιμενικό 

περ ιεχόμενο . Τσαρλατανισμός κατά συνέπεια απαιτεί - εγώ τον δέχουμε 

σαν πολιτ ικό όρο μέσα στην διαμάχη - αλλά απαιτεί να αποδε ιχθε ί . Κι 

αυτό που χαρακτηρίζε ι όλους τους ομιλητές οι οποίοι προσπαθήσανε να 

μιλήσουνε για τον Μαρξ και δεν απαξιήσανε να μου απαντήσουνε στην 

κριτική που τους έκανα όσον αφορά, στην προσπάθεια να αναλύσω τι θα 

πει διαλεκτ ικός υλισμός και Μαρξισμός, απαξιήσανε να απαντήσουνε. 

Μιλάνε για τσαρλατανισμό. Αυτό το πράγμα, από κει και πέρα παίρνε ι 

λίγο την μορφή του ....αυτό δεν το βάζω σαν ζήτημα, το βάζω σαν, ότι 

τσαρλατανισμός είναι ακριβώς να σπεκιουλάρεις, εντάξει , χωρίς να 

προσπαθε ίς να αντ ιμετωπίσε ι ς με ένα επιστημονικό τρόπο το αντικείμενο 

σου και να α π ο δ ε ί ξ ε ι ς την αντικειμενικότητα της κρίσης σου. Λοιπόν και 

έρχομαι στο πιό ουσιαστικό πράγμα σαν εισαγωγή αυτού του κειμένου και 

τη μια σημαντική διαφορά που εκφράστηκε από τον συνάδελφο Βλάση, το 

κύριο, είναι ότι όλη αυτή η διαδικασία είναι στην διαδικασία της 

ανάπτυξης αυτής της χώρας. Ποιας χώρας; Της καπιταλιστικής , ή της 

σοσιαλιστ ικής . 

Εχθές ακούσαμε τον συνάδελφο Μακρή να μας λέει ότι η Ελλάδα 

πρέπε ι να περάσε ι τα στάδια ανάπτυξης των άλλων χωρών. Αυτό είναι ο 

ποιο καθαρός τρόπος εκδήλωσης μιας αφηρημένης σκέψης. Αφηρημένη 

σκέψη σημαίνει να βλέπε ις τις γεν ικές έννοιες χωρίς κανένα περ ι εχόμενο 

και \ α καθορίζονται από τις ομοιότητες ανάμεσα στα διάφορα πράγματα. 

Δηλαδή, έχουμε καπιταλισμό στην Αγγλία, έχουμε και στην Ελλάδα. Τι 

καπιταλισμό έχουμε στην Αγγλία; Βιομηχανικό. Στην Ελλάδα έχουμε; 
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Δεν έχουμε. Έχουμε υπανάπτυκτο.·· Τι είναι ο καπ ιταλ ισαός ; 
[ 

Καπιταλισμός είναι ένα σύστημα το οποίο αναπτύσσει την βιομηχανία και 

τα λοιπά. Η Ελλάδα κατά συνέπεια δεν έχε ι ολοκληρωθεί γ ιατ ί δεν έχε ι 

αναπτύξει την βιομηχανία της και όλα' αυτά τα πράγματα. Αυτό το 
Ι 

πράγμα αφαιρεί αμέσως την ουσία του ζητήματος σήμερα. Σήμερα 
ί 

έχουμε έναν καπιταλισμό σε ιμπεριαλιστ ική ανάπτυξη και παρακμή, που 

σημαίνει ότι το να αναπτυχθεί καπιταλιστικά 7] Ελλάδα, αν μπορούσε να 

γίνει , είναι να σπάσει πρώτα απ'όλά όλο αυτό το σύστημα της 

ιμπεριαλιστ ικής εξάρτησης! Μα σπάζοντας όλο αυτό το σύστημα της 
ιμπεριαλιστ ικής εξάρτησης σήμερα, σημαίνει ότι γίνεται σοσιαλισμός! 

Δεν απορούμε να γυρίσουμε στον ελεύθερο σοσιαλισμό. Και αυτό το 
ι 

πράγμα, αυτού του είδους η πολιτ ική η οποία στην ουσία όπως ε ίχε 

ειπωθεί και από έναν άλλον ομιλητή, οδηγεί στο να πούμε ότι τα πόδια 

μας δεν μπορούνε να πάνε έξω από αυτό το πάπλωμα που μας καθορίζουν 

οι ανάγκες της ΕΟΚ και της αστικής τάξης που κάθε φορά την 

εκπροσωπεί εδώ πέρα, κατά συνέπεια πρέπε ι να δούμε ποιο είναι το 

εφικτό, εντάξει ; Παρόλο που κατακρίνουμε το ΠΑΣΟΚ, την ίδια στ ιγμή 
προβάλουμε αυτή την πολιτική του εφικτού. Έ γ ι ν ε μια προσπάθε ια στην 

αρχή του συνεδρίου να τοποθετηθεί πάνω σε επ ιστημονολογ ικές βάσεις , 

αν αφαιρέσεις τον μαρξισμό και τον διαλεκτικό υλισμό και έρχομαι ξανά 

στον Συνάδελφο Βλάση ο οποίος είπε ότι θεωρεί, αυτό που απαιτε ί μια 

θεωρεία είναι να επιβεβαιώνεται στην ζωή και να αναπτύσσεται από την 

ζωή. Αυτό που απαιτε ί μια θεωρεία είναι πρώτα πρώτα να κατευθύνει μια 

επαναστατική δραστηριότητα του ανθρώπου. Το να λες αυτό το πράγμα 

είναι σαν να λες οι ι δέες που έχω μέσα στο κεφάλι μου π ρ έ π ε ι να 

αποδειχθούν. Αυτό το πράγμα οδηγεί στον εκλαϊκισμό που τόσο καθαρά 

μας παρουσίασε ο συνάδελφος Μακρής σε αυτό το κείμενο που λέει : 

"Εσείς θα πάρετε από αυτά, αυτά μόνο που είναι πραγματοποιήσιμα, μέσα 

στις συνθήκες της ελληνικής πραγματικότητας , των οικονομικών, 

κοινωνικών δυνατοτήτων εκμεταλλευόμενοι , κλ.π". Με ποια λογική θα 

βρούμε ποιο είναι το πραγματοποιήσιμο; Με την λογική οπωσδήποτε της 

• g&i 



305 

αποδοχής- της δοσμένης κατάστασης. Κατά συνέπεια αυτός ο 

εκλαϊκισμός οδηγε ί στην υποταγή στην δοσμένη κατάσταση και ας δ ε ί τ ε 

πάνω από ό> α την φύση αυτού του συνεδρίου. Και έρχομαι τώρα στο 

ψήφισμα το οποίο πιστεύω ότι το συνέδριο πρέπε ι να βάλει μπρος. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Συνάδελφε, έχε ι ς περάσει την ώρα σου. Έ χ ε ι ς μονό 
ι 

δυο λεπτά' και είναι αδύνατον να διαβάσεις μέσα σε δυο λεπτά . . .Κοίταξε 
ι 

συνάδελφε, δεν είναι δυνατόν να παραβιάζουμε με αυτόν τον τρόπο και το 

χρώμα και το περ ιεχόμενο του συνεδρίου. 

ΠΑ ΠΑ Δ ΑΚΗΣ: Μου ε ίπατε τέταρτο και είναι οκτώ λεπτά . Ζητώ 

συγνώμη. 

ΨΗΦΙΣΜΑ 

Το πρώτο συνέδριο καλλιτεχνικής παιδείας , το πρώτο που έγινε 

ποτέ στην' Ελλάδα εκφράζει την διάθεση των πλατειών καταπιεζόμενων 

μαζών και της ίδια της εργατ ικής τάξης να αντιμετωπίζουν στην ρίζα 

τους τα προβλήματα της κοινωνικής τους ύπαρξης. Αυτή η διάθεση 

πρέπε ι να. πάρει συνειδητή μορφή και εδώ είναι που αυτό το συνέδριο 

μπορεί να παίξε ι σημαντικό ρόλο. Γιατί είναι και η μόνη ελπίδα ενάντια 

στις συνέπειες της καπιταλιστικής κρίσης, την αποτελμάτωση, τ ις 

δικτατορίες και τον πυρηνικό όλεθρο. Το πυρηνικό ολοκαύτωμα που μας 

ετοιμάζει ο ιμπεριαλισμός δεν είναι μόνο ένα αποτρόπαιο έγκλημα αλλά 

είναι η εξαφάνιση του ανθρώπινου πολιτισμού. 

Το αντικείμενο του συνεδρίου καλλιτεχνικής παιδε ίας , από την ίδια 

του τη φύση συνδέεται με τα θεμέλια της καπιταλιστικής κοινωνίας και 

βρίσκεται σε αλληλεπίδραση με την ιστορική δύναμη, την εργατ ική τάξη 

που παλεύει να ανατρέψει τον καπιταλισμό και να εγκαθιδρύσει μια 

κοινωνία σε σοσιαλιστ ικές βάσεις . Πώς αλλιώς θα μπορούσαμε να μιλάμε 

για ελεύθερη και ολόπλευρη εκπαίδευση μέσα στο σύστημα της 

εμπορευματοποίησης , απανθρωποίησης κάθε ανθρώπινης κοινωνικής 

λειτουργίας; Κατά συνέπεια οι στόχοι του είναι πολύ ζι\6 πέρα από Τ3 

πώς θα ε π ε ξ ε ρ γ α σ τ ε ί μικρόψυχα, ημίμετρα για να μεταρρυθμίσει ένα 

άρρωστο εκπαιδευτ ικό σύστημα που μόνο στόχο έχει να δημιουργήσε ι 
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τους ιδεολογικούς όρους όπου οι νέες γενιές θα μπορούν ευκολότερα να 

ενσωματώνονται στο προτσές της υλικής αναπαραγωγής της 

καπιταλιστικής κοινωνίας. 

Η θέση μου ανήκει στις δυνάμεις με τις οποίες ο άνθρωπος 

δημιουργεί , αλλάζει τον κόσμο και τον εαυτό του. Η απαίτηση του συν 

συνεδρίου να ενσωματωθεί η τέχνη στο εκπαιδευτικό σύστημα σαν ένα 

από τα βασικά συστατικά του στο ιχε ία , είναι ταυτόσιμη με την απαίτηση 

να απελευθερωθούν οι κοινωνικές δυνάμεις που μεταμορφώνουν τον 

άνθρωπο σε υποκείμενο της ιστορίας . Ξεκινώντας από την καλλιτεχνική 

αγωγή από την πολύ μικρή ηλικία, δίνουμε μια τεράστια ώθηση στην 

ανάπτυξη της προσωπικότητας του παιδιού. Το βοηθάμε να συλλαμβάνει 

μόνο του μέσα από την εξάσκηση των φυσικών δυνατοτήτων του, την 

ύπαρξη του σαν διαλλεκτική αλληλοσύνδεση του καθολικού με του 

ατομικού. Εκφράζοντας τα βιώματα του σε καλλιτεχνικές ε ικόνες 

συλλαμβάνει την ενώτητά του με τον κόσμο που τα περιβάλλει όχι με τον 

αφηρημένο τρόπο της ομοιότητας και της διαφοράς, ποσοτικά, αλλά με 

τον τρόπο που το καθολικό π ε ρ ι έ χ ε ι όλο τον πλούτο του ατομικού. 

Ό λ α τα υπάρχοντα εκπαιδευτικά προγράμματα υποβιβάζουν την 

καλλιτεχνική αγωγή, όπου αυτή δεν είναι ανύπαρκτη, σε μάθημα 

χε ιροτεχν ίας με τρόπο που το παιδί έρχεται αντιμέτωπο με έτο ιμες 

αισθητικές μορφές, υποδείγματα και που πρέπε ι να αντιγράφει . Το 

βάζουν να κάνει αυτό που το βάζουν να κάνει και στην βασική εκπαίδευση 

­ σε εισαγωγικά ­ να αποστηθίζε ι έτο ιμες και απηρχε ιωμένες γνώσεις . 

Αυτή η μέθοδος εκπαίδευσης είναι ...του αστικού εκπαιδευτ ικού 

συστήματος. Είναι η αλλοτρίωσης στο επ ίπεδο της συνείδησης του 

αλλοτριωμένου κοινωνικά ανθρώπου. Οι έννοιες και οι κατηγορ ίες μέσα 

στις οποίες ο άνθρωπος διε ισδύει νοητικά στο είναι του, δεν 

αντιμετωπίζονται σαν αντανάκλαση της κοινωνικής του δραστηριότητας . 

Σαν κολπικά σημεία της ταυτότητας του ατομικού με το καθολικό. 

Παρουσιάζοντας το καθολικό σαν άθροισμα πραγμάτων με κοινά 

χαρακτηριστικά, εξαφανίζεται η ταυτότητα τους με το καθολικό. Με αυτή 
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την άποψη αφαιρε ίτα ι το αντικειμενικό κύρος της ατομικής καλλιτεχν ικής 

δημιουργίας και παρουσιάζετα ι σαν . . .αισθητική αντίληψη έτσι ώστε 

υψώνεται άλλος ένας φραγμός ανάμεσα στις μάζες και τα προϊόντα της 

καλλιτεχνικής δ η μ ι ο ι ρ γ ί α ς . 

Μετά το 1974, το προπαγανδιζόμενο νέο εκπαιδευτικό σύστημα δεν 

αλλάζει ούτε κατά ένα ...το βασικό προσανατολισμό της καπιταλ ιστ ικής 

παιδε ίας . Αντίθετα είναι μια άλλη μέθοδος ακρωτηριασμού της σκέψης 

που μοναδικό στόχο έχει , με το πρόσχημα της τεχνολογικής ανάπτυξης -

σε ε ισαγωγικά π ρ έ π ε ι να μπει αυτό - την ανάγκη για παραγωγή 

τεχνοκρατών να ανταποκριθεί στ ις ανάγκες της παγκόσμιας οικονομικής 

κρίσης. Αυτός είναι και ο λόγος που το συνέδριο αντ ιμετωπ ί ζετα ι 

εχθρικά από τους θεματοφύλακες των κατεστημένων. Η αληθινή τέχνη, 

δηλαδή εκείνη που δεν αρκείται σε παραλαγές προκαθορισμένων 

προτύπων, αλλά προσπαθε ί να εκφράσει τα εσωτερικά αιτήματα του 

ανθρώπου και της ανθρωπότητας, δεν μπορεί να μην είναι επαναστατ ική! 

Δηλαδή να μην τε ίνε ι σε μια π?ήρη και ριζική ανασύνθεση της κοινωνίας 

αν όχι τ ίποτε άλλο αλλά για να ελευθερώσει την πνευματική δημιουργία 

από τις αλυσίδες που την εμποδίζουν για να επ ι τρέψε ι σε όλη την 

ανθρωπότητα να Φθάσει στα ύψη που μόνο μεμονωμένες μεγαλοφυίες 

έφθασαν στο παρελθόν." 

Αυτό ήταν ένα αποσμασμα του Αέον Τρότσκυ και του Αντρέ ι 

Μπρετόν, στο "Μανιφέστο της καλλιτεχνικής δημιουργίας". 

Και παρακάτω στο ίδ ιο: "Η ανάγκη της χειραφέτησης του πνεύματος 

δεν έχε ι παρά να ακολουθήσει την φυσική της πορεία για να συγχωνευθεί 

και να συγκεραστε ί με τούτη την καλλιτεχνική ανάγκη. Την ανάγκη της 

χειραφέτησης του ανθρώπου." 

Εδώ τελε ιώνε ι το τσιτάτο . 

Το καθήκον που έβαλε το συνέδριο σαν άμεσο στόχο του είναι να 

αγωνιστεί, να δημιουργηθούν οι όροι οπού οι θησαυροί του ανθρώπινοι' 

πολιτισμού θα αποδοθούν σε αυτούς που τους ανήκει. Αυτό δεν είναι 

απλά ένα ηθικό χ ρ έ ο ς είναι πάνω από όλα η μόνη προοπτική ενάντια στην 
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βαρβαρότητα. Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Η συναδέλφισσα Μουλού. 

Μ Ο Υ Α Ο Υ: Λοιπόν δεν θα σας κουράσω πολύ, θα θίξω όμως ένα θέμα που 

είναι σοβαρό νομίζω και που ίσως ενοχλήσει κάπως. Και αφορά τη σχέση 

μας με του Υπουργείο Παιδε ίας , σαν άτομα πια. 

Κάποτε θα πρέπε ι να είμαστε υπεύθυνοι άνθρωποι όσο κι αν μας 

κολακεύουν οι διακρίσε ις που μας γίνονται. Δηλαδή, ενώ κάνουμε όλη 

αυτή τη δουλειά εδώ με το προσυνέδριο, το συνέδριο και δημιουργήσαμε 

μια επ ιτροπή παιδε ίας στο Επιμελητήριο , που θα πρέπε ι να εξετάσε ι και 

να ασχοληθεί με όλα τα θέματα που αφορούν την καλλιτεχνική παιδε ία σε 

όλες τις βαθμίδες, υπεύθυνοι του Υπουργείου Παιδε ίας τα αγνοΰν! Και 

προκειμένου να αλλάξουν τα αναλυτικά προγράμματα του δημοτικού και 

της Παιδαγωγικής Ακαδημίας συγκεκριμένα, απευθύνονται ιδιωτικά σε 

συναδέλφους ­ δεν ξέρω με ποια κριτήρια ­ για να τους υποδείξουν 

καινούργια! Θα πρέπε ι επι τέλους να καταλάβουμε όλοι μας ότι από τη 

στιγμή που υπάρχει επ ιτροπή παιδε ίας στο Επιμελητήριο , δεν θα πρέπε ι 

να τορπιλίζουμε το έργο της και να αποδυναμώνουμε την επ ι τροπή 

αποδεχόμενοι τον ρόλο που μας αναθέτει κάποιος υπάλληλος αρμόδιος 

του Υπουργείου Παιδε ίας . Δηλαδή να συνεργαζόμαστε μαζί του για τόσο 

σοβαρά θέματα, παρά να υποβάλλουμε στην επ ι τροπή παιδε ίας τα 

πορίσματα μας, τις προτάσεις μας και να παραπέμπουμε για οπο ιοδήποτε 

θέμα σε αυτή. Αν υπάρχουν μέσα σε αυτή την αίθουσα συνάδελφοι που 

κάτι γνωρίζουν γι 'αυτό νομίζω ότι μπορούν να μας δώσουν πληροφορίες 

γιατ ί δεν θέλω εγώ να αναφερθώ ονομαστικά. 

Αυτά, με αυτό το πολύ σοβαρό κατά την γνώμη μου θέμα, γ ιατ ί 

εμε ίς κάνουμε όλη αυτή τη δουλειά εδώ και αύριο θα πάμε στ ις ακαδημίες 

μας και θα μας έρθει από το Υπουργείο Παιδε ίας μια εγκύκλιος που θα 

έχε ι αλλαγές μέσα, σημαντικές αλλαγές που θα αναφέρονται στο μέλλον. 

Θα πρέπει μ ζ ~.:: να κ ά ν ο t μ ε κ α ­ αγγ ε λ t ε ς, u π ο μ ·. ή μ α τ α και τα λοιπά και 

να αλλάζουμε ύλη αυτή την κατάσταση. Απο μας εξαρτάται νομίζω. 

Τώρα, μερικά άλλα θέματα επε ιδή δεν θα έχω και την ευκαιρία να Φ. 
-.-
g 
y 
ν 
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βρίσκομαι εδώ την Τρίτη, φεύγω αύριο τελειώνει η άδεια μου, θα ήθελα 

να αναφερθώ στα θέματα που εισηγήθηκα κάπως. ( 

Με την εισήγηση μου έδειξα ότι οι δάσκαλοι χρειάζονται βοήθεια. Και 
• 

με παρηγόρησε κάπως το γεγονός ότι ελάχιστοι ίσως βέβαια δάσκαλο 

παρακολούθησαν με πολύ υπομονή ομολογώ, το συνέδριο μας αυτό, από 
ί 

την αρχή μέχρι το τέλος . Οι δάσκαλοι λοιπόν χρειάζονται βοήθεια που 
ι 
Ι 

θα πρέπε ι νομίζω να τους δώσουμε με την επιμόρφωση - το πρότειναν και 

άλλοι συνάδελφοι αυτό - που θα γίνει όμως με βάση ένα προκαθορισμένο 

πρόγραμμα που θα αγγ ίζε ι τα προβλήματα σε βάθος. Θεωρητικά και 

πρακτικά και όχι με συνταγές. 

Δεύτερον με καλλιτεχνικούς συμβούλους. Κι αυτό νομίζω 

προτάθηκε το πρωϊ από την επ ιτροπή εδώ, παιδε ίας . 

Τρίτο ένα επ ιχε ίρημα για την εξειδ ίκευση των δασκάλων που : 

πρότεινα με την ε ισήγηση μου, μου έδωσε ο συνάδελφος Βλάσης όταν 

μίλησε πριν από λίγο. Ήτανε για τον δημιουργικό ρόλο του 

εκπαιδευτικού-καλλιτέχνη. Δηλαδή βρίσκω κι εγώ πολύ σημαντικό τον . 

ρόλο του δημιουργού στην διδασκαλία της τέχνης;. Ένας απόφοιτος της 

καλών τεχνών, ακόμα και αν δεν είναι τόσο δραστήριος καλλιτεχνικά, 

μερικά χρόνια μετά από την αποφοίτηση του από την σχολή, έ χ ε ι βιώσει 

και για πολλά χρόνια, τον δημιουργικό ρόλο του καλλιτέχνη. Έ τ σ ι 

λοιπόν δεν μπορώ να θεωρήσω εγώ προσωπικά κάποιον ικανό να δ ιδάξε ι 

τέχνη αν η εκπαίδευση του περιορ ιστε ί μόνο στο θεωρητικό ε π ί π ε δ ο . \ 

Πιστεύω ότι η διδασκαλία του πάντα θα είναι ληψή. Αυτά. Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΤΟ: Κι εμείς , ο συνάδελφος Κουφοβασίλης. 

Κ ΟΥΦ Ο ΒΑ ΣΤΑ ΗΣ: Δυό λόγια θέλω να πω, δν θα πώ πολλά πράγματα, για 

ένα θέμα το οποίο νομίζω οτι δεν θίχθηκε τουλάχιστον από την σκοπιά 

που θα ήθελα να το θίξω εγώ στο συνέδριο: Η σχέση μας, σαν 

Επιμελητηρίου, η αντιμετώπιση μας, σαν Επιμελητηρίου, και σαν 

συνεδρίου καλλιτεχνικής παιδε ίας , με όχι τους έντεχνους δημιουργούς, 

αλλά με τους ερασιτέχνες . 

Ό τ α ν κάνουμε κάποια αναφορά στους ερασιτέχνες , κατά κανόνα 
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αυτή η αναφορά γίνεται ε ίτε για να επιβεβαιώσουμε την δική μας την 

ανωτερότητα η οποία είναι αναμφισβήτητη δηλαδή από την σκοπιά την 
1 ι 

οποία κρίνεται το ζήτημα, δηλαδή από την, είναι αναμφισβήτητη, ε ίτε για 

να σνομπάρουμε τους ερασιτέχνες και εν πάσει περ ιπτώσε ι νομίζω, 

μάλλον σε κάθε περίπτωση όταν αναφερόμαστε στον Ε. Αρχιτεκτονισμό, 
i 

εννοώ δηλαδή στους ανθρώπους οι οποίοι με ; ερασιτεχνικό τρόπο 
ασχολούνται με την ζωγραφική, άλλοι και σε μια διαδικασία μπορεί να το 

έχουν κάνει και επάγγελμα, ο ερασιτεχνισμός τους να τους οδήγησε στο 

επάγγελμα του κατασκευαστή εκεί των ζωγραφιών εκεί των απαίσιων που 

αισθανόμαστε την απαισιότητά τους στο κορνιζάδικο, και λοιπά. Εν 

τούτοις, νομίζω ότι το πρόβλημα μπορούμε να το δούμε και από μια άλλη 

διάσταση. Έγιναν κάποιες αναφορές, δεν θυμάμαι αν ο συνάδελφος ο 

κύριος Μακρής όταν αναφερόταν για την εκπαίδευση στην Ουγγαρία, 

αναφέρει δύο παράλληλες κινήσεις. Μια είναι η κίνηση των έντεχνων, μια 

άλλη είναι η κίνηση παράλληλη, αλλά κίνηση συνεργαζομένων! Είναι δυο 

διαφορετικές οι συνιστώσες που πάνε να φτιάξουν μια άλλη, πάνε να 

διαμορφώσουν ας πούμε στην σύνθεση τους μια άλλη συνισταμένη που 

είναι πλέον ένα άλλο αποτέλεσμα παιδευτικό, διαδικασία δηλαδή της 

καλλιτεχνικής παιδε ίας όχι ανταγωνιστικά ο έντεχνος προς τον 

καλλιτέχνη, αλλ.ά συναγωνιστικά! 

Το "κορνιζάδικο" είναι μια πραγματικότητα συνάδελφοι. Και όταν λέω 

μια πραγματικότητα, δεν θέλω να εννοήσω με αυτό ότι είναι κάτι που 

πρέπε ι να το αποδεχθούμε, δηλαδή ότι έτσι πρέπε ι να γίνεται και 

παθητικά και μοιρολατρικά ας πούμε με την διαπίστωση μας αυτή! Να 

λέμε εμείς , απλώς ότι είμαστε σε μια απόσταση από το παραδοσιακό, το 

γνωστό,; το απαίσιο και τα λοιπά, "κορνιζάδικο". Και να έχουμε σαν 
Ι 

μόνιμο δέντρο στη σκέψη μας δηλαδή, σαν στόχο, την ενθάρρυνση, την 
ί 

ανάδειξη του δικού μας του έργου από τις γκαλερί οι οπο ίες ε ί τε 
πραγματικά θα το αναδείξουν ε ίτε . αναδεικνύουνε εν πάσει περ ιπτώσε ι 

i 
το έργο |των έντεχνων ­ αν μπορούμε να πούμε ότι αυτό ισχύει πάντα, 

αλλά ισχϋει κατά κανόνα ­ έχουμε μονό στόχο την διάνοιξη των έργων μας 

• 
■ 
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δια μέσου των γκαλερί και φυσικά και το βρίσκω και πολύ λογικό, δεν 

έχουμε φυσικά καμία σκέψη να αναδειχθεί το έργο μέσα από κάποιο 

"κορνιζάδικό" και ακόμα δεν έχουμε συνήθως ή κατά κανόνα καμία σκέψη 

να εκθέσουμε εμε ίς , μαζί με έναν ερασιτέχνη, με έναν αφελή ζωγράφο. 

Είναι βέβαιο ότι η μια όψη του προβλήματος, είναι η αποχή μου, ο 
ι 

ερασιτέχνης, η τέχνη του; αυτή την οποία κάνει, η ενασχόληση του, αν 
j 

θέλετε , δεν μπορε ί να προάγε ι βεβαίως τις μορφές τις πλαστ ικές , και να 
δημιουργήσει πλαστ ικές ' αξίες , η συνάφεια μας όμως μπορε ί να τον 

βοηθήσει. Κι αυτός ο ερασιτέχνης μόνο με το γεγονός ότι ασχολε ίτα ι με 

τα, ανακατεύει τα χρώματα, είναι ένα θετικό στοιχε ίο αν δούμε το 

πρόβλημα συνολικά! Αν δούμε το πρόβλημα ολόπλευρα, αν δούμε το 

πρόβλημα όχι εμε ί ς και εκείνος, αλλά εμείς και οι πλατε ιές μάζες και με 

ποιους έρχονται τελικά σε επικοινωνία! 

Πιστεύω ότι το Επιμελητήριο , πρέπε ι να δει και αυτή τη διάσταση 

του προβλήματος και δεν εννοώ ερασιτέχνες βέβαια εκείνους που 

πηγαίνουν στα ΝΕΛΕ και πως τα λέμε αυτά που μιλήσαμε πριν, και 

μαθαίνουν πλέον αυτοί να δέχονται τις κατευθύνσεις μιας έντεχνης πλέον 

εκπαίδευσης, δεν εννοώ αυτούς, εννοώ έτσι αυτούς οι οποίοι , βεβαίως και 

μια άλλη πτυχή του προβλήματος είναι ότι τέτοιους ερασιτέχνες βέβαια, 

πολλοί τους. οι γκαλερί αν θέλετε, πολύ τους αξιοποιούν, ορισμένους 

τουλάχιστον από αυτούς, και τους μυθοποιούν και τους ανεβάζουν σε ύψη 

για τα οποία οι άνθρωποι β'έβαια δεν αξίξουν, αλλά και δεν ευθύνονται και 

για τ ις μεγάλες τ ιμές και θεοποιήσε ι ς που τους γίνονται, είναι θύματα 

αυτοί της ωραιοποιησής τους και της θεοποίησης τους, δεν φταίνε 

γι 'αυτό, αλλά από το γεγονός ότι αναβιβάζονται από τις γκαλερί και 

γίνονται και αυτοί μέτοχοι του χρηματιστηρίου, τα έργα τους μετέχουν 

πλέον στο χρηματιστήριο των αξιών, σαν διαφορετικά πράγματα παρά και 

όχι με την λειτουργία την οποία αυτοί τουλάχιστον σε κάποιο στάδιο και 

κάποια φάση της δημιουργίας τ ο ι ς ήθελαν να δώσουν. Επε ιδή τ ο ι ς 

κάνουν τέτο ιους δεν σημαίνει ότι κατά κάποιο 

αποστρεφόμαστε και να αποφεύγουμε θα έλεγα 

λόγο π ρ έ π ε ι να 

την προσπάθε ια 
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σ υ ν ε ρ γ α σ ί α ς και σ υ ν δ ι α σ μ ο ύ π α ρ ά λ λ η λ α , π ρ ο σ π ά θ ε ι α δ η λ α δ ή σ τ α π λ α ί σ ι α , 

το Ε π ι μ ε λ η τ ή ρ ι ο θα έ π ρ ε π ε να κάνε ι αυτή την π ρ ο σ π ά θ ε ι α να β ρ ε ι 

δ ρ ό μ ο υ ς , μ ο ρ ψ έ ς που να μ π ο ρ έ σ ε ι να α ν τ ι δ ο ά σ ε ι. να π ρ ο α γ ά γ ε ι , ν α 

α ν α π τ ύ ξ ε ι α υ τ έ ς τ ι ς κ ά π ο ι ε ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς αυτών των α ν θ ρ ώ π ω ν . Α υ τ ό 

ε ί να ι η π ρ ό τ α σ η μου. 

Π Ρ Ο Ε Δ Ρ Ε Υ Ο Υ Σ Α : Σ τ η σ υ ν έ χ ε ι α θα μ ι λ ή σ ε ι η σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς Δ η μ ο π ο ύ λ ο υ 

από την . . . ε π ι τ ρ ο π ή . . .και ο ρ ι σ μ έ ν ε ς σ κ έ ψ ε ι ς γ ια το σ υ ν έ δ ρ ι ο . . . . ( δ εν 

α κ ο ύ γ ε τ α ι κ α λ ά ) . 

Δ Η Μ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ: Λ ο ι π ό ν , γ ια την ε ι σ ή γ η σ η που έ γ ι ν ε γ ι α την ι σ τ ο ρ ί α 

τ η ς κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς π α ι δ ε ί α ς , π ι σ τ ε ύ ο υ μ ε ότ ι η ο ι κ ο ν ο μ ι κ ή π ο λ ι τ ι κ ή 

ε ξ ά ρ τ η σ η τ η ς χ ώ ρ α ς ο δ ή γ η σ ε και στην π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή ε ξ ά ρ τ η σ η και 

α λ λ ο τ ρ ί ω σ η . 

Για την κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π α ι δ ε ί α , γ ι α την ε ι σ ή γ η σ η δ η λ α δ ή , α π ό το 

1974 έως σ ή μ ε ρ α , π ι σ τ ε ύ ο υ μ ε ό τ ι η π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ή ε ν ό τ η τ α με τα μ έ λ η 

κ ρ ά τ η της Ε Ο Κ που μ ε λ ε τ ι έ τ α ι τώρα θα ε ίνα ι κ α τ α σ τ ρ ο φ ι κ ή γ ι α τον λαό 

μας αν α υ τ ό ς δεν α ν α π τ ύ ξ ε ι την α ι σ θ η τ ι κ ή του π α ι δ ε ί α και τον π ο λ ι τ ι σ μ ό 

του. | 

Για την ε ι σ ή γ η σ η γ ι α την κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π α ι δ ε ί α και την ο ι κ ο ν ο μ ί α , 

π ι σ τ ε ύ ο υ μ ε ότ ι π ρ έ π ε ι να γ ί ν ε ι κ α τ α ν ν ο η τ ό από όλους τ ο υ ς α ρ μ ό δ ι ο υ ς 

φ ο ρ ε ί ς ότ ι η τ έ χ ν η α π ο τ ε λ ε ί δυναμικό π α ρ ά γ ο ν τ α α ν ά π τ υ ξ η ς τ η ς 

ο ι κ ο ν ο μ ί α ς . 

Για τον σ χ ο λ ι κ ό , ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ό π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι σ μ ό . Κα υ π ά ρ χ ε ι 

π ο ι κ ι λ ί α μ α θ η μ ά τ ω ν στα σ χ ο λ ε ί α καιο σ χ ο λ ι κ ό ς ε π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ό ς 

π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι σ μ ό ς να ε κ φ ρ ά ζ ε τ α ι μ έ σ α από το π ε ρ ι ε χ ό μ ε ν ο των μ α θ η μ ά τ ω ν 

αυτών και όχ ι σαν ξ ε χ ω ρ ι σ τ ό μάθημα . 

Για το έ ρ γ ο "ρης τ έ χ ν η ς στα π α ι δ α γ ω γ ι κ ά σ υ σ τ ή μ α τ α . Να 
ί 

ε π ι σ η μ α ί ν ε τ α ι σ τ ι ς π α ι δ α γ ω γ ι κ έ ς α κ α δ η μ ί ε ς ή όπου αλλού ο τ ο μ έ α ς τ η ς 
Ι 

π α ι δ α γ ω γ ι κ ή ς που αφορά την κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή π α ι δ ε ί α και τον ρ ό λ ο τ η ς σ τ α 

π α ι δ α γ ω ν ι κ ά σ υ σ τ ή μ α τ| α. 
ι 

Για τ ο υ ς σ κ ο π ο ύ ς τ η ς κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς π α ι δ ε ί α ς . Σ υ μ φ ω ν ο ύ μ ε με το 

π ν ε ύ μ α της ε ι σ ή γ η σ η ς " του έ γ ι ν ε γ ι ' α υ τ ό το θέμα, και σ τ ο υ ς ε π ι μ έ ρ ο υ ς 
Βί 

ι 
■ 

-· · ■ · . · « - • " 



313 

στόχους που αναφέρονται εκεί . 

Για τα αναλυτικά προγράμματα. Θα πρέπε ι να υπάρχουν σε όλες 

τις βαθμίδες και να εκσυγχρονισθούν ώστε να α ν τ α π ο κ ρ i νο ντ α ι στους 

στόχους της καλλιτεχνικής παιδε ίας όπως έχουν οριστεί στο συνέδριο. 

Επίσης τα αναλυτικά προγράμματα να μην λειτουργούν δεσμευτ ικά στ ις 

μεθόδους διδασκαλίας και στις παραγωγικές λειτουργίες . 

Για τα σχολικά βιβλία. Είμαστε θετικοί για "το βιβλίο του 

δασκάλου". Σε όλες τις βαθμίδες. Για το "βιβλίο του μαθητή" πιστεύουμε 

ότι χρε ιάζετα ι μεγαλύτερη διερεύνηση και κατά βαθμίδες. 

Για τα στάδια εξέλ ιξης του παιδικού σχεδίου. Επισημαίνουμε την 

ανάγκη να συμβαδίζει η διδασκαλία με τα στάδια της φυσιολογικής 

ανάπτυξης του παιδιού για να μπορέσει να επιτύχει το στόχο της. 

Τώρα για τις βαθμίδες μερικές γεν ικές αρχές: 

Βλέπουμε το μάθημα της τέχνης να ανήκει στον χώρο των γενικών 

μαθημάτων για όλες τις βαθμίδες και όπου προβλέπεται επ ιλογή και 

εξε ιδ ίκευση να προβλέπετα ι και κλάδος καλλιτεχνικών μαθημάτων. 

| Βλέπουμε ότι πρέπε ι να αυξηθούν οι ώρες διδασκαλίας όπου 

υπάρχει το μάθημα, να υπάρχει επαρκής υλικοτεχνική υποδομή και να 

πραγματοπο ι ε ί τα ι το μάθημα όπως προβλέπεται από το πρόγραμμα, όπως 

στο δημοτικό που αναφέρθηκε. 

Τώρα για τις Παιδαγωγ ικές ακαδημίες. 

Ιον. Στην παρούσα κατάσταση αντιμετωπίζουμε το πρόβλημα με το 

σχολικό σύμβουλο της ε ιδ ικότητας μας. Και για την ε ιδ ίκευση των 

δασκάλων θα πρέπε ι να αντιμετωπίσουμε το θέμα μαζί με την 

διδασκαλική ομοσπονδία και σε σχέση με την γενική αναμόρφωση 

του δημοτικού, 
ι 

2ον. Ι Σε καμιά περ ίπτωση και σε οποιαδήποτε μεταβατική κατάσταση δεν 

. δεχόμαστε τα καλλιτεχνικά μαθήματα στις παιδαγωγικές ακαδημίες 

J να είναι προαιρετ ικά . 

Για το γυμνάσιο - λύκειο. Επισημαίνουμε πως πρέπε ι να διευρυνθεί 

ο κύκλος των καλλιτεχνικών, των καλλιτεχνών που μπορούν να 
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απασχοληθούν στην εκπαίδευση αφού περάσουν ε ιδ ική επιμόρφωση. 

Παραδε ίγματος χάριν, μπορε ί να διευρυνθεί από καλλιτέχνες που δεν 

έχου\ το δίπλωμα των θεωρητικών, μπορεί να γίνει υπάρβαση του ορίου 

ηλικίας και άλλες λύσεις. 

Για την τεχνική εκπαίδευση. Πιστεύουμε ότι χρε ιάζετα ι 

διερεύνηση και βαθύτερη μελέτη για όλο το θέμα σε συνεργασία και με 

την ομοσπονδία λειτουργών τεχνικής, επαγγελματ ικής εκπαίδευσης . 

Για τα φροντιστήρια και τα μεταπτυχιακά. Πιστεύουμε ότι πρέπε ι 

να αναπτυχθεί η μέση εκπαίδευση έτσι ώστε να μην χρε ιάζετα ι η επίσημη 

παοαπαιδεία . \ 

Για τα ΚΑΤΕΕ. Πιστεύουμε ότι χρε ιάζεται πολύ περ ισσότερη 

μελέτη για το όλο θέμα γιατ ί έχε ι πάρα πολλά προβλήματα. 

Για τα κέντρα Ελευθέρων Σπουδών. Πιστεύω ότι πρέπε ι να 

καταργηθεί η ιδ ιωτική εκπαίδευση και έστω ως την κατάργηση της, ώς 

την κατάργηση των κέντρων ελευθέρων σπουδών για την πλήρωση αυτού 

του κενού από το κράτος, αυτά τά κέντρα να υπάγονται στο Υπουργείο 

Παιδε ίας και να ελέγχονται από αυτό. 

Για την λαϊκή επιμόρφωση. Πιστεύω ότι είναι σημαντικός θεσμός. 

και πρέπε ι το Επιμελητήριο να τον ενισχύσει, να τον διαφοροποιήσει και 

να του δώσει το ουσιαστικό του περιεχόμενο . 

Για την ειδική εκπαίδευση. Πιστεύουμε ότι πρέπε ι να υπάρχουν 

τομείς και προγράμματα σπουδών που θα καλύπτουνε με επαρκή 

επιστημονική κατάρτιση το χώρο της εξειδίκευσης για τις διάφορες 

μορφές της ε ιδ ικής εκπαίδευσης. 

Για την εξωσχολική εικαστική αγωγή. Θα πρέπε ι να ακολουθήσει 

περισσότερος προβληματισμός Kaij περ ισσότερη εμβάθυνση. 
i 

Επίσης υπάρχουν ορισμένες γεν ικές αρχές που έχουνε βγει από το 

συνέδριο και είναι αυτές: , 

Θεωοούιιε τον οόλο της τέχνης αναντικατάστατο σε όλο το φάσμα 

της παιδε ίας , σχολικής και εξωσχολικής. 

Επισημαίνουμε την συνεχή αύξηση του ενδιαφέροντος για την 

. 
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καλλιτεχνική παιδε ία από μαθητές, γονείς , εκπαιδευτ ικούς και 

άλλους φορείς . 

Επισημαίνουμε την ανάγκη πληροφόρησης και ανταλλαγής της 

πε ίρας πάνω στον ρόλο της τέχνης στην εκπαίδευση με οργάνωση 

συνεδρίων, συμποσίων, περιοδικών Εκδόσεων καθώς και 

συγγραφείς και εκθέσεις μελετών, ερευνών και πειραματισμών. Και 

κατ 'επέκτασιν πιστεύουμε ότι πρέπε ι να καθιερωθεί συνέδριο ανά 

διετία για την καλλιτεχνική παιδεία, για παρουσίαση ερευνών, 

μελετών, μεθόδων και λοιπά. 

Πιστεύω ότι είναι ανάγκη επιστημονικής έρευνας και επιμόρφωσης 

στις μεθόδους διδασκαλίας και στην παιδαγωγική της τέχνης. 

Επισημαίνουμε ότι η τέχνη χρησιμοποιε ίτα ι σαν εποπτ ικό μέσο για 

την διδασκαλία των άλλων μαθημάτων που συνεπάγεται αναγκαία 

επιμόρφωση των διδασκόντων όλων των ειδικοτήτων. Επίσης , σε 

όσες βαθμίδες προ'βλέπεται μετεκπαίδευση να συμμετέχουν 

υποχρεωτικά και οι καλλιτέχνες εκπαιδευτικοί . 

Τέλος, σε; οποιοδήποτε όργανο του κράτους να υπάρχει , 

επ ισημαίνωότ ι πρέπε ι να υπάρχει για τα εκπαιδευτικά εκπρόσωπος 

του Επιμελητηρίου όπως παραδείγματος χάριν: στην λαϊκή 

επιμόρφωση, στο ΚΕΜΕ, στον Οργανισμό Εκδόσεων Σχολικών 

Διδακτικών βιβλίων και λοιπά. Ευχαριστώ. 

ΠΡΟΕΔΡΕΥΟΥΣΑ: Συνάδελφοι δεν κλείνουμε το συνέδριο όπως ήταν 

προγραμματισμένα αλλά μόνο την παραμονή μας εδώ. Θα παρακαλέσω 

τον Πρόεδρο του Επιμελητηρίου ....(δεν ακούγεται καλά). 
i 

ΠΡΟΕΔΡΟΣ ΕΠΤΝ'ΤΕΛΗΤΗΡΤΟΥ (BazCxac): Ό π ω ς πολύ καλά ακούσατε 

σήμερα κλείνει η| εργασία κατά το πρόγραμμα. Που σημαίνει ότι οι 

εικαστικοί σύνεδροι την Τρίτη θα συγκεντρωθούνε για τα πορίσματα. 

Αυτό που ήθελα να πω είναι ότι η σημασία, η μεγάλη σημασία αυτού του 

συνεδρίου Φάνηκε από το εύρος του διαλόγου που αναπτύχθηκε! Θα φανεί 
ί 
ί . -

επ ίσης απο τα πορίσματα και απο την οημοσιευση του τόμου των 
εργασιών. 

fe> 
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Το Επιμελητήριο ... 

(αλλαγή κασσέτας 27) 

...για να δώσουμε πορίσματα ε ισηγήσε ι ς . Λεν ήταν τυχαίο ότι αρχίζε ι ο 

δεδομένος δ ιάλογος από αυτή την βάση, την παιδεία. Είναι η βάση της 
ι 

πυραμίδας. Κι ένα μεγάλο θέμα που ασφαλώς θα ερχόταν η σειρά του 
ί 

αλλά πρέπε ι να προγραμματίσουμε σύντομα ­ ας μου ε π ι τ ρ α π ε ί να το 

προτείνω τώρα ­ και είναι: "Μελέτη εισήγησης για την πολ ι τ ιστ ική 

πολιτ ική του κράτους στον εικαστικό χώρο, στην τέχνη." Το κάνω'αυτό 

αντί να μνημονεύσω το πόσο π ρ έ π ε ι προσεκτικοί να ε ίμαστε και να 

συναρτάμε τα πράγματα με τα προβλεπόμενα από τον νόμο του ΕΕΤΕ, που 

ο νόμος αποδίδε ι τις αποφάσεις των μεγάλων αγωνιστικών συνελεύσεων 

σε σχέση δηλαδή προς εκείνο που προτάθηκε ,για ένα συνέδριο 

αισθητικής^ " : 

Μια, ε ιδοπο ιώ, επισήμανση που έχει κανείς να κάνει, είναι ότι 

αυτές οι ε ισηγήσε ι ς προβλέπονται από τον νόμο και πάνε στο κράτος, 

δηλαδή οι αποφάσεις των καλλιτεχνών αυτών των συνεδριακών εργασιών 

πάνε στο κράτος σαν ε ισηγήσε ι ς , και σημαίνει μια επιλογή το ότι π ρ έ π ε ι 
ι 

και πώς πρέπε ι να είναι, μια επ ιλογή που υπό συνθήκες μη ορθής 

καταννόησης μπορεί να είναι η απόδειξη ενός συνεδρίου αισθητικής, 

δηλαδή ξέρω κι εγώ, κάτω τούτη η τέχνη και ζήτω ή άλλη η τέχνη, δεν 

είναι δυνατόν. Παραβιάζε ι την ελευθερία της καλλιτεχνικής δημιουργίας , 

προβλέπεται από τον νόμο ότι δεν είναι δυνατόν να υπάρξει μια τ&τοια 

απόφαση. Απλώς να τα θυμόμαστε και αυτά. 

Αοιπόν, οι ε ισηγήσε ι ς μελέτες , είναι στην δικαιοδοσία του ΕΕΤΕ 
ι 

και πρέπε ι να προχωρήσουμε σε υλοποιήσεις παίρνοντας τις δυνατότητες 
του νόμου του ΕΕΤΕ. 

Ευχαριστούμε τους προσκαλεσμένους από τις 'άλλες χώρες που 
ι 

πήρανε μέρος στ ις εργασ ίες αυτού του συνεδρίου και πρόσφεραν την 
i 

πε ίρα τους και το διάλογο τους. j 
ϊ 

Ευχαριστούμε τους φιλοξενούμενους εκπροσώπους άλλων! κοντινών κλάδων, 
όπως διακοσμητές , απόφοιτους των ΚΑΤΕΕ που πήρανε μέρος . Τέλος 

- . Ι 
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ευχαριστούμε, το Ίδρυμα, το Εθνικό Ίδρυμα Ερευνών και ι δ ια ί τερα τον 

πρόεδρο του Ιδρύματος καθηγητή του Πολυτεχνείου κύριο Βουδούρη που 

μας κάνει την τιμή \α είναι εοώ στο κλείσιμο του συνεδρίου για την 

πολιτ ισμένη υποδοχή που έγινε και σε μας από το Ίδρυμα και για την 

οικονομική εύνοια που μπορώ να πώ ότι υπήρξε με βάση και την 
ι 

παρέμβαση του και που έγινε στην βάση !της καταννόησης, της μεγάλης 

σημασίας αυτού του συνεδρίου από τον κύριο Βουδούρη και το Ίδρυμα. 

Ευχαριστούμε επ ίσης και το δείχνουμε γιατ ί εγώ είμαι και 

παραληψίας πολλές φορές, το προσωπικό του Ιδρύματος. Ό τ α ν ε ίπα το 

"Ίδρυμα" βέβαια, τα εννοούσα ολα αυτά αλλά όχι. Λάθος. Ευχαριστούμε 

το προσωπικό του Ιδρύματος και την Εθνική Πινακοθήκη για τ ις 

διευκολύνσεις που μας έκανε σε σχέση με τα υλικά υποδομής, για την 

έκθεση που υπάρχει έξω και λοιπά. 

Παρακαλώ τον κύριο Βουδούρη αν νομίζει ότι θέλει να ανέβει στο 

βήμα και να χα ιρετ ίσε ι αυτό το κλείσιμο, 'γ ια μας θα είναι μια ι δ ια ί τερη 

ευχαρίστηση. Απλό χαιρετ ισμό ο οποίος θα περάσει εδώ μέσα για να 

θυμόμαστε το Ιδρυμα και στα πορίσματα. 

Β Ο ΥΔΟΥΡΗΣ: Δεν θέλω να κάνω ούτε χαιρετισμό ούτε τ ί π ο τ ε απλώς, 

πληροφορήθηκα ότι οι εργασίες του συνεδρίου ήτανε και σοβαρές και 

γόνιμες και ελπίζω ότι θα έχουνε τα αποτελέσματα που π ρ έ π ε ι να έχουνε. 

Έ τ σ ι , αν κάναμε και κάποια οικονομική διευκόλυνση, ήτανε υποχρέωση 

μας και ίσως και άλλη φορά να μπορέσουμε και περισσότερη αν ε ίμαστε 

εδώ έτσι στο δεύτερο συνέδριο σας. 

Εύχομαι πραγματικά τα συμπεράσματα σας να αξιοποιηθούν γ ιατ ί 
Ι 

επαναλαμβάνω ότι έχω σχηματίσει πραγματικά την εντύπωση ότι ήτανε 
ένα συνέδριο εργασίας σοβαρό που έγινε δουλειά. Και αυτό είναι πάρα 

πολύ σημαντικό γ ιατ ί ξέρω ότι τώρα γίνονται διάφορα συνέδρια τα οποία 
Ι 

είναι λιγάκι κάπου βγαίνουν απλώς οι διάφοροι λόγοι. Εδώ πέρα φαίνεται 

ότι κατεβλήθει εργασία, έγινε σκέψη, έγινε δουλειά! Λοιπόν, ελπίζω ο : ; 

όλα αυτά θα αξιοποιηθούν και δε^ θα πάνε χαμένα. Λοιπόν αυτό ήθελα να 

πώ. >̂  
C 
ι 
Κι 
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ΠΡΟΕΔΡΕΙΟ: Λοιπόν ραντεβού την Τρίτη στις 6 στη Σ τ έ γ η Γραμμάτων 

και(Τεχνών Μητροπόλεως 38. 

Ό σ ο ι συνάοελνοι για απόψε, θέλουν να μείνουν κάπου θα πάμε έ­

να γιορτάσουμε λίγο το συνέδριο μας. 

ΤΕΛΟΣ ΣΥΝΕΔΡΙΟΥ 

σι νια 
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Direc t Α γ γ λ ι κ ά Ζ ϊ γ κ φ ρ ι ν τ Ν ο ϊ χ ά ο υ ζ ε ν από κ α σ σ . N o 13 

. . . pa r t i cu l a r ly I t hank t h e t r a n s l a t o r s for work ing l o n g e r . 

In the p r o g r a m my s p e e c h is a n n o u n c e d in the t h e m e "The s i t u a t i o n 

of A r t E d u c a t i o n in F e d e r a l Repub l i c of Germany" . A f t e r having h e a r d a 

lot of g e n e r a l and t h e o r e t i c s t a t e m e n t s abou t the d i f f e r en t sub jec t s of art 

e d u c a t i o n , I th ink it would be i n t e r e s t i n g for you to l o o k at a s e r i e s of 

s l ides abou t a spec i f ic p r o j e c t in which theory becomes p r a c t i c e . It is an 

example of t ak ing soc ia l r e a l i t y i n to the a c a d e m i c s pace . 

I am p r o f e s s o r at t h e Academy of Arts in Brunsvic , in is s i t u a t e d in 

the n o r t h e r n p a r t of G e r m a n y and I had to work with b e g i n n e r s of s t u d i e s 

in free a r t and in art e d u c a t i o n . 

In the first year of t h e i r s tud i e s I have to make a r t i s t i c base s t u d i e s 

with them, t h e r e are some o t h e r co l l eagues who also a r e w o r k i n g p a r a l l e l 

with me, so tha t the b e g i n n e r s can choose be tween seve ra l p r o f e s s o r s . The 

s t u d e n t s of a r t e d u c a t i o n a r e for two days in the art c l a s ses , the o t h e r days 

they have to study t h e o r e t i c subjects , d idac t i c , ar t h i s t o r y and a l so a 

sc i en t i f i c subjec t l ike : eng l i sh , m a t h e m a t i c s or so on. 

The whole s t u d i e s t ake 4 years and after s tudy ing t h e s e y e a r s the 

c a n d i d a t e s b e c o m e t e a c h e r s in seconda ry schools . 

I th ink that t h e r e a r e two a ims for each kind of a r t i s t i c base s tudy : 

Fi r s t , the b e g i n n e r s have to become a c q u a i n t e d with the d i f f e r e n t 

m a t e r i a l s with the di f fe ren t visual medias and tools and t h e i r ef fec ts . 

The o r i e n t a t i o n abou t th is must be connec t ed with the s e c o n d a im. After 

one year of bas ic s t u d i e s , the s tuden t have to s p e c i a l i z e . They c o n t i n u e 

t he i r s t u d i e s in p a i n t i n g c lasses , or scu lp tu re and g r a p h i c , or in f i lming 

and p h o t o g r a p h i c , p h o t o c la s ses . Abou t th is , I think in the f rame of base 

s tud i e s , the s t u d e n t s should make first expe r i ences in u n f o l d i n g of complex 

subjec ts , in t h ink ing abou t the r e l a t i o n οι ar t in, and pub l i c and a b o u t the 

ro le of a r t in soc ie ty . 

The pro jec t i wili r e p o r t , was s t a r t ed in 197υ. The sub jec t s oi our 

s t u d i e s were two old men l iv ing in an asylum for home le s s p e o p l e . T h e i r 

. 
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n a m e s , Mr. K o u l r i h and Mr. Fi l i p s t i h (he d e m o n s t r a t e s s o m e p i c t u r e of 

s l ides ) 

This is Mr. K o u l r i h and Mr. F i l i p s t i h . 

In our p ro j ec t the s t u d e n t became a c q u a i n t e d with the p r i n c i p l e s of 

r ea l i sm fo l lowing some essays of (ge rman word) a b o u t r e a l i s m . The 

c o u r s e also e m b r a c e d di f fe ren t medias and is e m b r a c e d p r a c t i c e and 

t heo ry . The c o u r s e was d iv ided in two p a r t s : 

Fi r s t r e p r e s e n t a t i o n in a close sense , p o r t r a i t d r a w i n g , s e a m i n g and 

g r a p h i c f o r m u l a t i o n of p r o p o r t i o n , vo lumes , surface ( δ ι α μ α ρ τ υ ρ ί ε ς ό τ ι δεν 

γ ί ν ε τ α ι τ α υ τ ό χ ρ ο ν η μ ε τ ά φ ρ α σ η - π α ρ έ μ β α σ η του π ρ ο έ δ ρ ο υ ) 

(he r e p e a t s ) : 

The p r o j e c t , the r ea l i ty of Mr. Koul r ih and Mr. F i l i p t i h was d i v i d e d 

in two p a r t s : . - . ._ _ _ . .;. 

Fi r s t , r e p r e s e n t a t i o n in a close sense , p o r t r a i t d r a w i n g , s e a m i n g and 

graph ic f o r m u l a t i o n of p r o p o r t i o n s , volumes , sur faces , m a t e r i a l s and so on. 

Becoming a c q u a i n t e d with di f fe ren t g r a p h i c means and the effects , p e n c i l , 

coal , cha lks , co lou r penc i l s , l ine r cut and so on. 

S e c o n d , r e p r e s e n t a t i o n in a wide sense , s h e a t h i n g the s o c i a l 

s i t u a t i o n , l ife c i r c u m s t a n c e s , the past of the men and so on. And also 

i m p l e m e n t a t i o n of di f fe ren t works and exerc i ses s t a r t i n g from the 

i n d i v i d u a l i n t e r e s t of the s t u d e n t s . 

Each a r t t e a c h e r in schoo l must know a lot of d i f f e r e n t w . . . m e d i a s , 

but nobody can s tudy them in four yea r s ! So, and of c o u r s e t h e r e is also 

a mode l for b e c o m i n g a c q u a i n t e d with severa l m e d i a s and t h e i r s p e c i f i c 

way of e x p r e s s i o n . S t u d e n t become a c q u a i n t e d with s o m e m e d i a s by self 

do ing and they become a c q u a i n t e d with o the r m e d i a s by l o o k i n g at the 

work of o t h e r s t u d e n t s . You know, p o r t r a i t drawing is one of the 

t r a d i t i o n a l sub jec t s in ar t col leges and in o the r kinds of a r t s c h o o l s . 

We t r i ed to work on this subjec t under a new poin t ofvievv. Mr. K o u l r i h ; 

and Mr. F i l i p s t i h were no objec t s , a s tee l l ives, we engaged them as h u m a n 

ex i s t ences as c o o p e r a t o r s , not as objects with so or so c o n d i t i o n e d 
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s u r f a c e s ! 

We c h a n g e d the board ing ; h o u s e in f luenced basic study, which is a b o v e all 

o r i e n t a t e d on fo rma t p r o b l e m s aga ins t a kind of basic s tudy o r i e n t a t e d on 

p r o b l e m s of r ea l i t y of l i fe . Age, t e m p e r a m e n t , mood, way of l ife, but also 

soc ia l c o n d i t i o n s of men can be read in a face! T h e r e f o r e , p o r t r a i t 

drawing was the b e g i n n i n g of our cause . 

The r e p r e s e n t a t i o n of Mr. Koul r ih and Mr. F i l i p s t i h , began with the 

exact s e a m i n g of face p r o p o r t i o n s with c h a r a c t e r i s i n g of folded skin and 

in do ing t h i s with a c q u i s i t i o n of a r t i s t i c means . 

If you b e c o m e a w a r e of the t o o t h l e s s sunken m o u t h as the b a r b e r 

knows of mr. K o u l r i h , you will become aware a l i t t l eb i t of the e x i s t e n c e 

of th i s man . And if you a r e able to c h a r a c t e r i z e this face t rue , you will 

be able to expla in j u s t in the sense -o f Brecht , rea l i ty ! 

In the faces and the b o d i e s of the two men, you d i scove r , no t only 

an a t o m i c rea l i ty , but a l so soc ia l rea l i ty , hard work and b i t t e r n e s s a r e 

wr i t t en in the faces . . 

I (he shows s o m e t h i n g ) 

H e r e is f o r m u l a t e d with penc i l , here is with ch'alk and in the next o n e it 

is c h a r a c t e r i z e d in a l ine r cut . 

H e r e it is expres sed in a brash drawing and again in a l i ne r cut. 

We changed the t e c h n i q u e s , the size of drawings , of drawing p a p e r 

and t r i ed to f o r m u l a t e the d i f f e ren t mood of the two men . After s o m e 

weeks , each s t u d e n t or s o m e l i t t l e groups , began to d e v e l o p t he i r own 

work ing p r o g r a m s . Some of them c o n t i n u e d to draw, Mr. Koul r ih (he 

shows s o m e t h i n g ) iijt a l a n d s c a p e , or put them in a very s t r a n g e 

e n v i r o n m e n t . One s t u d e n t m a d e a p h o t o m o n t a g e with the head of Mr. 

Koul r ih in which vou can see scenes of his life. You see fascist s c e n e s 
I 

and all t h e se even ts which played a role in his l ife. 

Also the fo l lowing s l ides , shows η kind of m o n t a g e drawn with 

penci l . No rea l scenes but c o n s t r u c t i o n s which show the rea l i ty of Mr. 

F e l i p s t i h and Mr. K o u l r i h . (he shows s o m e t h i n g ) 

5 

-
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Now, I shal l show you a se r i e s of ten drawings a b o u t Mr. F e l i p s t i h , 

drawn by s o m e s t u d e n t s . Each d r a w i n g s h o w s an aspec t of h i s l ife b u t also 

the s t u d e n t t r i e s to express his own p o s i t i o n in the d r a w i n g and h i s own 

t h i n k i n g a b o u t the sub jec t : 

F i r s t he shows the c a l e n d a r of our col lege where the c o u r s e i s a n n o u n c e d . 

T h e n , all is drawn in penc i l , you see in a . . . (german word or e n g l i s h in 

g e r m a n a c c e n t ­ no t u n d e r s t o o d ) manner . 

Then a p o r t r a i t of Mr. F e l i p s t i h . The c h a r a c t e r i s t i c of t h e s e r i e s is a 

. . . ( the s a m e g e r m a n word as before ) effect. 

Then a l i t t l e p iece of a l i ne r cut also drawn in penc i l a n d in the next 

drawing he p laces his p o r t r a i t may be ref lec t ing abou t the sub j ec t . 

The next shows the i d e n t i t y card of Mr. Fe l ips t ih and then Mr. F e l i p s t i h ' s 

hand , s i g n e d ^y­h­a­rd life_­long working . 

And in the next s l ide you see the new bui ld ing of the t e c h n i c a l u n i v e r s i t y 

of Brunsv ic . H e r e Mr. F e l i p s t i h works as a mason. 

You see , on each drawing t h e r e are some wri t t en c o m m e n t s as p a r t s of the 

c o m p o s i t i o n . The f rame of all the drawings is always s i m i l a r . 
ί I 
I . I 

And h e r e he shows Mr Koul r ih s i t t ing on a bed in his a s y lum and his 

r e m a r k it is drawn l ike a p h o t o g r a p h y , he took a p h o t o g r a p h y and the next 

one p l e a s e . 

H e r e you see some s h e e t s of the s tuden t s diary with n o t e s a b o u t Mr. 

Fe l ip sy . B e t w e e n the s e s s i o n s of our col lege natura l ly , the s t u d e n t s with 

it the two men in t h e i r h o m e l e s s asylum in te rv iewed them and a s k e d for 

old p h o t o g r a p h s which could be used for the i r work. 

The last! s e r i e s of drawings , closes with a p o l i t i c a l . . . ( n o t 

u n d e r s t o o d ) . Two s t u d e n t s made a p h o t o ­ r e p o r t a g e a b o u t (Mr . K o u r l i h . 

Some y e a r s , you see s o m e face s tud i e s by p h o t o g r a p h i c m e a h s . For s o m e 
i 

y e a r s the h o m e l e s s asylum in Brud tvec was in a bank, the a b o v e in the left, 

l a t e r on in a h o u s e far from the city, in the down par t of the · p h o t o s . T h e 

s i t u a t i o n I t h ink s ign i f i es the r e l a t i o n which socie ty have t o p e o p l e l ike 
ί } 

Mr. K o u l r i h a n ^ Mr. Fel ipsy , they are l iving ab road , a b r o a d ' a c i ty . 

. ,i . 

-
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H e r e you see the two men w o r k i n g in our class as m o d e l s , s p e a k i n g 

with t h e s t u d e n t s and they l ook very ac t i ve ! They s p o k e wi th t h e m a b o u t 

the drawings and l ooked at all in the c lass . Our classes a r e so c o n d i t i o n e d 
i 

tha t we can do severa l t h ings . For example I am n o t a s p e c i a l i s t for 

drawing but I had to do s o m e th ings and I had to l ea rn w i t h t h e s t u d e n t s , 

I t h ink I have to l ea rn l ife long and so I can speak with t h e m a b o u t p h o t o s 

and a b o u t s t a t u e s and a b o u t drawings , (he pro jec t s s l i d e s ) 

Whi le s o m e s t u d e n t s m a d e t h e i r p h o t o r e p o r t a g e as t h e s t u d e n t s 

were d rawing , o t h e r s t u d e n t s began wi th s c u l p t u r e . O u r s t u d i e s a b o u t the 

ex i s t ence of the two men b e c a m e verv d i f f e r e n t i a t e d . S o m e o t h e r s ­week ­

we r e a d t o g e t h e r texts of Brech t , a b o u t r ea l i sm and a b o u t the r o l e of a r t 

in soc ie ty . We went a l so in the m u s e u m s and t a l k e d a b o u t p o r t r a i t 

drawings jpf D u r e l and T r o i l b a n (in G e r m a n , a c c e n t ) . 

At the end of our c a u s e , we m a d e two e x h i b i t i o n s . T h e p o s t of th i s 

e x h i b i t i o n was m a d e by a g r o u p of s t u d e n t s . It shows t h e d i f f e r e n t ways 

of p e r c e p t i o n and the d i f f e r e n t m e d i a s of all the work. T h e text a b o v e . 

See, two days a week, Mr. F e l i p s t i h and Mr. K o u l r i h a r e w o r k i n g as 

' I I 
mode l s for s t u d e n t s e a r n i n g 8 marks an hour . Two days a week they have 

the chance of c o n n e c t i o n and with c o m m u n i c a t i o n wi th p e o p l e l iving 

o u t s i d e of t h e i r asylum. They feel to be n e e d e d ! 

The s t u d e n t s not only draw they faces but as a r t i s t s they r e f l e c t a b o u t the 

s i t u a t i o n of two old sick men, who a r e forced to l ive in an asylum for 

h o m e l e s s , af ter having los t t h e i r h e a l t h and after having f o r m e d t h r o u g h 

the sc reen of our p e r f o r m a n c e o r i e n t a t e d soc ie ty . 

Below you read the top t i t le " R E A L I S M " in the b a s i c s tudy of the 

A c a d e m y of Fine Arts in Brunsv ic . 

In th is pro jec t and I was not only t eache r , but s o m e t i m e s I w o r k e d 
ι ι 

t o g e t h e r with the s t u d e n t s and so I want t'o show yo'u t h r e e or four th ings 
1 

I m a d e myself durinsr t h i s c o u r s e . ι i 
ι 

The p a i n t is abou t 2 m e t e r s high, also abou t 2 m e t e r s . . . ! m a d e a lot 

of drawings and so . . .That was i t . T h a n k you verv much . 
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Direkt: Siegfried Neuhausen CKassette-Nr.13, 14, 15) 

Die Gefangsnsn versuchten gleich von An fang an in diesen 

Arbeitan so ihre Situation als Gefangene zu uabardenken. Aber 

schon bald nach einsr Woche hafcten es grosse Steinquader 

geschafff und die Gefangenen fingen einfach an zu arbeiten. Die 

ersten Phase des Pro.jektes, in der ersten Phase des Pro.jektes 

stellte die ganze Gruppe Tiers aus Steinen her, die au f den 

Rand eines Sandkasten vor dem Gefaengnis aufgestallt warden 

soil ten. Das Thema war also gegeben, aber jeder Gefangsne konnte 

sein eigenes Tier auswaehlen. 

Unsere 1-,'erkstatt war also mitten- im Gefaengnis -und erst die 

Gefangenen hatten auch ein bisschen ... wussten nicht genau, ob 

sie das auch koennen. CDia) No. . „ aber. . . Oh,.jatzt ist es 

seibenverkehrb, macht nichbs. Yes,that's good. Sie sehen die ... 

is good ... Sie sahan da oben diese Zellen und hinter Jsdem 

Fensber sitzt ein Gefangener. Dia Gefangan sahen also Jeden Tag 

wis die Arbeit sich entwickelte, und als sie sahan, cass die 

Gefangenen das koennen, bekamen viele auch Mub und maldsben sich 

fuer diese Gruppe. Aber fuenfzehn Gefangene konnten wir 

aufnehmen, mehr nicht. Die Gruppe war nach e in e-r . . . d i e Gruppe 

war nachher fuenfzehn Personen stark. Fuenfzehn Gefangene 

arbeiteben mit. Neun von denen war en also Fixer, 

Drogenabhaengige. Drogenabhaengiga haben also, wenπ sie im 

Gefaengnis sind, haben fast nie in ihrem Leban gearbeitet. Aber 

es war einer meiner wichbigsten Erfahrungen, dass auch disss 

UJ _ ■_ i I 

abands arbsitetsn. 

Also, ich hatte drei Assisbenten und wir arbeiteben. Die Arbei 

. 
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begann morgens urn 8.00 Uhr und endete nachmittags urn 16.3o Uhr.. 

Ich habe also acht Honate jeden Tag im Sefaengnis gearbeitet. 

CDia-Wechsel) Hier arbsitet gerade einer. . .ein Gefangener an 

einsr Katze fuer disss Umrandung dss Sandkastens. Sis warden 

ihn spaeter noch sehen, dan Sandkasten. 

CDia—Wechsel."J Das ist auch moeglich im Sefaengnis, dass sis 

Kopf sbehen. CDia—Wechsel) Es ist eine sehr schwere Arbeit einan 

solchen Forsch aus Stein zu schlagen. Man braucht ungefaehr drei 

Oder vier Woehen und sie koennen sien vorstellen, wennn die 

.Arbeit- fertig 71st, wis stoiz-diese Msnschen dann 5iηcl, wenn 

Nasrber kommen oder Besuch?r k ο mm me η und sagsn :
 M
0h, das has1: DLI 

gemacht? Ist .ja grossart ig! " Denn viela von den Gefangsnen habsn 

moeglicherweise nie in Ihrem Leben irgsnwelche Erfol gssr1ebnisse 

gehabt-

CDia—Wechsel) Dieser z.B, ist ein g a m schwerer 

Alkoholiker, der so mit den Fingern so zittern. D?r gar nicht ... 

CDia-Wechsel.'J Dieses Dia zeigt die Methods, dis ich 

manchm?.l mit den Gefangenen vorgegangen bin. Der Gefangene wollte 

ein Relief machen, ein Pferd. Wir hatten eins bestimmte Platte 

und dann hat er seine Zeichnung gemacht und das Pferd 

ausgeschnitten, so dass es auf die Steinplatte passte-

The next one (Das naechste Dia"). Dies isb ein gruaner, sehr 

harter Stein. Dis msistsn Steine. die wir vsrwendeten, war en 

Sandsteine. Uebrigens ich selber hab nie in me in.em Leben vorher 

zusammen gelernt. Ich hat be in den erst en Tag en ein Sbeinmebz 

engagiert. Aber als ich das im Sefaengnis gelernt habe, konnte 

_ 
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ich das dann im naschsten Semester an der Hochschule auch 

anbietan. Da nabs ich dann die Studentsn unterrichfcen kosnnen. 

CDi a-Wechsel > Ein Pinguin. Die Arbeiten sind .jz msist sehr 

naiv und sehr elementar. CDia-Wechsel) Also dieser Loewe sum 

Beispiel, der hat Ja fast etwas archaisches und koennte auch aus 

irgendeiner alten Kultur oder auch aus einer naiven Kultur in 

Afrika kommen. Das ist ein brauner Sandstein. Er ist sehr welch, 

aber er ist frostbsstasndiq. Das ist j a in unssrer Beg end immer 

sehr wichtig.Die Steine duer fen...muessen also Frost aushalten 

koennan. · ·.-. - __-. '-.·"·" 

CWechsel der «assettenseitβ) Er war so i 1/2 Jahre im 

Sefaengnis und dann war er fusr 3 Hochen wiedsr draussen. Er kam 

immer ins Gefaengnis, well er Seife gestohlen hatte oder 

Toilettenpapier oder so was. Als er dann entlassen wurde habe 

ich mich um ihn gekuemmert- Er ist zu mir nach Hannover gekommen. 

Dort arbeitet er haute mit mir zusammen. Er ist einer dsr 

intaressantesten naiven Bildhauer, die ich kenne. 

CDia—Wechsel 3 Das ist Jetzt der Sandkasten vor de.n Eingang 

des Gefaengnisees. So koennen also, wenη die Varwandten die 

Get" an gen en besuchen, die Kinder* draussen ein bisschen spialen. 

Der Rand ist aus verschiedenen Steinen, die ich gefunden 

habe, g smauer t. 

In d^r ζ we it en Phase der Arbeit kam es mir darauf an, dass 

die Befangenen selbar, sia sollten nicht nur Tiara, son-darn sie 

alien Arbeit en, die .jetzt in dieser ζ we it en Arbeitsphase 

entstanden, spiegeln sich die Problems dsr Befangenen: ihre 
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Problems als Gefangena oder die Problems mit der Fami lis oder mit 

der Freundin..-

CDia—Wecbsel) Disss Plasbik ist ungefaehr 1„20 m hoch. 

Dieser hier', diesar Gefangene, d^r hie.-" gerade sain 

Salbstportraat macht, das also spaster gebrannt wurde, ist ein 

Drogenabhaengiger gewesen. Ein Drogenabhaengiger war er und er 

sas3 6 1/2 Jahre im Gefaengnis. Er arbeitste Ltngsheuer engagiart. 

Man Kann fast sagen er arbeitete.... nach einem deutschen...In 

Deutschland gibt Ε Ξ e m e n Satss "Er laeuft; urn ssin Lsben" Er 

arbe.itet r ich b ig ■ um sein Leben-. Und als. s.f. -errbVassen wurde, hat 

er sich auf ein Kunst studium vorbereitet. Jabzt, hsuts stud iart 

er an der Kunsthochschule in Braunschweig, wo ich Lehrer bin und 

er ist clean. Und warum ist er clean? Weil er eine neue 

Lebensperspektive durch una gefunden hat. 
i 
Ich habe im letzten Jahr einige grossa Pro.jakta in 

psychiatrischen Kliniken gemachb Caehnl iche Pro.jekbe.') . Und in 

diesan Pro.jekten war dieser Mann, der da im G'efaengnis ist, einer 

meiner best en Assistenten. 

CDia— Wechsel 3 Hiar arbeitet darse.lbe Gefangane an einer 

Plasbik. Er nennb sia "Dsr Versinkende" (The sinking man.'). Er 

baub sie in Ton,er macht sie in Ton und sie ist nachher in Zemenb 
g e g ο s s e η w ο r d a η . 

ι 
(Pia—Wechsel) Hier ist der Guss, . . Zamantguss, der garada 
ι 

b ea r b e ι b e t w i r d . 

d i e Ζ a l l ΞΠ d e r Ojifangsrran gen e n , dan η s i n d a l i a 

mib P o r n o g r a p h i e . I n u n s a r e m P r o . j e k t e n t s t a n d en 

I 

G e f a a n d n i s i n 
j 

Waende ·; b e d e c k t 
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eins Peine ..- ent st anden , mehrere Frauenportraets, aehnl iche 
Frauenportraets ι aber da ist ueberhaupt kaine Klischees darin, 
keine Pornographie, und ich denke, disss harte Arbeit am Stein 
trsibt die Pornographie aus. Hinten links is'; sins msiner 
Assistantinnen, dis auch dort mitgearbaitet haben. Ich habe ganz 
bewust auch eins Frau mifc in disses Gefaengnis genommen...in 
dieses Maennerge f aengn is. Dis Aufgaben meiner Heifer, meiner 

i 
Assist en ten war auch mifc den Gafangsnan :u sprechen. Uebar viela 
Problems, dis dis Gefangenen hatten, konnte disss Frau besser 
"sprechen a.Is ich Oder" andsr e liasnn'sr. - .-

CDia—Wechsel3 Hier η eh men sis gerade einen Zementguss aus 
der Gipsform. Ein Gsfangsnsr machfce zwei grossa Figuren, 
ungsfashr 1,50 m hoch: Ein Mann und sins Frau, sis stehen 
gsgenusbsr und dsr Mann sch.reit dis Frau an und dis Frau hael fc 
sich die Ohren zu; dis EI tern das Gefangenen, Wis in dsr 
Psychiatris, wis in den psychiatrischan Kliniken sitzen auch dis 
meisten Gefangenen stel1vertretend fuer ihr soziales Umfeld im 
Sefaengnis. 

CDia-Wechsal) Ein Mann ohns Gesicht, hisr dis erste Phase 
sinss Selbstportraets. CDia-Wechsal) His*- ist dis Arbeit 
fertig. Das Selbstportraet ist fertig. Ich habe mifc den 
Gefangenen so gesprochen wis mit den Studenten- Sis haben galernt 
die verseniedenan Werkzeucjs zu q^brauchen.. Sis haben njel ernfc 
Konfcrasfce einzusetzen: Hier eins glabte Flaeche, dorc eins rauhe 
ι '. .::'. -■ . ' "ι .1 . ; 

CDia—Wechsel) Hisr arbsit sin anderer Gsfangsnsr, auch sin 
I 

O r o g s n a b h a s n g i g e r , an e i n e m S e l b s t p o r t r a e t . I c h b i n s i c h e r , d a s s 
) 
| 

Ε 
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e i n K u n s t p r o j e k t v o n a c h t M o n a t e n . . . k a n n η i c h t . . . kann d a s L e b e n 

von G s f a n g s n e n n i c h t a e n d e r n . Aber i c h g l a u b a , class d i e E r f a h r u n g 

von h s n s c h e n , class s i e u e b a r g r o s s s a r e F a a h i g l o i t e n v e r f u ^ g e n , 

a l s s i s s e l b s t . j e m a l s g e g l a . u b t h a b e n , s = h r w i c h t i g Lind s i h : ' 

s t a b i 1 i s i e r e n d i s t . 

( D i a - W e c h s s l > S s l b s t p o r t r a e t m i t e i n e m G i t t e r v o r dem 

G e s i c h t . E i n e r d s r h a s r t e s b a n F i x e r , den i c h J e k e n n e n g e l e r n b 

i 
!"ba. 

CDia-Wechsel ') Hier ist sine and ere Kreideplastik. Ein 

Ge f angener - — wol lbs ε i nan Mann .". . e"i ne St eirip I as b rk . . . ein¥n 

Lesenden... und er hatte einen heetimmten Stein. Die Steins, die 

wir gabraucht haben, war en von alten G'ebaeuden. Und da war ein 
i 

Stein, der hatte diese Form. Wir haben es hier noch einmal 

gezeichnet. Und der Gefangene machte e,in kleines Model 1 , das in 

cJen Stein h ineinp asst = . Das ist derselbene Gefangene, der den 

kleinen Hasan gemacht hat. 

CDia-Wechsel .*> Das ist unsere Werkstatt. Wenn das Wetter 

schlecht war, habten wir eine grosse Halle zur Verfuequng, die 

ist allerdings besser als in den meisben Kunsbhochschulsn, auch 

besser als in der Bundesrepub1ik. Absr disss Halle wards nicht 

extra fu.sr diese Kunstgruppe gebaub, sondern dort werden 
ι 

normal er we i se Lehrlinge ausgebildefc, ale Maura,-.' Und im Herbst 
i 
i 

a r b s i t e t e n d i e L e h r l i n q e au.f B a ' . ; s t e l l e
n

, ' a u s s a r h ? l b d=?~ 
I 

Gefaengnisses. So konnben wir diese Halle gebrauchen, im Winter. 
Kann man das ein bisschen schasrfer...Yes, 

Abends, nach der Arbeit, nahmen viele Studenten.. 

-

\ ich saqe schon 

i 



Studsnben... nahmen viele Gefangene Ton mit auf ihre Zellen v.nd 

arbeiteten abends weiter. Und morgans brachten sie dann kleine 

Plastiken wie diss? und zeigten sie uns. Und w i r sprachen dann 

Lie-bar disse Flastiken. Ich nehme an Sie kennsn dieses, 

CDia-Wechsel .') fitcht dies ist eine kleine Tonplastik, die me in 

Sohn machte, dsr war aber nicht Qefanganer da, sondern er hat 14 

Tags mitgearbeitet. Er sol Its ein bisschen kennenlernen die 

Prob1 erne von Dr egenabhaeng igen. 

CDia—Wechssl) Ein Relief, in dam sich ein Gsfangener als 

Steinmsbz ■ darstel 11. Es ist sehr archaisch, sehr slementar·. Es 

ist ungefaehr 1,20 m hoch. 

CDia-Wechsel) Ein Schweinskopf aus Ton. 

CDia—Wechsel3 Dies ist ein sehr, sehr grosses Relief, mehr 

als 3 m und ein sehr hsrter Stein. Dsr Gefangene stellt hier 

seine Fami1iensituat ion dar; Seine Frau mit dem kleinan Kind und 

er im Hintergrund geht wag, wendet sich ab von d^r Pamilie. Er 

uebsrlegte sehr lange, ob er weggehen soil oder ob er kommen soil 

— mit dem Gesicht nach vorne. Aber es war gera.de so die Zsit 

seiner Scheidung und so zeigte es sich von hinten. Dieses Relief 

wiegt ungefaehr 2 t. 

CDia-Wechsel) Dies ist sine der huebschssten PIastiken, eine 

dar schoensten Skulpturen, die dorb entstanden sind: 'Die 

Mona 1i s a νen h i η t en T . 

Mo ... lange ist ... Cundeut 1 iche Kasseb ten au f η ahms'·' 

arbeitet disss G.-uppe,die Bi1dhausrgrupps, die sine s t a-srvd iga 

Gruppe ist im dritten Jahr. Und sie machen also immer Plastiken. 

Sie machen grosse Plastiken, kleinere Plastiken. 

http://gera.de


- s -

CDia—Wschsel) Ja und hier sehen Sie einige Plastiken, die so 

im letzen Jan.- entstandan sind. Dies sind Zement f ische. Es ist 

die erste staendige Bi1dhauerwerkstatt in ein em Gefaengnis, ab=r 

G5 gibb einige Gefaengnissay die moeglicherweise Jafcst auch 

Bi1dhauerwerkstaabten einrichben. Ich denke, dass das auch ein 

St Liec kchen Veraenderung von Realitaet durch Kunst ist. 

CDia-Wechsel) Das ist auch auch eine sehr...wie von einer 

altsn Kultur eine Flastik, von einer aIt en Kultur", sehr 

archaise h-

CDi a--Uscηsel ) Hier ein Blick in -eine Ausste!4 un§ : dieser 

Arbsiten aus dem let ζ ten Jahr dieser Werkstatb im Kunstverein 

Hannover. Ich bin Jetzt hier mit dem Vortrag zu Ends. Wenn Sie 

wollen kann ich Ihnen noch ungefaehr 10 Dias zeigen — aus der 

psych iatr ischen Klinik- Wenn Sie die Z.eit noch haben? lo Dias odsr 

so 1 1 en w i r Sc h 1 uss mac hen h i er ? 

Wir haben drei g'rosse Wettbeverbe gewonnen , auch aehnliche 

"Kunst am Bau" —Wetfcbewerbe, wis bei dem befasngnisprojekt und 

zwar im Zusammenhang mit Neubaubsn in psychiatrischen Kliniken. 

Ich zeige Ihnen jetzt einige sehr unberschied1iche Arbeiten in 

dar einen Klinik. Es sind sehr grosse Tonpl as t i ken , etu-a 

1,20 m hoch. Sie sehen hier CDia) wis die PI astiken aufgebaut 

sind, Wir mussten Sie dur chschneiden , weil wir nicht sinsn s z-

grossen Ofen hat ten zum Brennen. 

Ja.f ich habte geplant mic ein^r Gruppe von Patianten einen 

eine ...na...eine Peliefsaeule. Eine Peliefsaeule und wir machten 

diese Saeulβ in einzelnen Ringen. Jadar Pinq ist ungefaehr 50 cm 

..-■..-.-. ji 
] 
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hoch, ist Ton und dann kommt ein schmaler Zwischenring und cl?r:~ 

wieder ein Ring. An jedem Ring haben wir ungefaehr 5 zt Ton 

gibraucht, und vier Oder fuenf Patisnben arbeitefcen 3.n sinem 

Ring. Au. f diese Weise konnten sis lerneh- VI el 2 von dan Pafcienten 

sind ja auch sehr isoliert und sehr scheu und sehr konbakbarm. 

Auf diese Weise konnten sie lernen so zusammenzusrbeiten, 

und mibeinander zu arbeiten. Ε Ξ sind ganz schoene 

assiosat ionsreichs Geschichten- Ich haba ueberhaupb kein Them a 

gegsben. Jeder fing also so a.n und dann entsfcanden eben 

Geschichben- Ich denke, so ebwas kann man '" in" V6~l ksschuien "und 

Sekundarschulen und anderen Schulen auch machen. Ton isb ueberall 

billig, Man kann es sogar draussen machen, man Tische draussen 

hinstellen, ins Freie stellen. Und man kann fuenf Schuele.- um 

einsn Tisch ssbzen und dann bauen. In· den Ringen, diese Rings 

waren ungefaehr 1 m in der Lasnga , 1 m in dar Laengs und 70 cm 

in d e r Br e i t ©, Ο vale R i η g e . W i r b a u ten d i e 3 e F." i η g e u m 

Styroporkerne, um Styroporkerne und sum Brennen haben wir sie 

aussinandergeechnitten. Im naechsten Monat werden wir diesen Turm 

aufbausn, mit Zement und Eisen. Dieser Turm wird vor dein Eingang 

einee neuen Sozialtherapeutischen Zen brume stehen-

( D1 a-Wec h ss 1 ) Dies isb ein andsrer Tur m, d er m i b r ο b er 

Engobe, mit roter Farbe, die gebrannt ist, bamr-lt ist., Er let 

h i er in drei Telle getexit. Und Sie seh?n hi?,- auch die Schnitte 

der einzelnen Teile. Sie musasen beim Aufbau zusammencjebaub 

W i T u ^ l i . i C ι'"ι U- . r . i . - . i , ϋ 1·_·3·^-_ ,·.,.'...Ι "ι Ιιι-Λΐ ι ctUCl'i ι., L ·» ^ . ...._■ . .-. 

ist gar nicht schwer und es ist vor alien Dingen eine gute 

Methods eine Gruppenarbeit zu machen. Kinder arbeiten sehr qerne 

- . . ■ . , - . 
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zusamfnen* Sie muessen sich verstaendigen und Verstaendigung ist, 

glaube ich, auch ueber Kunst hinaus eine wichtige Funktion. Sie 

hat eins wichtige Funktion in der Gesellschaft ueberhaupt. 

CDia—Wechsel) Das ist z.B. ein Β.ΠΙΞΓΞΓ Turin- Disss Fotos 

sind alle in der grossen Ausstellung gemacht, die wir im letzten 

Monat hat ten. Und wir hatten dan Turm so ein bisschen gemauert, 

damit die Besucher sehen konnten, wie das gedacht ist. Es ist 

also ein Turm der aus Ziegsln . .* aus Ziegsln gemauert ist, mit 

Nischen und Vorspruengen. Und in diesen Nischen und Vorspruengen 

kann man kl'eine Plast'iksn einsetz'en, kl-eins Sku.I ptur en einsetzerr. 

In dam Psych iatr i s-Pro.jekt war das eine Form viele kleine 

Arbeiten, die so nebenher entstanden, in eine grosse 

Gemsinschaftsarbsit zu integrieren· CDia-t-Jechsel) Auch disss 

Arbeit an, die ein bisschen gr cesser s.£nd, werden in diesen Turm 

eingebau b. 

Wir hat ten sehr unterseniedliche Patienten, wir hat ten sehr 

kranke und andere, die nicht so krank war en. Und sie alle hat ten 

die Erfanning gemacht, dass sie ...ja...dass sie eigentlich auch 

nicht nur krank sind, dass sie auch ein bisschen gesund sind. In 

pshychiatrischen Kliniken ist die Ebene, auf dersn Aerzte mit 

Ratienten sprechen oder Pfleger mit Patienten sprechen, tmmer die 

Krankheit- In unserer Werkstatt, wenn die Patienten unsere 

Werkstatfc betraten, wechselten sie ihre Rolls. Die Krankheit 

blieb draussen und wir fingen an mit dem gasunden Teil der 

sich die Aerzte, dass sie ueberhaupt durchhalten koennen. Die 

Aerzte sagten: "Ach!" Vor her sagten die Aerzte:"Ach, nimra den 

. : . v.*^«Wij)W<*J»»*^ 
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nicht in die Sruppe, der kann gar nicht durchhal ten. Dsr kann 

nicht viel arbeiten." Aber wir sagten, doch der korm-nb in die 

Gruppe rein. Und es zeigte sich dann, dass er viel mehr arbeiten 

konnte, als da,- Arzb dachta. Ich maine also, dass z.B. in diesen 

Faellen die Kunst auch die G'edanken in den Keep fen oar Aerate 

geaendert hat. Sie waren gezwungen sich ein neues Bild ueber ihre 

Patienten ru machen. 
I j 

Ach, wir'hatten auch einen Patienten„ dsr war besessen davon 

nur Kreuze und Kuppeln zu mac hen. Er hatte einen religioesen 

"Wahn." Vlir ·. a.rr ang ier t en .das in "der Ausstel" .lung _ zu einar_ 

' Amph ien be' . 

Wir machten auch einen Turm von Steinen, wo eine ganze 

Gruppe von' Schmetter1ingen darauf sitsen soil ten fuer einen. 
■ 

kleinen Innenhof. CDia—Wechsel3 Hier warden qerada einiqe dieser 

Schmetter1inge bearbeitet, die dann spaeter in einer 

Spez ial wer kst a't b nit Polyester ueberzogen warden. 

CDia—Wechsel3 Das ist gut. Dae isb o.k. ! Yes. Sie sen en 

hier, das ist ein Model 1 aus St yr op or dieses Turmes, dar hier 

auch im naechsten Monat aus Sandsteinquadern gebaut wird. Mach 

ein bisschen klarer CSchaerfeneinstel 1ung des Dias). 
L i . 

CDia—WechseHI 3 H i e r s i t z b e i n e qanze tor up ρ e beim FrL iehs tueck . 
| j 

CDia—Wechsel3 Es e n t s t a n d e n auch e i n i q r i e s i c e M a l e r e i e n . 
II " 

Das war gar ni'cht mein Aufbrag. Me in Aufbrag waren Skulpturen zu 
I j 

roachan. Aber'· e i n i q e P a t i e n t e n s a g t e n , ach wi r w o l l e n a.'j.z'.i BiniT.al 
- ! . : · _ . ■1 : '­ ... j 

w i r e i n I m . , - m e h r e r e r i e s i g e B i l d e r gemacht, 8 m l a n q „ 2 m hoch . 

CDia-Wechselp Auch e i n B i l d ueber 2 m hoch , 2 ,50 m mal 2 , 5 0 m. 

■ 

• 
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CDia-Wachsal ."> Selbstportraet haben sie gemacht. Sie haben 

sich so vor das Papier gestellt und dann hat der Patient die 

Umrisse n\it Kohl β gezeichnefc und dann haben sie gemalt. 

CDia-Wschsal) Das ist eine Haelfte das Bildes CDia—Wechsal) 

und das ist die andre Haelfte des Bildes. Ein Bild insgesamt 10 m 

1 a η g . 

CDia—Wechsal ."> Einer dzr Patienten, er ist 50 Jahre, 
j 

ha I'... und 20 Jahre ist er in diesar Klinikl In den 20 Jahren ist 
er nie irgendwie aktiv geworden.. Und er begann in unserer 

WerkstatV kIeine Skulpturen, kle'ine Plast'iken zu mac hen-und nach 

14 Tag en sagte er: "Oh, meine Beine warden besser." Er hat in den 

20 Jahren nie die Klinik verlassen, aber eins .... 

CKassetten—Wechsal) Yes, Yes ich mach ein hisschen 
i 
t 

Klinik arbeiten, koennen Sie nicht nur ueber Kunst sprechen, 

sondern Sie muessen ueber alle Probleme- sprechen- Aber, ich 

glaube, so ist Kunst auch. Kunst ist eingebettet in die Realibaet 

von Mensohen. Wer mit Kunst zu tun hat, dsr arbeitet an einer 

Sac he. ao^r er arbeitet auch an sich selber. 

Danke schcen! (Beifall) Dialima. Look! Hier sind vislleicht 
ι 

noch einiqe Bilder, die die grosse Ausstel l.'unq zeiqen. Uie dies© 
I 

Plastik im Vordergrund hier, sind grosse Skulpturen a.v.3 der 
i 

anderen Psychiatria» Das sind Arbeiten a us d-?r andersn 
psychiatrischen Klinik, ich sagte, ich habe in zwei Kliniken 

Z LlU A £ i. <Z ι "ι g '- -'·' LJCS 1 £ -■ .· . 
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